personajul ‘prin rol, incit si surprindi si
sa convinga. =

Spectacolul Teatrului din Pitesti reugeste
si comunice mesajul lui Gorki, dar amalga-

mul de stiluri in interpretare a diunat va- -

lorii artistice a spectacolului. Aceasta se

explici numai prin faptul ci o mini de
actori, oricit de talentati ar fi ei, nu pot
obtine un rezultat bun, daci nu sint condusi
de un regizor cu o viziune unitarid si foarte
Pprecisa.

Liana Maxy

EROUL COLECTIV $I UNITATEA SPECTACOLULUI

Teatrul Tineretului : Tindra Gardd — dramatizate de N. Ohlopkov

Marele Rizboi pentru Apirarea Patriel
este unul din momentele istorice de intensd
framintare, in care dimensiunile umanului
au capitat proportii de nebdnuit, Nenuma-
rate exemple de abnegatie si de spirit de
sacrificiu au ardtat intregii smeniri ferta
morali a oamenilor sovietici, oameni de o
structurd deosebiti, ca si societatea pe care
au faurit-o.

Romanul Tindra Gardd, scris de Fadeev
— document si operi de arti in acelasi
timp- —, ilustreazd din plin acest lucru.
Nu e de mirare ci subiectul siu generos
a const'tuit pentru creatori o valoroasa sursi
de inspiratie pentru opere muzicale, plas-
tice, cinematografice sau dramatice,

Fidel operei lui Fadeev, regizorul detea-
tru N. Ohlopkov a realizat o dramatizare
din care omul sovietic se desprinde tot atit
de miret si de impresionant ca si din
roman, intrunind atributele cele mai de pret
ale eroului de tip nou.

Profesiunea de credinti pe care o face,
in programul de sald, N, Massim, regizorul
spectacolului Tindrd Garda de la Teatrul
Tineretului, dovedeste ci el a inteles care
este factorul esential al spectacolului, ,In
primul plan al piesei si, deci, al spectaco-
lului nostru, se afli omul." Rimine si ur-
marim in ce misuri marele tablou al Ti-
nerei Gdrzi, prezentat de regie in prolog,
cistigi in spectacol, in complexitate si pres-
tantia, prin individualizare si animare; in
spectatorul (care cunoaste in
genere personajele si intimplirile, fie din
roman, fie din excepfionala realizare cine-

ce masura
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matografici a Iui S. Gherasimov) pleaci
cu o imagine mai vie, mai puternici despre
eroicul tineret sovietic.

Indeplinirea acestei cerinte majore ar fi
fost posibildi numai in cazul unei perfecte
unititi de conceptie a creatorilor spectaco-
lului. Din pdcate, contururile eroului co-
lectiv sint mereu intrerupte in spectacol,
tocmai de aceasti lipsi de unitate.

Se percepe prea putin linia mare, direc
toare, urmiriti de regie de-a lungul intregii
actiuni. In fond, nu interesau atit rigurozi-
tatea si minutiozitatea imaginii scenice.
Trasiturile morale, ca dragostea de patrie,
ura impotriva dusmanului cotropitor, erois-
mul si puterea de sacrificu, sint elementele
ce se cer accentuate in spectacol si nu mul-
tiplele aspecte subsidiare ale dramei. Scena
executiei triditorului Ignat Fomin, de pilda,
nu intereseazi numai prin istetimea si abi-
litatea cu care actioneaza t'nerii, ci este
importanti prin impresionantul act de jus-
titie populard pe care-l reprezinta. In spec-
tacol se dau detalii inutile, care congestio-
neazi sensul tabloului, In text, scena este
foarte scurta, dar prin aceasta mai elocventi.
Este foarte adevirat ci laconismul tablou-
rilor trebuie sd stimuleze fantezia regizorului.
Dar, aplicatd doar pe elementele formale
ale actiun’i, ea nu face decit si deplaseze
accentul catre accesorii de prisos,

Putin elocvente mai putem socoti, apoi
atit preludiul cit si‘tabloul final al specta-
colului, in care membrii Tinerei Gdrzi, stind
pe un practicabil inalt si finind un drape!
in mind, cintd margul organizafiei lor. Este
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un fel de recomandare ci vom asista la o
piesi eroici si un fel de concluzie ci am
asistat la o astfel de plesid. Dar, de aceasta
oformuli® scenici ne puteam ujor dispensa
in cazul unei tratiri valoroase, in adincime.
Semnificatia Tinerei Gdrzi este atit de cu-
noscuti, incit nu era necesari o explicatie
oarecum lipita si destul de conventional si
rece realizati, a sensuluj piesei,

In general insid, conceptia regizorali
la acest spectacol se manifesti prin
Yipsi de wunitate. Marea majoritate a

scenelor dau dmpresia ci au fost autonom
nmu numai elaborate, dar §i gind'te, pierzin-
du-se din vedere faptul ci fiecare fragment
sporeste cu un element nou profitul moral
al membrilor Tinerei Gdrzi.

Luatid in sine, scena dintre Vanea Zemnu-
hov (G. Paunescu) si Klava (Doina Serban)
— de pildi — este plini de candoare si
gingasie, Dar n'ci la Fadeev, si nici la
Ohlopkov, episodul acesta nu se rezumi la
o sceni ,nostimi”. Intereseazi nu atit dra-
galasenla minora a Klavei sau naivitatea
lui Vanea cit, in primul rind, forfa inte-
rioara a tinerilor, profunz'mea sentimentelor
lor, pasiunea care le animi iubirea, si care
vor justifica ura puternici pe care o nutresc
fatdi de cotropitori, de asemenea sacrificiul
lor final.

Acelasi lucru il putem spune despre ta-
bloul in care Oleg Kosevoi il infrunti pe
Friedrich. Luati separat, scena este amu-
zanti. Sorin Balaban isi sarjeaza insa per-
sonajul, realizind o caricaturd gratuita, care
diminueazi bravura lui Oleg, Nemtii zugra-
viti de Fadeev, desi ridicoli, sint prezentati
in permanenti ca niste oameni periculosi
si nu ca niste caraghiosi inofensivi. Satira
din spectacol insi, depasind anumite limite,
nu-si mai pastreaza eficienta.

Aceeasi lipsi de unitate o remarcim si
in interpretare,

Tindra Gardd este o piesi care, prin
excelenfi, cere din partea interpretilor ei
traire autentici si omogenitate. Firi aportul
fiecirui interpret, nu se poate dezvolta eroul
colectiv, cu forta si la dimensiunile necesare,
eficiente. In genere, inegalitatea in interpre-
tare nu impieteazd asupra elementelor par-
ticulare din imaginea eroului (ele se contu-
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ultimul tablou

Fragment din

reazd in spectacol), of tocmai asupra trisi-
turilor sale dominante, Aceste trasituri se
transmit estompate si, in felul acesta, de-
naturate. Nu o denaturare de sens, ci mai
mult de intensitate si de proportii, dar in
ultimi instanti, ne aflim tot in fata unel
denaturiri.

Eroismul, trisitura comunid §i princpald
a consomolistilor din Krasnodon, e desenat
in spectacol prin entu-
ziasmul cu care acestia hotiriasc o actiune
majora. E prins, astfel, un aspect specific

spontaneitatea si
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al eroismului oamenilor foarte tneri care
. incearci un proces rapid de maturizare, In
momentul insd in care eroismul trebuie si
se releve in actiuni (scena eliberirii prizo-
nierilor sau a executirii lui Fomin), el e
golit de continut: omul dispare, inlocuit
de actiunea scenici. De aceea, sentimentul
profund care ii animi pe tineri ajunge mai
putin viguros la spectator ; adici sentimentul
de dirure §i prefuire a vietii adevirate,
care se mairturiseste nu prin renunfare, o
prin lupti (ceea ce constituie de fapt noul
continut al eroismului).

De asemenea, vitalitatea — ca trasdturd
dominanti a acestor eroi, copii inci la
inceputul p'esei — apare, nu-i vorbd, in
spectacol (de remarcat spontaneitatea tine-
reasci din scena sidrbatoririi zilei de 7
Noiembrie) ; dar de cele mai multe or,
fiind, cum se zice, lucrati, trdsitura aceasta
nu di senzatia de revirsare a unui flux
" interior continuu.

In genere, eroul colectiv are un aspect
oarecum static in acest spectacol. Toata
dezvoltarea constiintei lui, pini la limitele
ei supreme, se cerea marcati in plini cres-
tere, in plin proces de maturizare. (Faza
de copilirie, urmati de cea a nehotariri
in fata alegerii unui drum ; apoi certitu-
dinea alegerii lui, fazi care face loc, la
rindul ei, celei de indoiali inaintea crun-
tului interogatoriu, sint trepte de dezvoltare
a congtiintei, care ar fi oferit in acelasi
‘timp actorilor o evolutie de la schita de
intentie, la tablou.) Asadar, proportile uma-
nului- sint micsorate, in spectacolul de la
Teatrul Tineretului, tocmai prin atenuarea
intensitatii trdsiturilor dominante ale omului :
eroism, vitalitate, constiintd inaltd, care se
constituie in spectacol cel mult ca pete de
culoare pe tabloul Tinerei Garzi si nucompun
eroul colectiv in toati plenitudinea trisi-
turilor lui, in toati monumentalitatea lui.

Neexistind acest ,.erou”, tragicul se dilu-
eazii, imaginea lui isi pierde oarecum fondul,
din cauza firavei suduri dintre ,,vechea
garda“ — ilegalistii Valko (M. Gingulescu),
Sulga (C. Girbea) — gi membrii Tinerei
Girzi. Din nou, lipsa de unitate, carerupe

planul comun pe care cele douid generatii
trebuiau si se intilneasci. Deoarece, in
lupta in care sint angrenati, unii se ma-
turizeazi, iar vechea gardi este cuprinsi
de elan si entuz'asm tineresc, Scena dintre
Valko si Sulga (una din minunatele reali-
ziri ale romanuluj §i ale piesei) este plina
de lirism §i entuziasm tineresc si nicidecum
o discutie intre doi bétrini ce-si deapdna
firul am'ntirilor, asa cum reiese din spec-
tacol.

O lipsd a unititii de stil e si in conceptia
scenografici (M. Rubingher). Observim
doui tendinte : una care creeazi mult spatiu,
oferind (prin utilizarea acelorasi practicabile,
cu scopuri diferite) locuri bune de joc,
cu inclinatie spre verticalitate §i monumen-
tal (,Acasi la Oleg"“, ,Eliberarea prizon‘e-
rilor®, ,preludiul” si ,finalul®), si alta care
rezolvd ingrat ocadrul plastic, oamenii fiind
inghesuiti i, prin aceasta, minimalizati
(,Acasi la Liuba®, ,Beciul politiei®).

Mergind pe linia stilizarii, scenograful a
impus un anumit laconism cadrului scenic,
dar procedind nu prin concentrarea esen-
tialului, ci prin reducerea la citeva elemente
de multe ori neconcludente, a siricit pute-
rea de expresie a acestui cadru, impiedicind
realizarea atmosferei vii (de exemplu, ta-
bloul ,Nufirul®).

Faptul a influentat nu numai asupra
reliefarii eroilor, dar §i asupra ritmului
spectacolului, care s-a mentinut la freamat
exterior, in loc si ajungd a ne convinge
de autenticitatea unor momente dramatice.

In concluzie, lipsa de omogenitate a in-
terpretarilor si lipsa unititii concepflei re
gizorale si scenografice au avut ca rezultat
transmiterea unei imag'ni prea putfin con-
cludente a tineretului sovietic. Intre spec-
tator si scend s-a asternut o ceata, care
sterge contururile si coloreaza cenusiu eroii,
tar acestia, prezentati la scard redusi, nu
izbutesc sd atingd proportiile impresionante
ale tinerilor din romanul lui Fadeev. De
aceea, nici nu am urmirit in parte vreo
interpretare actoriceasca,

Angela loan
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