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Teatrul de Stat din Petrogani : Ruptura de Boris Lavreniev

Doui probleme esentiale, de a caror re-
zolvare atirni insdsi reusita spectacolului,
il confrunti pe regizorul ce incearci trans-
punerea scenici a Rupturii de Boris La-
vreniev : in primul rind, crearea acelei at-
mosfere strabituti de patos revolutionar si,
condifionatd de aceasta, imprimarea rit"
muluj nivalnic care a animat, a dinamizat
masele pentru care salvele ,Aurorei” si
,Zariei Svobodi* au fost semnalul dezlin-
tuirii furtunii, In al doilea rind, o rigu-
roasd, o amanunititi conturare a persona-
jelor, prin folosirea unei palete bogate in
nuante, spre a se putea reda in felul
acesta varietatea tipurilor ce reprezentau ten*
dintele atit de contradictorii ce se infruntau
in pericada care a precedat asaltul final
al revolutiei.

Faria fondul puternic, dominat de spiritul
revolutionar al epocii, i, mai ales, fird ca-
racterele atit de viguros descrise de Lavreniev,
Ruptura (care semnifici prin dnsusi titlul
ei un proces de dezmembrare prin violenti,
proces care in piesi porneste de pe planul
relatiilor de familie dintre Tatiana i sotul
ei, von Stube, si se profileazi pe intregul
plan social) nu se poate valorifica. $i nu se
poate valorifica, mai ales pentru cid aceasta
piesi nu este numai o fresci, un docu-
mentar, cum o cred unii (si a crezut-o
pare-se si regizorul Dinischiotu) — tentafi
de ideea ci autorul a exploatat o pagini din
istoria Revolutie: din Octombrie si atita tot
— ci este, in acelagi timp, o piesd agita
toricd si o drami a constiintelor, in sensul
cel mai larg cu putinti, o piesi in care
evenimentele anului 1917 capiti o valoare
exemplard si nu rimin in cadrul acelor zile
istorice, ea generind un suflu eroico-revolu-
tionar pe care il gdsim in insusi climatul
epocii triite de noi ingine.

De aceea, socotesc cd a concepe specta”
colul cu aceasti piesi ca pe o incursiune in
istoria nu prea indepdrtati (si astfel a
fi preocupat doar de cadrul general, impri-
mind spectacolului un caracter numai de
fresci, dominati de ideea acelui atac armat
ce a dat lovitura fnali), inseamni a re-
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nunta, in definitiv, la a privi in perspectiva
si in esenta sa, aceasti lucrare clasici a
dramaturgiei sovietice,

Pentru cd Ruptura, pe fondul social, face
analiza unor complexe procese ale psihologiei
individului in fata problemelor ce privesc
colectivitatea, urmireste drumul pe care
l-au parcurs o seamid de oameni cinstifi
(unii ofiteri din fosta armati) care au
imbritisat, desi cu o oarecare sovdiali la
inceput, dar cu sinceritate si devotament pini
la urmi, cauza revolutiei. Iar in aceastd
evolutie a lor, au fost ajutati de oameni ca
marinarul Godun, un foarte izbutit portret
de comunist, om profund §i complex, care
imbind cele mai nobile trisituri de caracter
ale revolutionarului bolsevic. Prin el se des-
chide o perspectivi de cunoastere a acelor
calititi ce sint dominante la oamenii noi,
promovati de revoluie pe primul plan al
societatii socialiste.

Greseala pe care a savirsito regizorul
Constantin Dinischiotu de la Teatrul de
Stat din Petrosani, atunci cind a pornit la
montarea Rupturii, a constat in primul
rind in faptul ¢ nu a cidutat si adinceascd
personajele pe toati gama manifestirilor
si semnificatiilor lor. Regizorul nu le-a su-
gerat si nu le-a urmirit in toati amplitu-
dinea pe care se desfisoari ele de-a lungul
piesei; si n-a izbutit si faci acest lucru
pentru ci le-a unilateralizat, neglijind pro-
cesul lor liuntric, procesul psihologic, care
trebuia apoi si se proiecteze pe fondul de
fresci al elementelor istorice.

in al doilea rind, preocupat in mod evi-
dent de aspectul exterior, de atmosferi, de
documentar si de — as fi tentat s-o numesc
astfel — culoarea epocii, regizorul din Valea
Jiului n=a urmirit decit sd-5i pregiteascd
spectatorul pentru momentul final, pe care
l-a considerat culmea evolutiei dramatice a
piesel, acela al pornirii crucisitorului ,,Zaria
Svobodi“ la asaltul Petersburgului. El a
impartit personajele in doua tabere, albi si
negri, sau pozitivi §i negativi, fird alte
nuante (decit, poate, vaga incercare de a
schita un anarhist), firi ca, de pildd, si-i
giseasci lumina cea mai propice persona-
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jului Bersenev, care este de la inceput foarte
pozitiv, pentru ca in momentele de govaiala
si devina foarte negativ, si nicidecum ceea
ce era, un om cinstit, dar inci nu suficient
de bine orientat, Regia a axat intreaga des-
fasurare mai mult pe elementul dinamic a!
actiunii militare ce se anunta, si a neglijat
conflictul liduntric al personajelor, chiar
lupta ce se didea in ele intre nou si vechi,
fapt care ar fi ajutat la conturarea lui
Bersenev cu o mult mai mare profunzime si
cu mai multi autenticitate,

Dar chiar si asa, optind pentru o vi-
ziune ca aceea pe care si-a ales-o, regia
a gresit atunci cind nu a dmprimat
spectacolului ritm si o gradatie in inten-
sitate, tocmai ca prin aceste elemente micar,
si-si justifice conceptia la care se oprise si
si ne trezeasci in sfirsit emotia asteptarii
acestui asalt eroic, monumental, deschizitor
de epocid. Dinischiotu, dimvotrivd, a lisat
mai tot timpul ca spectacolul si se depene
molcom si placid, in unda inviluitoare a
unor discutii nu prea aprinse, nici prea ex-
plicite, si deci nici foarte interesante, pur-
tate de niste personaje, nici ele cu o fizio-
nomie individuali prea bine conturati, totul
petrecindu-se cu o rdbdare si o incetineald
ce nu prevesteau mare lucru,

De aceea, marinarul Godun (Vladimir
Jurdscu) a fost nu un revolutionar cu un
crez §i un ideal pentru care lupti, un om
congtient si luminat care le inspiri celor
din jur incredere, fiindu-le calduzi, ci a
fost un revoltat, un temperamental firi
ponderea claritatii ideologice. ($i faptul a
fost cu atit mai izbitor, cu cit actorul Ju-
riscu a avut el insugi un alt stil si mai
ales un alt ritm de joc decit partenerii sai,
creind o insolubild discrepantd in spectacol.)
In fata comandorului Bersenev (Gheorghe
Iordanescu), marinarul Godun nu poate
opune mai mult decit un fel de suprema
nesupunere, o atitudine aproape de frondi,
ce ni se pare greu de acceptat, dar nu si
o greutate morala si spirituala, in jurul
careia, pina la urmai, se creeaza adevaratul
nucleu de revolutionari de pe crucisitorul
+Zaria Svobodi®,

La rindul sau, comandorul Bersenev ne-a
apdrut, in interpretarea lui Gheorghe Ior-
danescu, conturat mai mult prin slabiciu-
nile si indoielile lui, decit prin acele trisa-
turi morale care atirna atit de greu in cum-
pana si care, la drept vorbind, determina
pind la urma adeziunea comandorului la
cauza revolutiei,

Palida este si o alta laturi a acestui
spectacol, prietenia dintre Godun si Tatiana,
sofia ofiterului contrarevolutionar von Stube.
Aceasti laturd a piesei este deosebit de
importantd, atit pentru intregirea portretului
moral si spiritual al lui Godun, cit §i pen-
tru necesitatea de a pune in valoare un alt
personaj d'n bogata galerie a piesei, pe
Tatiana. Dar regia, neglijind acest aspect,
a redus-o pe Tatiana (Anca Ledunca), a-
proape la un personaj liniar, o fiin{d ce
parea ftizica, strabatuti de rare strafulgerari
de revoltd. Gestul eroic pe care-l savirseste
in final, cind fuge si dea de veste despre
complotul menit si arunce in aer crucigitorul,
apare oarecum ca un act de desperare dictat
de dorinta de a-si salva tatdl si pe Godun,
si mai putin un act pornit dintr-o convin-
gere cu femeiuri ideologice.

Dezechilibrul spectacolului porneste mai
ales de la distribuirea in rolul lui Stube
a unui actor cum este Ion Pavlescu. Regia
a savirgit aci — si nu am deloc de gind
sd-i fac vreun proces de intentie — o gre-
sealdi atunci cind i-a opus lui Jurdascu in
Godun pe Ion Pavlescu in Stube, Pavlescu
fiind un actor de mult mai mari posibilitafi,
care si-a construit personajul cu cea mai
mare minutie. Traind efectiv si conturind cu
multi migali toate trisiturile si contururile
acestui personaj, facind din Stube mai intii
un portret (ceea ce ar fi contrazis inten-
tiile de a face din piesi un spectacol docu-
mentar, o frescid, si ar fi obligat in egala
miasurd la conturarea, cu aceeasi minutie,
a celorlalte personaje) si apoi, dindui o
mare prezenti si prestantia scenicia, Pavlescu
a determinat pina la urma, si in mod practic,
o dominat'e a acestui personaj negativ,
asupra personajului pozitiv, Godun. In ultima
analizd, von Stube a fost un personaj ne-
gativ, prin anumite manifestiri §i atitudini
decadente si reprobabile, dar nu a fost un
personaj hidos, prin ideile pe care le pro-
paga, prin pornirile retrograde si prin des-
compunerea moraldi pe care o ftriieste.
Aceasta s-a putut intimpla pentru <i, de
fapt, elementul de comparatie Godun si
ciocnirea de idei nu au avut loc.

In sfirsit, piesa s-a desfisurat in sceno-
grafia semnati de Tadeu Arsenie, in pri-
vinfa care’a vom spune ca a impartasit cu
consecventd soviiala regiei spectacolului. A
vrut, adica, si fie sugestivi si sa utilizeze
simplitatea si stilizarea in decorurile de n-
terior, pentru ca apoi sa fie veristd, in sce-
nele de pe crucisator,

Mircea Alexandrescu
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