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Două problème esenţiale, de a căror re-
zolvare atîrnă însăşi reuşita spectacoLului, 
îl confruntă pe regizorul ce încearcă trans" 
punerea scenica a Rupturii de Boris La-
vreniev : în prlmiul rind, crearea acelei at­
mosfere străbătută de patos revoluţionar şi, 
condiţionată de aceasta, imprimarea rit" 
mului năvalnic care a animât, a dinanrzat 
masele pentru care salvele „Aurorei" şi 
,,Zariei Svobodî" au fost semnalul dezlân-
ţuirdi furtunii. în al doilea rînd, o rigu-
roasă, o amănunţită conturare a persona-
jelor, prin folosirea unei palete bogate în 
nuanţe, spre a se putea reda în felul 
acesta varietatea tipurilor ce reprezentau ten-
dinţele atît de contradictorii ce se înfruintau 
în perioada care a précédât asaltul final 
al revoluţiei. 

Fără fondul puternic, dominât de spiritul 
revoluţionar al epocii, şi, mai aies, fără ca-
racterele atît de viguros descrise de Lavreniev, 
Ruptura (care semnifică prin însuşi titlul 
ei un procès de dezmembrare prin violenta, 
procès care în piesă porneşte de pe planul 
relaţiilor de familie dintre Tatiana şi sotul 
ei, von Stube, si se profilează pe întregul 
plan social) nu se poate valorifica. Şi nu se 
poate valorifica, mai aies pentru că această 

•& piesă nu este numai o fresca, un docu-

mentar, cum o cred unii (şi a crezut-o 
pare-se si regizorul Dinischiotu) — tentati 
de ideea că autorul a exploatat o pagina din 
istoria Revoluţiei din Octombrie şi atìta tot 
— ci este, în acelaşi timp, o piesă agita' 
torică şi o dramă a conştiinţelor, în sensul 
eel mai larg cu putinţă, o piesă în care 
evenimentele anului 1917 capata o valoare 
exemplară şi nu ràmîn în cadrul acelor zik 
istorice, ea generînd un suflu eroico-revolu-
ţionar pe care îl găsim în însuşi climatul 
epocii traite de noi înşine. 

De aceea, socotesc că a concepe specta* 
colui cu această pdesă ca pe o incursiune în 
istoria nu prea îndepărtată (şi astfel a 
fi preocupat doar de cadrul general, impri-
mìnd spectaco^uliii un caracter numai de 
fresca, dominata de ideea acelui atac armat 
ce a dat lovitura f:nală), înseamnă a re -
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Ruptura de Boris Lavfeniev 

nunţa, în definitiv, la a privi în perspective 
şi în esenta sa, această lucrare clasică a 
dramaturgiei sovietice. 

Pentru că Ruptura, pe fondul social, face 
analiza unor complexe procese ale psihologiei 
individului în fata problemelor ce privesc 
colectivitatea, urmăreşte drumul pe care 
1-au parcurs o seamă de oameni cinstiţi 
(unii ofiţeri din fosta armata) care au 
îmbrăţişat, desi cu o oarecare şovăială la 
ìnceput, dar cu sinceritate şi devotament pina 
la urmă, cauza revoluţiei. Iar în aoeastă 
evoluţie a lor, au fost ajutaţi de oameni ca 
marinarul Godun, un foarte izbutit portret 
de comunist, om profund şi complex, care 
îmbină cele mai nobile trăsături de caracter 
ale revoluţionarului bolşevic. Prin el se des-
chide o perspectivă de cunoaştere a acelor 
calatati ce sont dominante la oamenii noi, 
pramovaţi de revoluţie pe primul pian al 
societăţii socialiste. 

Greşeala pe care a săvîrşit_o regizorul 
Constantin Dinischiotu de la Teatrul de 
Stat din Petroşani, atunci cînd a pornit la 
montarea Rupturii, a constat în primul 
rînd în faptul că nu a căutat să adînceascâ 
personajele pe toată gama manifestărilor 
şi semnificaţiilor lor. Regizorul nu le-a su" 
gerat si nu fe"a urmărit în toatâ amplitu-
dinea pe care se desfăşoară eie de_a lungul 
piesed; şi n-a izbutit să facâ acest lucru 
pentru că le-a unilateralizat, neglijînd pro­
cessi lor lăuntric, procesul psihologic, care 
trebuia apoi să se proiecteze pe fondul de 
fresca al elementelor istorice. 

în al doilea rînd, preocupat în mod evi­
dent de aspectul exterior, de atmosfera, d* 
documentar şi de — as fi tentât s~o numesc 
as-tfel — culoarea epocii, regizorul din Valea 
Jiului n_a urmărit decît să_şi pregătească 
spectatorul pentru momentul final, pe care 
1-a considérât culmea evoiutiei dramatice a 
piesei, acela al pornirii orucişătorului „Zaria 
Svobodî" la asaltuil Petersburgului. El a 
împărţit personajele în doua tabere, albi şi 
negri, sau pozitivi şi negativi, fără alte 
nuanţe (decît, poate, vaga incercare de a 
schiţa un anarhist), fără ca, de pildă, să'i 
găsească lumina cea mai propice persona-
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jului Bersenev, care este de ila început foarte 
pozitàv, pentru ca în momentele de şovăială 
să devina foairte negativ, si nicidecum ceea 
ce era, un om cinstit, dar încă nu suficient 
de bine orientât. Regia a axât întreaga des-
făşurare mai mult pe elementul dinamic aï 
acţiunii militare ce se anunţa, şi a neglijat 
conflictul lăuntric al personajelor, chiar 
lupta ce se dădea in eie între nou si vechi, 
fapt care ar fi ajutat la conturarea lui 
Bersenev eu o mult mai mare profunzime si 
cu mai multa autenticitate. 

Dar chiar şi aşa, optînd pentru o vi" 
zi une ca aceea pe care si* a ales_o, regia 
a greşit atunci cînd nu a imprimat 
spectacolulud riitm şi o gradaţie în inten -

sitate, toemai ca prin aceste demente măcar, 
să-şi justifiée ooncepţia la caie se oprise şi 
să ne trezească în sfîirşit emoţia aşteptării 
acestui asalt eroic, monumental, deschizător 
de epoca. Dinischiotu, dimootrivă, a lăsat 
mai tot timpul ca spectacolul să se depene 
molcom şi placid, în unda învăluitoare a 
unor discutai nu prea aprinse, nici prea ex -

pliche, şi deci nici foarte interesante, pur-
tate de nişte personaje, nici eie cu o fizicr 
nomde individuala prea bine conturată, totul 
petrecîndu-se eu o răbdare şi o încetineală 
ce nu prevesteau maire lucru. 

De aceea, marinarul Godun (Vladimir 
Jurăscu) a fost nu un revoluţionar cu un 
crez si un ideal pentru caie luptă, un om 
conştient si luminat care le inspira celor 
din jur încredere, fiindu-le călăuză, ci a 
fost un révoltât, un temperamental fără 
ponderea clarităţii ideologice. (Şi faptul a 
fost eu atît mai izbitor, eu cît actorul Ju-
răscu a avut el însuşi un ait stil si mai 
aies un ait ritm de joc decît partenerii sai, 
creînd o insolubilă discrepanţă în spectacol.) 
In fata comandorului Bersenev (Gheorghe 
Iordănescu), marinarul Godun nu poate 
opune mai mult decît un fel de suprema 
nesupunere, o atitudine aproape de fronda, 
ce ni se pare greu de acceptât, dar nu si 
o greutate morală şi spirituală, în jurul 

căreia, pînă la urma, se creează adevâratul 
nucleu de revoluţionani de pe crucişătorul 
„Zaria Svobodî". 

La rîndul său, comandorul Bersenev ne"a 
apărut, în interpretarea lui Gheorghe Ior-
dănescu, conturat mai mult prin slăbiciu-
nile si îndoielile lui, decît prin acele trasa­
turi morale care atîrnă atît de greu în cum-
pănă şi care, la drept vorbind, determina 
pina la urmă adeziunea comandorului la 
cauza revolutiei. 

Palidă este si o alta laturà a acestui 
spectacol, prietenia dintre Godun si Tatiana, 
soţia ofiţerului contrarevoluţionar von Stube. 
Această latuTă a piesei esite deosebit de 
importantă, atît pentru întregirea portretului 
maral si spiritual al lui Godun, cit si pen­
tru necesitatea de a pune în valoare un alt 
personaj d n bogara galerie a piesei, pe 
Tatiana, Dar regia, neglijìnd acesit aspect, 
a redus-o pe Tatiana (Anca Ledunca), a-
proape la un personaj limar, o fiinţă ce 
părea ftizică, străbătută de rare străfulgerări 
de revolta. Gestul eroic pe care-I săvîrşeşte 
în final, oînd fuge să dea de veste despre 
complorul menit să arunce in aer crucisatorul, 
apare oarecum ca un act de desperare dictât 
de dorinţa de a-si salva tatăl si pe Godun, 
si mai puţin un act pornit dintr-o con vin-
gère cu temei uni ideologice. 

Dezechilibrul spectacolului porneşte mai 
ales de la distribuirea in aromi lui Stube 
a unui actor cum este Ion Pavlescu. Regia 
a săvîrşit aci — şi nu am deloc de gînd 
să-i fac vreun procès de intenţie — o gre-
şeală atunci cînd d~a opus lui Jurăscu în 
Godun pe Ion Pavlescu în Stube, Pavlescu 
fiind un actor de mult mai mari posibilităţi, 
care şi -a construit personaj ul eu cea mai 
mare minutie. Trăind efectiv si conturînd eu 
multă migală toate trăsăturile şi contururile 
acestui personaj, făcînd din S tube mai întîi 
un portret (ceea ce ar fi contrazis inten-
tiile de a face din piesă un spectacol docu­
mentar, o fresca, şi ar fi obligat în égala 
măsură la conturarea, eu aceeaşi minutie, 
a oelorlalte personaje) si apoi, dîndu-i o 
mare prezenţă şi prestanţă scenica, Pavlescu 
a déterminât pina la urmă, si în mod practic, 
o domina te a acestui personaj negativ, 
asupra personajului pozitiv, Godun. î n ultima 
analiză, von Stube a fost un personaj ne­
gativ, prin anumiite manifestări şi atitudini 
decadente şi reprobabile, dar nu a fost un 
personaj hidos, prin ideile pe care le pro­
paga, prin pornirdle retrograde şi prin des -

compunerea morală pe care o trăieşte. 
Aceasta s_a putut întîmpla pentru că, de 
fapt, elementul de comparaţie Godun si 
cioenirea de idei nu au avut loc. 

în sfîrşit, piesa s_a desfăşurat în sceno­
grafia semnată de Tadeu Arsénié, în pr 'r 
vinţa căreia vom spune că a împărtăşit cu 
oonsecvenţă şovăiala regiei spectacolului. A 
vrut, adicà, să fie sugestivă şi să utilizeze 
simplitatea si stilizarea în decoruirile de in­
terior, pentru ca apoi să fie verista, în sce* 
nele de pe crucişător. 
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