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DOMNUL OSSIA TRILLING 
FATA CU REALISMUL SOCIALIST 

Oricine nutreşte înţelegere şi preţuire pen-
tru succesele artei noastre si a ţărilor ve-
cine frăţeşti va fi plăcut surprins să afle 
ca o publicaţie de specialitate din occident, 
„Le Théâtre dans le Monde", care apare sub 
auspxiile Institutului International de Tea-
tru, cu concursul organizaţiei U.N.E.S.C.O., 
se ocupă pe coloane ìntregi, bogat ilustrate, 
de peisajul teatral al ţărilor socialiste. Nu se 
întîmplă prima oarà ca „Le Théâtre dans 
le Monde", siau alte reviste apusene, să se 
facă ecoul interesului deosebit puartat pro-
ducţiilor artistice şi evenimentelor teatrale d n 
Uniunea Sovietica si din tarile de démo­
cratie populară. înaltul nivel de dezvoltare 
artistica atins de colectivele si oamenii de 
■creatie din teatrale acestar ţări este pfea 
evident, în pofida oricăror granite şi distan­
te, pentru a putea fi escamotât. De data 
aceasta1, punctele de vedere expuse nu au 
doar caracterul unor simple informări, ci se 
cuprind ìntr-un ampia artical de sinteză. 

Atît redacţia revistei — în nota sa in-
troductivă — cît şi autorul articolului, di. 
Ossia Trilling, ste déclara domici să se con­
sacre unei obiectivităţi fără prihană, scopul 
urmărit fiind o prezentare şi analiză „teh-
nică" a trăsăturilor care caracterizează regia 
teatrală în tarile noastre. Aşa se traduc, 
eel putin în cuvinte, intentiile editorilor si 
aie autorului. Faptele — respectiv analiza 
propriu-zisâ — pun însă, din pacate, la 
îndoială temeinicia acestor intenţii. 

Domnul Ossia Trilling — vicepreşedinte 
al Asociaţiei Internationale a Criticilor de 
Teatru — este cunoscut ca o personalitate 
activa în domen'ul legăturilor culturale din-
tre popoare. Domnia-sa a călătorit mult, a 
cunoscut numeroase ţări, dornic s»ă afle şi 
să înteleagă gradui de dezvoltare, elemen-
tele caracteristice şi dixecţiile mişcarii. reali-
zărilor şi instituţiilor teatrale, răspîndite pe 
meridiane diferite. în călătoriile sale n-a 
ocolit răsăritul Europei ; dimpotrivă, sincer 
m'şcat — după cum a declarat-o — de 
avîntul şi perspectivele artei teatrale din 
această parte a lumii, di. Trilling a stabilii 
şi relaţii colegiale cu regizori, autori, actori, 

1 ,,Le Theatre dans le Monde", voi. VII, 
nr. 3. 

decoratori şi pubiicişti din diferite tàri so­
cialiste. VizMnd tara noastră, domnia-sa 
şi-a mărturisit cu promptìtudine impresiile 
in paginile unor reviste romîneşti, continuînd 
mai apoi să informeze cititorii, prin cores-
pondenţe trimise din străinătate şi publeate 
fie în „Contemporanul", fie în revista ,.Tea­
tini ", asupra unor evenimente demne de 
reţinut din viaţa teatrală internaţională. 

Socoteam că înţelegerea sa asupra drumu-
lui pe care se îndreaptă teatrul nostru, sin-
ceritatea şi buna-credinţă ce i-au fost apre-
ciate, nu se vox dezminţi. lata însă că arti-
colul Evoluţia regiei m Europa ràsàriteanà, 
publicat sub semnătura sa în „Le Théâtre 
dans le Monde", ne prilejuieşte o surpriză : 
di. Trilling nu ne cunoaşte. 

Domn:a-sa citează o seamă de succese ale 
mişcării teatrale din tarile socialiste si nu 
se poate abţine de la elogii. Ar fi si foarte 
greu să o facă ; opinia publică din occident 
a luat, nu o data, contact cu arta noastră şi 
— ìmpotriva tuturor calomniiior şi răstăl-
măcirilor fabricate în oficine cu certe obiec 
tive denìgratoare — nu s-a putut retine să 
remarce si să admire înalta valoare şi ţinută 
artistica a operelor realizate sub egida rea-
lismului socialist. Ni se pare de aceea că, 
pe drept si animât de simţul realităţilor, di. 
Trilling trasează o Unie de unire între „pe-
rioada actuală din istoria teatrului rus" şi 
,,era Sputnikului" ; că apreciază Teatrul 
Mare Academic din Mostcova pentru meritul 
de a fi „ansamblul cel mai calificat şi eu 
oea mai înalta experienţă din lume" ; că 
găseşte cuvinte de lauda la adresa unor 
colective şi figuri proeminente de creatori în 
arta spectacolului din Uniunea Sovietica si 
din ţările de democraţie populară, printre 
care si tara noastră. „Speranţele ce le-a 
trezit vizita Teatnxlui National din Bucu-
resti... la Festivalul de la Paris în 1956 — 
notează printre altele criticul — nu au fost 
înşelate. Romînia... dispune de o gamă de 
interpreti exceptional de bogată şi completa." 
DI. Trilling vorbeşte în continuare de „ima-
ginaţia poefcă" ce s-a putut constatn in 
mod special la punerea in scena a Bâdă-
ranilor lui Goldoni, realizată d^ Sica 
Alexandrescu, prin care „Teatrul National 
din Bucureşti şi-a cîştigat o presa de aur la 
Festivalul Goldoni din Veneţia, în 1957". 

* * * 
Subl'niind valori şi succese însemnate pri-

vind „evolutia regiei în Europa răsăriteană". 
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di. Ossia Trilling si-a pus de acord cu cali-
tatea de necontestat a faptelor. Numai că, 
invitât să serie un articol de analiză şi gene-
ralizare, criticul urta faptele şi dezbracă, prin 
surpriză, mantia obiectivităţii şi lentilele obser-
vàrii lucide, hotărît parca să răstoarne in 
absurd şi in denigrare adevărul propriilor 
lui constatări şi preţuiri. în adevăr, dom-
nia-sa vorbeşte de un „reviriment" al xegiei 
est-europene, care ar fi determ:nat succesele 
recente ale teatnilui ţăriior socialiste. Care 
este însă, după domnia-sa, substratul acestui 
„reviriment" ? Cititorii revistei „Le Théâtre 
dans le Monde" sint invitati sa vada ìn 
acest „reviriment" nu ştiu ce poziţii refrac -
taTe, de fronda, ale oamenilor de teatru din 
Uniunea Sovietica, de la noi şi din cele-
lalte tari ale lagărului socialist : faţă de 
politica culturali iniţiată sii sprijindtă de 
guvernele acestor ţări, faţă de metoda realis-
mului social'st, care domina in tarile socia-
lismului orice procès de creaţie artistica. 
Consecinţa acestei poziţiii „antioficiale" ar fi 
— ìn gìndirea domnului Trilling — cuce-
rirea ,4ndependentei in creaţie" de carré 
,,art;ştii autentici", şi de ad, o prima con-
cluzie : arta admirată de dìnsul si de opinia 
publdcă a occidentului nu e arta reali st-
socialistă, ci pasănrte, o artă ruptă, el'be-
rată de realism-socialist. Şi apoi, o a doua 
concluzie (de subtext) : născut ìmpotriva 
realismului socalist, revirimentul artei tea­
trale din lumea socialista demon strează în 
fond eşecul metodei realist-socialiste. Oricît 
de absurde, acestea sînt în fond, punct eu 
punct, sensul şi obiectivul pledoar'e; cu apa­
rente obdective, „tehn'ce", ale studiului d-lui 
Ossia Trilling. în faptul câ, de pildâ, a fost 
invitât să urmărească activitatea Teatrului de 
Satira din Sofia, di. Trilling vede un „mesaj" 
pe care a fost poftit să-1 transmită „în lumea 
larga". Şi, „acest mesaj — noteazà criticul 
— dacă nu greşesc (justificată prudenţă !) ar 
fi: guvernul (al R. P. Bulgaria — n.n.) nu 
mai doreşte să facă presiuni asupra teatrului ; 
actorii sìrrt relativ liberi să-si exerseze profe-
sia pe masura talentului lor. Tradiţia „conser-
vatoare" (ghilimelele sînt ale autorului — 
n.n.), care trebuia susţinută de la război 
încoaoe, nu va mai fi impusă. Se va lăsa cìmp 
liber mişcărilor artistice, descătuşate de misti-
cismul unui realism démodât" (dixit !). „Me-
sajul" acesta, pe care di. Trilling s-a simtit 
chemat să-1 transmită lumii, se completează, 
in alte rinduri ale studiului său, cu afir-
maţii generalizatoare, de tipul acesteia : si-
tuaţia actuală a teatrului (socialist, desigur !) 
„reflectă tendinţa generala către Uberaliza-
rea artelor". S au de tipul aceleia ìn care 
unii regizori, crescuti şi consacrati de pu-

terea populară, îşi castiga faimă europeană 
cînd „li se lasă mina libera" etc., etc. 

Nu se cere prea multa perspicacitate pen-
tru a citi, îndărătul unor atari afirmaţii, 
intenţia de a polemiza cu principiul partini-
tăţii comunistie a artei in orìnduirea socialista, 
cu caracterul popular al acestei arte, cu 
reaLsmul socialist ca metodă de creaţie. 
Trebuie să o spunem deschis : asemenea 
ìncercari vădesc credinţa turistului, pornit cu 
idei preconcepute să ne viziteze, că aceste 
idei pot fi convingătoare ìmpotriva reali-
tăţilor şi pot, respingînd realităţile, să fie 
oferite drept realitâji. Şi pentru ca aceste 
idei să nu para prea strigător preconcepute, 
dl. Trilling născoceşte la tot pasml mori 
de vînt cu care se infranta. Menţionînd 
suoeese de necontestat aie teatrului ţărilor 
socaliste, dl. Trilling încearcă, de pildă, să 
sépare aceste succese de fundamentul lor 
istorie, social si estetic, cu alte cuvinte, sa 
rupi cauza de efect, ba — mai mult — să 
opună efectul cauzei care 1-a provocat. 
Răsturnînd realitatea, dl. Trilling pretinde 
câ minunatele realizâri aie artei noastre 
teatrale sînt tot atîtea ascuţişuri îndreptate 
ìmpotriva realismului socialist, ìmpotriva con-
ducerii de către partid, ìmpotriva orînduirii 
de stat. Domniei-sale îi vine peste mina 
să înţeleagă, şi eu atît mai greu să admitâ 
şi să convină, că în societatea socialista, 
dezvoltarea culturii artistice nu poate fi con-
cepută în afara, si nicidecum ìmpotriva 
ideologici, politicii şi intereselor statului de 
muncitori şi ţârani, ca arta se adreseazâ 
aici majorităţii, că aid, arta a încetat să 
mai fie o chesriune individuala a unor 
„iniţiaţi", rupţi de popor ; că libertatea de 
creaţie a artistului îşi găseşte expresia cea 
mai deplină în conjugarea artei cu cauza 
generala a proletariatului. „Liberalizarea ar­
telor" ? Aeeasta esrte o vorbă goală, lipsită 
de conţînut, de care dl. TrilUng pare sa 
nu-si dea seama. „A trai in sotietate si a fi 
liber de sodetate — spunea Lenin — este 
un lucra imposibil. Libertatea scriitorului, a 
pictorului, a actorului burghez este doar o 
dependenţă camuflată, sau care se camu-
flează făţarnic, faţă de sacul cu bani, fata 
de corapţie, de ìntretinere. Si noi, socia-
listìi, demascăm această făţărnicie, smulgem 
fiirmele false... pentru a opune literaturii 
făţarnic-libere, in realitate legata de burghe-
zie, o literatură ìntr-adevir libera, legata 
in mod deschis de proletariat"2. Aceste cu­
vinte ale lui Lenin, critica artistica din ocd-
dent ori le ignora, ori se jenează să le 
ninoască. în Iocul lor se folosesc argumen-
tele individualismului, ale „libertăţii" anar-
hìce ìn creatie, cu care sînt narcotizate şi 

* V. I. Lenin, Organtzafla de partid si lite-
ratura de partid. 
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multe minti de bună-credinţă din occident. 
Iar di. Trilling se face purtătorul acestor 
argumente, socatind că poate „desfiinţa" 
printr-o trăsătură de condei, realismul so­
cialist şi rolul metoded realist-socialiste in 
arta spectacolului la noi. Nu este nevoie să 
ne străduim a-1 lumina a'ci pe criticul stu-
diului Evnluţia regiei m Europa răsăriteană, 
cu cons'deraţii de ordin teoretic şi practic, 
fiindcă însuşi domnia-sa, ne:zbutind să acorde 
adjectivele folosite cu faptele relatate, se 
contrazice copios, denunţînd falsitatea proprii-
lor sale af'rmaţii. lata doar cîteva exemple : 
DI. Trilling prezintă regizori de frunte ai 
teatrului sovietic, încercînd să creeze impresia 
că recentele lor montâri, de mare răsunet, 
sînt rezultatul ..Fberalizării", al „mdepen-
denţei" faţă de „misticismul unui realism dé­
modât" ; că eie sînt rezultatul reactiei „impo­
rriva tipului (pasămite ! — n.n.) ucigător de 
plictioos al punerii in scena realist-socialiste". 

In spectacolele lor, Trill ng saluta rem-
vierea „meyerholdismului", a simbolismului, 
a expresionismukd, a lui Maiakovski, „ex-
presdonisrul" (!) Trecem, o clipă, peste ar­
bitrarmi etichetărilor. „Valentin Plucek — 
serie criticul - n u d a auscultare decit de forma 
ucazurilor estetice oficiale." Ravenskih a fost 
„atacat... pentru arealizarea sa simbolista" 
(este vorba de spectacolul Puterea ìntuneri-
cului). Tovstonogov este citât ca un promotor 
al „politicii de independenţă". Dar di. Trilling 
adaugă, fără să simtă că faptele îi contrazic 
linia de gîndire : „Ravenskih a cîştigat totuşi. 
cu acest spectacol, premiul întîi la concursul 
tea trai de la Moscova din iarna trecutâ. Şi 
Plucek, de asemenea"... „în ce-1 priveşte (pe 
Tovstogonov), autorităţile au recunoscut ta-
lentul său, decernìndu-i anul acesta un pre-
r-uu Lenin". Pentru cei mai naivi dintre citi-
torii sai, domnul Trilling poate să se pre-
zinte drept obiectivitatea întruchipată, un spi­
rit dezinteresat, care nu ascunde nimic. ìn 
fond, pasajele citate dezvăluie absenta logicii 
şi caracterul gratuit al afirmaţiilor sale. Ţi-
nem să-1 asigurăm pe domnul Trilling că ace-
eaşi „oficialitate" a décernât cea mai înaltă 
distlncţie pentru literatură şi artă şi premiile 
ìntii la un concurs unional de teatru, „per-
secutaţilor" şi „nedreptăţiţilor" regizori 
amintiţi mai sus. Unde a văzut, oare, di. 
Ossia Trillng prăpastia care s-a càscat ìntre 
creatori yi linia partidului, ìntre metoda 
realismului socialist şi activitatea lor artìsti­
ca ? Ori, poate în această poziţie antagonică 
în care se află punctul de vedere al criticumi 
şi faptele, di. Trilling nu găseşte util să 
caute explicaţie ? Piatra „independents de 

creaţie", prigonită pasămite in ţarile socia­
liste, a fost aruncată în balta. Ridice-o alţii, 
dacă socotesc că e nevoie. 

Domnului Trilling îi sînt, după toate apa-
renţele, necunoscute principiile realismului 
socialist. Domnia-sa îşi îngăduie însă să 
vorbească despre eie cu uşurinţă, ca să nu 
zicem cu suficienţă şi cu dispreţ. Domnia-sa 
adopta tonul penibil al foilor deschis-duşmă-
noase si al microfoanelor de la „Europa Li­
bera" sau „Vocea Americii". Cu aceste foi 
şi cu aceste microfoane discuţia este inutilă. 
Cu reaua credintă e imi til să di scuţi. Dar 
di. Trilling şi-a arătat adesea buna-credinîă. 
Şi domniei-sale e indicat sa i se atragă 
atenţia în primul rînd că : ceea ce întelege 
domnia-sa prin „independenţă" în activitatea 
unor artisti, atribuindu-i semnificaţii răstuT-
nate, este în fond expresia vie a ataşamenmlui 
lor liber — realmente liber şi întreg — faţă 
de metoda realismului socialist, faţă de linia 
politica şi culturală a partidului, faţă de 
cauza muncii, efartuiilor şi luptei poporului. 
în al doilea rînd că ceea ce socoteşte dom­
nia-sa încumetare împotriva „tipului ucigător 
de plicticos al punerii în scena realist-socia­
liste" este în primul rînd, fata de realismul 
socialist, şi o conf uzie — confuzia f olosită de 
obicei de detractorii artelor din tarile socia­
liste, care atribuie realismului socialist tra­
saturile caracteristice artelor de gang si natu-
ralismului : piatitudinea şi vulgarul. Apoi, 
că ceea ce saluta şi preţuieşte domnia-sa în 
realizările „independenţilor" — varietatea şi 
indrăzneala stilistica, „principiul selecţiunii 
ìn locul imitatiei" ; reflectarea prin sugestie 
„mai rnuit decìt prîn imitaţie sau repre-
zentare" — sînt în realïtate toemai obiec-
tìvele expresivităţii artistice reclamate şi ìn-
lesnite de metoda realist-socialistă ; că nimic 
nu e mai propriu realismului socialist decìt 
orizonturile largi spre càutarea celor mai va­
riate si mai multilaterale mijloace de expresie 
in reflectarea vieţii şi lumii. Numai că varie­
tatea si multilateralitatea expresiei nu pot 
sta în aer, dezrădâcinate, nu se pot manifesta 
haotic, lips ite de sens. O concepţie uni tara — 
unica — le sta la bază : concepţia clasei 
muncitoare despre viaţă si lume. 

Dacă ar înţelege acest principiu călăuzitor 
al artelor şi literaturii socialiste, domnului 
Trilling i s-ar deschide şi o alta perspectivă : 
aceea a discuţiilor libere, a dezbaterilor 
creatoare, ìn cadrul cărora artiştii socia­
listi sînt îndemnaţi să desfăşoare dueluri de 
idei şi confruntări de opinii, ìntr-un spirit 
constructiv şi nu destructiv. în acest sens, 
întreaga suflare teatrală din Uniunea So­
vietica a participât la discuţiile despre siste-
mul lui Stanislavski. în acelaşi sens, s-au 
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purtat dezbateri asupra personaJităţii regi-
zorale si pedagogóce a lui Meyerhold, ceea 
ce 1-a făcut pe dl. Trilling să-şi imagineze 
că este vorba de o „reacţie contra tipului 
ucigător de plicticos al punerii in scena 
realAst-sociaiiste ". , 

Direcţiile de interpretare a moştenirii 
acestui mare om de teatru au fast — în 
cadrul acestor dezbateri — limpezite. Şi eie 
ii pot sta la dispoziţia d-lui Trilling. Des-
chidă domnia-sa, bunăoară, revista sovietica 
„Teatr". Va citi açplo în numărul 3/1956 : 

„Meyerhold este un căutător pasionat si 
neobosit, un artist comunist, chemat şi mobi-
lizat de revoluţie, un constructor al tînărului 
teatru sovietLc, primul care a dezvăluit spec-
tatorilor dramaturgia lui Maiakovski, educa-
torul unor actori minunaţi, care joacă şi 
astăzi în teatrul nostru. Trebu:e să luăm tot 
ce e mai bun din moştenirea remaircabilului 
regizor, să facem ca experienţele, căutările şi 
reflexiile lui să devină un bun al cercurilor 
teatrale şi să folosim bogata lui experienţă 
şi imensa lui măiestrie în procesul construisrii 
teatrului sovietic. 

Trebuie totodata să dezvăluim şi contra-
dkţiile acute din creaţia lui Meyerhold, să 
separăm din ea tot ceea ce a rămas pina 
astăzi necesar, preţios si viu, de numeroasele 
greşeli ce au existât în concepţia des pre lume 
şi în creaţia marelui reg'izor, de elementele 
formalismului, ale sociologismului vulgar şi 
ale pseudoinovaţiilor". 

Unde a văzut di. Ossia Trilling, în sp'tritul 
aces tei luări de poziţie, „reacţia" de care 
vorbea ? Mai cu seamă, cum de a putut dl. 
Trilling să se sprijine pe Meyerhold în 
ceea ce numeşte şi preţuieşte domnia-sa ca 
formalism în rezolvările artistice ale unor 
regizori, cìnd însuşi Meyerhold proclama ca 
temei al artei sale că problema formel, a 
„tehnologied", nu poate fi niciodată abor­
data în afara contìnutului de idei al operei 
dramarice, al veridicităţii artistice. „Cum tre­
buie abordată problema tehnologiei ?" se ìn-
treba, în adevăr, Meyerhold, pe care Trilling 
îl invoca adesea. „Niciodată — răspundea 
tot el — detaşată de problemele din dome-
niul gìndirii... Pe primul loc noi punem 
ideea... în primul rand, concepţia despre 
Lume." 

* * * 

Problemele discutate de domnul Triïling 
sînt multe şi variate. Nu putem poposi ìn-
delung lîngă fecare. Socotim ca aplecarea 
noastră asupra cìtorva pareri si idei profe-
sate de domnia-sa poate arunca destulă lu­
mina asupra ìntregului studiu al domniei 
sale. 

în timpul călătoriei în tara noastră, di. 
Ossia Trilling a publcat în revista ,,Con-

temporanul" unele Impresa despre teatrul 
romìnesc. A exprimât cu acest prilej, pe 
cìteva coloane, şi bune şi relè la adresa 
spectacolelor văzute în Capitala. „Impresiile" 
se ìncheiau astfel : „Nu este uşor sâ uhi 
(s.n.) că azi Romìnia are zeci de teatre (în 
patru limbi), în timp ce altădată acestea 
puteau fi numărate ipe degete ; că nu exista, 
ca în Angina, o problema a şomajului actori-
cesc ; că actordi, scriitorii şi artiştii sînt iubiţi 
si onorati şi — aproape că mi-e teamă s-o 
spun — chiar răsfăţaţi . Frumoase cuvinte si 
înţelepte observaţii ! Se desprinde din eie o 
concluzie firească : procesul de dezvoltare al 
teatrului romìnesc, astăzi, are irădăcini adînci, 
în însăşi baza socială a nodi orînduiri 3. 

în septembrie 1957, în revista engleză 
„Theatre World", di. Ossia Trilling relua 
unele din aceste idei, într-un articol despre 
teatrul în Republica Populară Romina, pig-
mentate cu comentarii de cronicar dramatic. 
Acestt material a fost reprodus aproape in­
tegral în studiul Evoluţia regiei în Europa 
răsâriteană, publicat de di. TriHing în ultimul 
număr al revisted „Le Théâtre dans le Monde". 
Dacă urmărim filiera celor trei mărturii, 
vom constata, nu fără dezamăgire, un fapt 
îxitristătof : domnul Trilling a uitat, cu 
toate acestea ! Pe măsură ce timpul s-a 
aşternut, conturul amnntirilor s-a înceţoşat, 
impresiile s-au ìmputinat, exactitatea in-
fonmaţiilor culese a ìnceput sa penduleze 
între vag şi neadevăr. Ne vom referi, bine-
înţeles, la ultimul dintre materialele enume­
rate si, din acest material, la cele comunicate 
despare teatrul nostru. 

Din paginile rezervate teatrului romìnesc 
nu lipsesc, în acest ultim articol, aprecieri 
elogioase. Eie sûnt însă umbrite de inexac-
titatea unor informata si de caracterul 
denigrator al altora. Unele din acestea do-
vedesc că dl. Ossia Trilling a fost pur şi 
simplu distrat, Tăscolindu-şi amintir'le. El 
precizează, de pildă, că în Reţeta ferwirii 
„Radu Beîigan zugrăveşte incisiv un portret 
de soţ rătăcit" (Marin Vuia). Sîntem 
m:raţi că dl. Trilling, care şi-a mărturisit 
nu o dată admiraţia pentru Beligan, pe caTe 
1-a văzut evoluînd la Paris, Veneţia şi mai 
apoi la Rucureşti — în mai multe spec-

3 Clu'ar finalul studiului din ..Le Théâtre 
dans le Monde" vorbeşte cu un entuziasm 

neretinut despre „teatrele care se nasc (în 
democrazie populare) ca ciupercile" şi des­
pre spectator» care „dau năvală la teatre, 
umplîndu-le pînă la reîuz". Doar că acest 
entuziasm şi marile perspective pe care le 
vedea deschizîndu-se teatrelor din răsăritul 
Europei, pentru ca nu cumva să para in-
consecvente eu analiza, sînt, fireşte, subor-
donate „condiţiei independentei de curînd cu-
cerite" etc. etc.. 
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tacole —, a putut confunda atît ie uşor 
pe Beligan cu Geo Barton, intreprelul real 
al rolului citât. în articolul publicat ante­
rior in „Theatre World", di. Ossia Trilling 
arăta că a văzut Reţeta fericirii în ..în-
terpretarea lui Geo Barton, în rolul soţu-
lui, şi a lui Radu Beligan în rolul prie-
tenului acestuia". 

Cînd am ntirea se destramă, dar sensul 
ei general rămîne, poţi cîrpi povestirea cu 
adaosur' personale. Aşa s-a întîmplat cînd 
di. Ossia Trilling a subliniat aportul lui 
Liviu Ciulei la montarea Omului care aduce 
ploaie, în care regizorul ar fi „suprimat 
cadmi scenei, înlocuind rampa printr-un 
rasad de cactuşi". (Nu e o scăpare a me-
moriei, din cale afară de supărătoare, 
faptul că dl. Trilling plantează din iniţia-
tivă personală cactuşi pe scena Munie pa-
lului, la această piesă. Dar am reprodus 
fragmentul pentru că este întrucîtva edifi-
cator.) Cînd se refera însă la tematica unor 
piese originale, şi amintirea dă semne de 
desrtrămare, cîrpăcirea memoriei cu sensuri 
care răstălmăcesc conţinutul unor atari piese, 
capata dimensiunea mai mult declt supără-
toare a dezinformârii, dacă nu mai mult şi 
mai grav. Setos să vada în orice succès, 
rezultatul „inde pendent ei" faţă de regim, 
dl. Tr lling socoate că poate interverti în 
voie termenii cruciali ai unei pese ca Z.'a-
riştii de Mirodan, eu nevinovăţia cu care a 
intervertit, fără prea grave consecinţe,' dis-
tribuţia in Reţeta ferie.rii. Ziariştii ne înfă-
ţişează, astfel, după di. Trilling, ,,pe re-
dactorul-şef al unui ziar comunist pentru 
tineret, înceroînd să escamoteze adevărul 
Ide frică să nu->şi piardă slujba". Este, 
desigur, aici, un tur de prest digitaţie ideo­
logica. Ideea piesei a fost întoarsă sp:e 
dreapta cu 180°, ìnspre contrariul ei. 
Astfel, pe lîngă o ştire care dezinformează, 
se lansează — într-un subtext cusut cu 
aţă alba — şi calomnia că es e o prmejdie 
a se >rosti adevărul şii că el ar fi pasămite, 
primejduit in tara noastră. De la aprecierea 
unei p:ese, pentru caracterul ei lipsit de 
propaganda „suprapusă în favoarea noului 
megiim" popular, la aprecierea celeilalte, 
pentru caracterul ei denigrator al regimului 
(caracter, în chip calomnios inventât de 
semnatarul studiului apărut în revista gira'ă 
de U.N.E.S.C.O.), se ìntinde un drum 
clair, cu ambiţie urmăr t de dl. Trilling : 
drumul care duce (chiar prin mijlocirea 
răstălmăcirii) la descoperirea cu orice prêt 
a unei anumite „independenţe " în c-eaţia 
şi a dramaturg lor, nu numai a regizoriìor 

nostri. Ne e penibil să-1 invităm pe dl. 
Trilling la dezbaterea în comun a noţiunii 
de cinste in domeniul profesiunii de ziarist 
şi cronicar, şi ne-ar fi şi mai pen bil să-i 
punem la îndoială cinstea prolesionala. So-
cotim insà util să repunem in picioare 
memor a şub.ezită a colegului şi corespon-
dentului nostru. (O facem cu propriile lui 
notaţii.) 

în piesa lui Mirodan, confl'ctul ia naş-
tere din lupta redactorului-şef — Cerchez 
— si a colaboratorilor săi apropiaţi, toemai 
pentru scoaterea la lumina şi pentru izbìnda 
adevărului, imporriva persecuţiilor apUcate 
unui corespondent voluntar, împotriva wdor 
care vor să escamoteze adevărul, şi nu de 
teama de a-şi perde slujba, ci cin int?-ese 
şi cu scopuri mult altele. Să-şi amintească 
di. Trilling că Tomovici, ..eroul" care 
„escamotează", in Ziariştii, adevărul, nu e 
redactc.-şef al ziaruiui pentru tineretui co­
munist, şi că acţiun le lui sint expivsia 
directă a duşmanului regimului, a di.şma-
nului poporului, a duşmanultii adevàrului, 
a diuşmanuiuii, cum ar serie domn a-sa, 
tout court. în articolul din „Theatre Wo'ld", 
alăfuri de pasajul similar celui pjmenit 
mai sus, se mai aflau cîlteva rïnduri : 
„Contrar lui, într-un roi interprétât eu 

strălucire de Radu Beligan, se alla «eroul 
pozitiv», colegul de redacţie, care va in­
franta orice rise numa' ca adev.nr.il să 
iasè la ivealà". Desi apare şi a:ci ir.exac-
ftatea că Tomovici ar fi în piesă redactorul-
şef al z arului, natura conflictului cs*e mai 
bine sezisată şi prezentată. în v'ee caz, 
mai aproape de adevăr, de realitate şi, 
poate, de amintirea în'reagă a cronicarului. 

* * * 

în dorinţa de a merge pînă în adînouri 
cu analiza arter* teatrale din ţăriîe socialis-
muVii, dl. Trilling — după ce constata 
saltul sp^e „independenţă " al regizoriìor 
din aceste ţări, faţă de învăţâtura, pasămite, 
învechită a lui Stanislavski — se ocupă şi 
de problema originalităţii în arta teatrală. Dl. 
Trilling constata adesea, in această problema, 
că originalitatea e deiicientă la regizorii din 
tarile rà'saritului eu opean. Şi exclarrtă : 
„lipsa de originalitate (la unele teatre, 
n. n.) se diatorează farà îndoială izolării 
culturale de occident" ; cu a l e cuvin:«r, a 
neputintei occidentului de a înrîuri artele 
noasrtre. Admi em că unii artisti şi unele 
colective teatrale din tarile socialismului nu 
dau dovadă de originalitate. Admitem, de 
asemenea, că este nedo-ită izolarea oame-
nilor nostri de cultura de cei d n occident. 
Dar, mai intìi : cine e vinovat că asemenea 
izolare se face manifesta ? Statele noastre 
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promoveaza o politica de coexistenţă şi 
întrecere paşnică, de prietenie cu popoarele 
tururor ţărilor d n lume, inclusiv cu cele 
apusene. Dacă schimbul de legături culturale 
este totuşi anevoios, nu cumva aceasta se 
datorează unor factori care socotesc, în 
condiţiile politicii „pe marginea prăpastiei", 
că schimbul prea accentuât de idei şi de 
exper enţă între artiştii nostri şi cei din 
apus ar pu tea avea rezultate nedorite pen-
tru cei din urmă ? Că înrîuririle s-ar pu tea 
opera şi d'nspre răsărit spre apus ? 

Caci, să nu ocolim realităţile : crede 
serios domnul Trilling că original tatea, în 
materie culturale, să zicem, este un mo-
nopol al occidentului ? DI. Trilling a că-
lătorit mult prin tarile noastre şi a avut 
prilejul sa afle cìte oeva despre aria răsări-
tului soc alist. De pildă că realismul socia-
list a dat in dramaturgie pe Gorki, Maia-
kovslci, Brecht şi că operele lor au dcpăşit 
granitele, una după alta ; că orinduirea 
socialista a creat climatul ideologie şi ar­
tiste ce a permis desăvîrşirea căutărilor 
creatoare ale lui Stanislavski, fata de care 
dL Trilling păstrează destule rezerve. Nu 
însă si artisti autentici, de pe toate meri-
dianele, care văd in contr'.buţiile teoretice 
si practice ale lui Stanislavski, desfăşurate 
pe terenul realismului scenic, uriaşi paşi 
înainte. în prefata la ed'ţia franceză a 
Mundi actorului cu sine insuşi, Jean V lar 
— pe care di. Trilling il apreciază îndeosebi, 
şi pe bună dreptate — subliniază : „Air fi 
inutil să se arate in această prefata — 
intreaga măreţie a influente: sale. Ea dăi-
nuieşte de peste 70 de ani. Si nu are sfîrşit. 
Mii de spoetatoli care se due seara la 
teatru, la New York ca si la Moscova, la 
Roma ca şi la Paris, la Berlin ca şi la 
Londra, nu ştiu că ceea ce îi entuziasmează 
pe scena, începînd cu jocul actorului si 
sfîrşind cu ansamblul, porneste ìntr-o mare 
măsură de la teoria lui Stanislavski". Am 
putea cita şi alte ;lustre mărturii, printre 
care acelea ale compatriotului d-lui Trilling, 
marele actor Redgrave, dacă nu am fi 
convinsi că crticul atît de rezervat le 

cunoaşte. Trecem cu vederea, cu toată mo­
destia, că italienii au recunoscut singuri că 
au de învăţat de la no\ cînd joacă Goldoni, 
şi ca Tea+rul Natiunilor a inscris printre 
marile sale reuşite, tuitneull ansambluiui 
Teatrului National romînesc. Dar il ìntre-
bâm iarăşi pe di. Trilling : Crede di. Tril­
ling că într-adevăr teatrul nostru suferă 
de lipsă de originala tate ? Şi că această 
lipsă se datoreşte neapărat ,,'zolării" noas­
tre de arta apusului ? Crede domnia-sa că 
din cauza valorilor antirealiste pe oare 
le-am répudiât dintre valorile artistice ale 

apusului, nu exista între arta noastră tea­
trale şi arta occ*dentului nici o punte de 
unire ? Nu cumva dl. Trilling socoteşte 
original ceea ce noi numim antiartistic ? 
Tare ne temem cà da. 

„Le Théâtre dans le Monde" a solicitât 
d-lui Ossia Trilling o analiză „tehnică". 
înţelegeam, prin aceasta, o analiză de spe-
cialitate, dispusă să ţină seamă de criteriile 
impuse de modalitatea artistica a teatrului. 
Şi aşteptam din partea unei asemenea ana-
lize, judecăţi de valoare asupra reprezen-
taţiilor teatrale, emise din punctul de vedere 
şi în funcţie de conţinutul de viaţă care 
le-a generat si al mesajului care le justi-
fică. La domnul Trilling, analiza „tehnică" 
ramine, de cele miai multe ori, la înţelesul 
literal al termenului. 

Aşa fiind, ruptă de resorturile adìnt 
umane care stăpinesc la noi orice creaţie 
artistica, ba adesea chiar vădit ostila acestor 
resorturi, analiza „tehnicà" a d-lui Trilling 
operează cu o singura măsurătoare : cu 
măsurătoaTea formelor goale, a tehnicităţii 
pure, libera de idee, refuzată de sensuri 
constructive, în d.vorţ déclarât cu vreo mi-
siune sociale, educativa. Fireşte, din punctul 
de vedere al unei atari misuratori, nu putem 
fi, nu vom f:, dar nici nu voim să firn 
originali. Ne pare numai orău, la ìncheierea 
comentariilor pe care din stima pentTU dl. 
Trilling le-am făcut studiului său din „Le 
Théâtre dans le Monde", că siîntem nevoiţi 
să întărim primul nostru gìnd despre domnia-
sa, după cirlrea studiului. Dl. Tr lling a 
călătorit mult prin tarile noastre ; a văzut 
mult teatru în ţările noastre. Dar dl. Tril­
ling nu ne cunoaşte. Ori, dacă ne cunoaşte, 
nu ne înţelege. S au — dacă ne întelege — 
nu-i place ce-a înţeles cunoscîndu-ne. De 
aci şi studul domniei-sale, într-o rev'stă 
editata de foruri internationale, cu scopuri 
nobile ; studiu care, în esenta sa, dezinfor-
mează cititorii. Ceea ce e eel puţin sur-
prinzător pentru un „tehnician", dacâ nu 
dezamăg'tor pentru un prieten... 

Emil Mandrie 

DEFAIMĂTORII DE PROFESIE 
DE LA J.UZERNER NEUESTE 
NACHRICHTEN" 

Despre reporterul spécial Caracudi de la 
ziiarul „Revolta Naţională", n-ar fi auzit 
nimeni dacâ marele Caragiale nu 1-ar fi 
făcut nemuritor, zugrâvind arta sa de a 
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