CONSFATUIREA OAMENILOR DE TEATRU

In zilele de 19—20 noiembrie 1959 a avut loc la Bucuresti Consfatuirea anuald
a oamenilor de teatru, care a dezbdtut problemele de seamd ale miscdrii teatrale
din tara noastrd.

Publicim mai jos cele doud rapoarte prezentate in fata adundrii: din partea
Sectiei de dramaturgie a Uniunii Seriitorilor, Cu privire la unele aspecte ale dra-
maturgiei originale contemporane (raportor Aurel Baranga) si din partea Directiei
Teatrelor, Creatia noastri dramatici si teatrald si necesitatea cresterii nivelului ei
artistic (raportor Mircea Avram).

CU PRIVIRE LA UNELE ASPECTE
ALE DRAMATURGIEI ORIGINALE
CONTEMPORANE

Stabilind conditiile deosebite in care se tine anul acesta Consfiatuirea oame-
nilor de teatru, succesele trainice ale lagdrului socialist, in frunte cu Uniunea So-
vieticd, in ofensiva pécii, dramaturgul Aurel Baranga a precizat de la inceput obli-
gativitatea fiecarui activist din frontul culturii moastre de a-si sporj inarmarea
ideologicd pentru a putea face fata, in conditiile destinderii, oriciror presiuni ale
ideologiei striaine de clasid. Trecind in revistd succesele inregistrate de regimul de-
mocrat-popular in toate domeniile vietii sociale, raportul subliniazi fundamentala
schimbare in geografia teatrald a tarii, largirea considerabila a frontului teatral.

Aducind date prefioase si semnificative pentru a infatisa criza acuti a tea-
trului si dramaturgiei occidentale, raportorul arati imposibilitatea acestui teatru
de a iesi din impas in conditiile regimului capitalist.

Bilantul a 15 ani de activitate teatrald, facut cu prilejul marii noastre sar-
batori de la 23 August, a ardtat ca, sub conducerea partidului, s-au realizat si in
acest domeniu succese insemnate si imbucuritoare. Credem c¢i victoria cea mai
mare, dobinditda in domeniul dramaturgiei, constd in felul cum a fost orientata
gindirea dramaturgilor, filozofia de care s-au patruns in imensa lor majoritate, si
care este modul de a judeca natura, societatea si istoria, al clasei muncitoare. Aceasta
orientare ideologicid a constituit temelia succeselor noastre trainice. Aceastia mnio-
zofie materialist-dialectici face din creator un om adevirat, care stie de ce traieste
si luptd, asigurindu-si astfel respectul meritat al concetatenilor sai.

Se stie cad dramaturgia occidentalda — nu ma refer acum la munca nobila a
scriitorilor progresisti din lumea Apusului — se stie, deci, cd lumea teatrului occi-
dental este frimintati de o crizd acutid. La al 8-lea congres al Institutului Interna-
tional de Teatru de la Helsinki, Jean Jacques Bernard, fostul presedinte al Societatii
Autorilor Dramatici Francezi, a vorbit in termeni tragici de aceastid mistuitoare
crizd. O ancheta recenti a ziarului ,Times“ a pus la ordinea zilei problema impa-
sului in care a intrat teatrul englez si poate c¢d niciieri mai tare ca in Statele
Unite ale Americii nu se vad aspectele acestei fundaturi in care a intrat arta
teatrald. Am citit felurite incercdri de analiza ale acestui fenomen de criza,
dar n-am vizut nicliieri si se puni degetul pe rana adevarati. Cred ci fun-
datura in care au idintrat teatrul englez, cel american si, in bund masuri, cel
francez, incepe de la funditura spirituald in care sint impinsi scriitorii de teatru,
rupti de adeviarata problematici a vietii, inchisi intr-un delirant si ametitor
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cerc irafional. Am voi si dam citeva exemple. Tenessee Williams, una dintre cele
mai reprezentative figuri ale dramaturgiej transoceanice, declara ca nu-l intereseaza
din viatd decit — citez — ,ceea ce este putred, decdzut si anormal“. Consecvent
acestui crez, teatrul siu este un panoptic al nevrozelor, al perversiunii, al cazurilor
stranii si clinice. Un scriitor care, in 1945, sustinea cad ,nu-l intereseaza artistul ce
nu se patrunde de gravitatea fenomenului de inegalitate sociala“, Tenessee Williams
coboara tot mai vertiginos treptele luciditatii, infundindu-se in atmosfera clar-
obscurd si otravitoare, la limita dintre veghe si cosfnar, dintre anarhia spirituala
si — il citez din nou — ,detestabila ordine a ratiunii“. Osborne, talentatul autor
englez, se face purtiatorul de cuvint al unui cult al cinismului si al ireverentei pen-
tru tot ce tine de domeniul sanatatii sufletesti, iar Eugéne Ionesco isi teoretizeaza
in coloanele ziarului ,Observer® disperarea, marturisindu-si, in continuare, dis-
pretul pentru umanitate, mergind atit de departe pe drumul decaldrii din mijlocul
oricérei comunitdt{i umane, incit refuzi si mai creadd in valoarea graiului articulat.
Viseazd ruinarea limbajului si, dacd se poate — citez — »inlocuirea cuvintelor cu
gemete, scrisnete, tipete, urlete®. :

Acesti scriitoni sint impinsi pe drumul exacerbat al revoltei lor, dintr-un motiv
lesne de inteles : un scriitor exasperat, care face apologia nebuniei, a sinuciderii,
a perversiunii sexuale, a inecarii in marasm si in droguri, e un izolat $i un ino-
fensiv. Periculos devine c¢ind incepe si inteleagad cine si ce genereaza nefericirea
si care sint ciile reale pe care trebuie si se angajeze pentru ca sa contribuie la
tamaduirea acestor nefericiri. De aceea, Eugéne Ionesco e incurajat sa-si manifeste
in continuare ieremiadele sale desuete, dar, asa-zisa cenzurd a moravurilor sana-
toase americane devine, pe zi ce trece, mai activa, atunci cind e vorba sd examineze
piese ce se apropie, prin orientarea lor, de o solutie sociala adecvata. Eugéne Ionesco
cultiva irationalismul, refuzind sa inteleagd ci nu are in aceastad directie nici macar
primatul ineditului. Samuel Beckett face apologia a tot ce e putred, descompus,
viciat, vecin cu dementa, cu delirul, cosmarul, starea hipnagogicd si violent clinica.
In Fin de partie are o replici, una din putinele sale replici clare: ,Tot universul
e fetid si pute. Replica lui Beckett e gresitd doar prinir-o excesiva generalizare.
Fetid e universul lui de gindire, lumea lui care colciie ca pe lama otravitd a unui
microscop. Universul ramine, in schimb, luminos in vastitatea lui mirifica, pur si
plin de farmec, invitind pe om la cele mai cuceritoare indrazneli, la cele mai
cutezatoare aventuri. In aceastad clipd, spatiul cosmic e briazdat de mesagerii omului
si nu s-a implinit o luna de cind privirile noastre uimite s-au intilnit, gratie ge-
niului comunist, cu fata invizibila a Lunei.

*Ew

In continuare, raportul porneste la analiza literaturii noastre dramatice scrisa
in cej 15 ani de la Eliberare s§i, indeosebi, a celei scrise in preajma si in cinstea
aniversarii sarbatoresti a Eliberarii.

Succesele dramaturgiei noastre in ultimii 15 ani se datoresc impacarii seriito-
rilor nostri cu omul, cu lumea, cu viata, ca si faptului ¢ seriitorul incepe a fi, el
insusi, un om incéarcat cu virtuti si raspunderi, un luptitor ce si-a facut din cauza
socialismului ratiunea sa majord de existenti. Piesele noastre incep de la viata, de
la oglindirea ej veridicad si de la faptul ci, respingind teoria jocului gratuit, ne
concepem scrisul nostru ca pe un mod de cunoastere, ca pe 0 armi ce ne ajuta
nu numai sa patrundem tainele vietii, dar s-o si transformam. De aici, tematica
noastra vie, actuald, angajatd si militanta pentru scopurile si telurile de lupta ale
clasej muncitoare.

I_)ra-mat.urgia noastrd se caracterizeazi prin aducerea pe sceni a conflictelor
autentice de viata, a unor eroi pe care lupta de fiecare zi ii releva si-i impune.
Scena a fost cuceritd de oamenii care au cucerit viata, si e bine ca e asa, si asa
trebuie sa fie. Odati cu venirea pe scena politici a oamenilor muncii, a urcat pe
scena teatrului constructorul acestei vieti, cu drepturile sale marj si legitime. Tea-
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trul nostru realist-socialist se sileste sd oglindeasca veridic viata, venind cu solu-
tiille pe care le ridicad viata practici si concretd, solutiile clasei muncitoare. Teatrul
nostru e un teatru al sdnitatii morale, oglinda fideld a unei lumi in care precum-
panitor si hotiritor e noul, in luptd acerba cu tot ce ne-a lasat trecutul ca moste-
nire dezonoranti, menitd a fj stirpitd. Teatrul nostru e un teatru al luptei de clasi,
si afirmam acest lucru deschis, oricit ar incerca unii critici -reviz‘jonisti sd ne ame-
ninte cu degetul pentru aceastd consecventa. A scoate teatrul in afara luptei de
clasi inseamna a-l scoate in afara vietii, a-1 usca de orice vlagi, a-1 face inoperant
si inutil. Milioanele noastre de spectatori si-au dat adeziunea la acest teatru, ale
carui modele stralucite si convingatoare le ofera literatura sovietica.

CUNOASTEREA VIETII S| PROMOVAREA EROULUI POZITIV

Ar fi insd o greseald dacad, ametiti de pe urma succeselor, am inchide ochii
la lipsurile inca serioase ale dramaturgiei noastre. Piesele de teatru create in ulti-
mul deceniu si jumatate oglindesc inca palid involburarea masiva, patimasa, plina
de peripetii neprevazute, pe care o prezinta viata. Tematica noastrd nu se ridica
incd la inaltimea conflictelor majore, si dramaturgii nostrj mu indraznesc sa ia
inaltimea infruntarilor temerare ce se ivesc in societate, intr-o lume noua, cu o
dinamicd necontenit sporitd. Cauza acestei timiditati e limpede si a fost mereu
amintitd : cunoasterea insuficientd a vietii, ancorarea inca nesatisfacatoare a scriito-
rului in miezul fierbinte al vietii. Am savirsi o greseald de neiertat daca aici, la
aceastd consfituire a noastrd, de unde se cuvine sd iesim cu tofii mai sporiti, am
ocoli si afirmarea unor adevaruri mai putin plicute : cunoastem inca cu totii putin
din ceea ce se intimpld acolo, la locurile unde se decide totul, cunoastem inca putin
din viata marilor santiere, a uzinelor si a fabricilor, a gospodariilor noastre colec-
tive. Ne multumim adeseori sa ludm cunostintd cu toate aceste locuri, ca un re-
porter in trecere, cunostintd de natura turistica si instantanee...

Alte lucruri, le intuim sau le banuim doar, plecind de la o periculoasa for-
mulare : ,In definitiv, ce se intimpld acolo special ? Nu sint si ei tot oameni ?*
O asemenea formulare e periculoasd, fiindcd repune, intr-un fel, la ordinea zilei
problema ,adevarului permanent si etern“. Evident, siderurgistul este si el om, ca
si petrolistul, sau ca si medicul si arhitectul. Dar daci ne vom maérgini sa plecam
doar de la schema general-biologicd sau general-sociali, vom omite caracterele
particulare determinate de raportul social, ne vom meniine exclusiv in cadrul larg
si imprecis al gereralitatii, ¢cind noi stim ca arta presupune aminuntul concret de
viata, gindit in imagine artistici. Se cuvine deci s luim cunostinti de viata oame-
nilor nu cu un interes turistic, presupunind ci restul va fi completat de imaginea
ce preexistd in bagajul informatiei noastre anterioare. Viata eroilor prezentati tre-
buie traitd pasionat aldturi de ei, pind la identificare, pind la stergerea limitelor
dintre observator si observat, pina la desfiintarea granitei dintre creator si perso-
najele create. ,Dacd o singurd clipa — spune Gorki — te deosebesti de eroii tai
printr-o alta stare civila decit a lor, daca ei te vor simti ¢ca nu apartii lumii lor,
daca-ti vei aminti o singurd secundi ca egti stipinul personajelor tale, si nu se-
menul lor, toatd munca ta literard va fi ratata“. )

Stim ¢d nu spunem lucruri noi si nici nu avem o asemenea trufie. Dar sintem
obligati s& ne punem intrebarea: nu e timpul, dupa 15 ani, ca aceastd grea lipsa
a noastra, decurgind din cunoasterea insuficientd a vietii, s inceapa a fi, daca nu
in intregime lichidati — ne dam seama prin proprie experientd ci e vorba de un
obiectiv dificil de atins dintr-o data — dar maécar in parte rezolvata ?

Din cunoasterea superficiala a vietii derivd toate celelalte neajunsuri, lipsuri
si nesatisfactii, ardtate dramaturgilor si cu alte prilejuri. Conflictele sint de multe
orj tratate cu o pedala a surdinei. Luminate nu la lampa luminii fluorescente, ci
la sita maruntd a gazului aerian, fetele eroilor nostri apar de multe ori neclare,
imprecise, semanind unele cu altele. Din cunoasterea fugitiva, rapida, a vietii
izvorasc doua serii de neajunsuri, asupra carora am voi sa insistam. E vorba de
problema ,sablonului“ si de problema mereu reluatd, pentru ca incad nerezclvata
in chip satisfacator, a eroului pozitiv.

De maj mulfi ani auzim pe unii critici, §i nu rareori pe unii dintre noi, vor-
bind cu un amar sentiment de nemulfumire, de existenta unui .sablon“ ce poate
fi rezumat in felul urmaitor : personajul nou si indraznet vrea ceva avansat si bun ;
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personajul negativ, dusman, sau om ramas in urmai, se opune cu indirjire: o bu-
catd de vreme, secretarul organizatiei de partid ezitd intre cele doud pozitii, se
lumineaza treptat, si pind la sfirsit il sprijina pe cel ce luptd pentru victoria noului,
ca sa-1 invingd pe cel ce mai std inchircit pe vechile pozitii. Cam acesta ar fi
tiparul, sablonul incriminat. Am vazut insd de curind cu totii Bdtdlie in mars, spec-
tacolul ansambluluj Mossoviet. Descarnati de sensuri, piesa Galinei Nikolaeva ar
putea fj redusd si ea la sablonul mai inainte amintit. Dar aceasta este piesa ? S$i
acesta a fost spectacolul ? Ceea ce a cucerit, a fermecat, a emotionat si a convins
in Bdtdlie in mars a fost amanuntul viu, carnea de viati, autenticitatea penipetiilor,
adevarul caracterelor, verosimilitatea situatiilor, realitatea artisticA a conflictului
dus de autor cu o asemenea pasiune si tenacitate, incit intregul spectacol s-a trans-
format intr-un miting artistic de o inaltd noblete, la care fiecare spectator a uitat
ca se afla intr-o sala de teatru, c¢i a avut sentimentul — primordial in arta noastra
— de a fi angajat el insusi, cu toate fibrele fiintei sale, intr-un adinc si hotaritor
conflict moral, de care depinde intr-un fel si destinul siu. Atunci, cum ramine cu
sablonul ? Dar mai intii, o observatie. Daca {ii sd reduci o piesi la substanta ei
aparent-fundamentalda, dar in fond neesentiald, orice piesi poate fi rezumatad pina
la nivelul unui sablon. Veacul Regelui Soare e populat de o infinitate de lucrari
gindite pe schema luptei dintre datorie si pasiune, dar citi au scris Cidul ? Inca
o0 observatie : asa-zisul sablon, relevat mai inainte, mai are o calitate, de a nu fi
in fapt singurul. Iatd, chiar in piesa Galinei Nikolacva apare — e drept, mai putin
evident — si un alt aspect care in roman e cu mai multi pregnantd subliniat,
inginerul inovator e handicapat, pe o bunid parte a traiectoriei batiliei sale, de
propria sa slibiciune : nu stie si lucreze in colectiv. Credeti ¢d sint putine cazuri
in viatd cind, dintr-o asemenea pricind, izbucnesc adevirate, rascolitoare si dure-
roase drame ? Si exemplele ar putea fi inmultite la nesfirsit, cite releva viata, daca
scriitorul ar fi prezent in mijlocul ei, cu sensibilitatea si retina sa, capabile sa
transforme faptul de viati brut in imagine artistici. Ne gindim la un alt fapt de
viata care, daci ar fi transpus in teatru, ar deveni in mod sigur, prin repetire si
multiplicare, un sablon. Ne referim la greseala izvoritd din confundarea dorintei
cu realitatea, greseald faptuitd uneori cu o perfectd bunacredin{d si ingenuitate,
si uneori chiar cu entuziasm. Nu de mult mi-a fost aratat cazul unor foarte buni
tovarasi, perfect intentionati, incredintati cd au terminat cu socializarea agriculturii
in regiunea lor. O comisie de partid, venitd la fata locului, a constatat cd tovarasii,
in zelul lor real, au omis citeva aminunte esentiale, incit concluziile lor festive
erau destul de departate de realititile obiective. Si nu s-ar cuvenj si fie trata‘r{a
slabiciunea unora dintre noi, care, de multe ori, din pricina copacilor, incepem sa
nu maj vedem padurea ?

Despre ,sablon“ sau ,tipar® sau ,schema“ (va rog sa remarcati ghilimelele),
vorbesc deci aceia care nu cunosc din viata noastra tumultuoasd si diversd, in
vesnica variatie, ‘decit aspectele parfiale si intimplatoare. Viata nu e schematica,
legile ei de dezvoltare nu pot fj acuzate de schematism, si nu e de vinid viata daca
noi nu infatisam din caleidoscopica ei rotire, uneori, decit tipare sumare.

Din investigatia de suprafatd a vietii derivi o a doua lipsa, asupra careia
ne-am propus sa insistdm: felul cum e rezolvatd deseori figura eroului pozitiv.
Socotim ca este inutil si insistim asupra necesititii imperioase cu privire la ase-
zarea acestui erou in mijlocul actiunii dramatice, in prim-planul desfasurarii con-
flictului. Legea n-a fost inventatd de vreo exegezi, scolastica, literara, Lege fun-
damentald pentru metoda realismului socialist, ea a fost impusi de viata. Daca
ne vom uita in jurul nostru, vom vedea ca tot ce e mai interesant, mai pasionant
e fructul creatiei acestui erou. Instalat la maneta initiativelor cutezatoare si a so-
ll{tnlor inedite, fermecatoare prin curajul gindirii, se afldA comunistul, constructorul
vietii noi, incarcat de riscuri si responsabilititi, eroul zilelor noastre, eroul pozitiv
a_l vietii. O piesa inc_eteazﬁ sd mai fie interesantd sau capétd un interes periferic
§i marunt, dacd, omifindu-1 pe acest erou, se multumeste si ciuguleasca din prinzul
precar al‘ ginduriler obosite, stridine de lumea ideilor comuniste. Daca Shakespeare
l-a imaginat pe Hamlet, este pentru ci printul Danemarcei reprezenta, in acea
vreme, cel mai avansat tip de om, cel mai complex, cu problematica cea mai in-
drazneatd, cu Weltanschauung-ul cel mai avansat. Maiakovski a spus ocu impe-
tumtq@ geniului s&u un mare adeviar : ,pe lingd hamiletii si macbethii lumii Re-
nasterii, omul comunist e un gigant prin indrazneala conceptiei si prin curajul
inifiativei sale revolutionare®.
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Sa ridicAm deci pe eroii nostri la culmile pe care le merit, in lumina pe
care indrazneala lor de gindire o reclama.

Din pricina aceleiasi cunoasterj limitate a vietii, din cauzd ca eroii nostri
pozitivi sint angrenati uneori in conflicte pe jumaitate rezolvate, chipul lor e in
mod nemeritat saridcit. Ii vedem uneori pe eroii nostri in poze solemn impietrite,
lipsi{i de atributele pe care le au in existenta concretd si sensibila : o viata perso-
nala tumultuoasi si bogatd, o minte ageri neimpicati cu formula si rutina, sensi-
bilitate si umor, o adincd omenie, nedespartiti de o fermad principialitate. Nu sint
rare cazurile cind aceasti luminoasd figurid a constructorului socialismului e inlo-
cuitd in piesd cu o plicticoasi aparitie de om ce repetid formule, da sentinfe si reac-
tioneazad ca pus pe resorturi. O asemenea lucrare e stirbitd in forta ei emotionala,
in puterea ej de convingere, si se afli in situatia unei arme care ia foc, face zgomot,
dar isi atinge numai partial tinta.

MESTESUGUL DRAMATIC IN OGLINDIREA TEMELOR CONTEMPORANE

Calititile pieselor noastre si faptul cd sintem constienti de natura slabiciu-
nilor lor ne pun in situatia de a ne cere tuturora mai mult, de a deveni mai exi-
genti cu moi ingine, in vederea atingerii unui singur scop : realizarea unei creatii
incarcate de virtuti si platind un tribut in continui scidere lipsurilor, slabiciunilor
si imperfectiunii.

In aceastd lumin#, si-mi Ingiduiti citeva consideratii cu privire la unele
piese din repertoriul stagiunii 1958—1959. Nu vom incerca o plurald si exhaustiva
cronicd dramatica. De asemenea, {inem sa precizim ca lipsurile relevate nu sint
specifice cu exclusivitate lucrarilor puse in discutie, ele putind fi gasite, la un
coeficient mai ridicat sau mai scazut, si in lucrarile noastre mai vechi.

. Tinem sa subliniem ca un element deosebit de important faptul ca, in sta-
giunea 1958—1959, frontul dramaturgilor nostri s-a largit cu o serie de nume dintre
care cel putin citeva — ma gindesc la Paul Everac, Dorel Dorian, Ernest Maftej sau
Aurel Storin — se profileazi ca figiduieli certe ale dramaturgiei noastre viitoare.
Aceastd promovare de nume noi va trebui urmata curajos, si imi apare ca o nece-
sitate imperioasd ideea cautarii dramaturgilor nu numai in lumea invecinata con-
deiului. Dacéd zestrea de via{d, de ounoastere si traire a vietii, se demonstreaza a
fi capitalul cel mai pretios, atunci va trebui si indrdznim si sd aducem catre pre-
ocuparea de a scrie teatru pe acei oameni care, prin natura indeletnicirilor lor, au
© mare experientd. S4 nu avem prejudecati, ¢i sd indraznim a-i atrage spre teatru,
incurajindu-i sa scrie, ajutindu-i cu fortele secretariatelor literare sau ale pricepu-
tilor nostri regizori, pe oamenii care traiesc in miezul intimplarilor si contradictiilor,
in mijlocul ciocnirilor antagonice si neantagonice si pe care le cunosc, nu din auzite,
din carti sau din filme, ci pe propria lor piele. Sa-i ajutam, si daca dintr-o ase-
menea inifiativd n-ar iesi decit — pentru fiecare nou autor in parte — o singura
piesd, aceea a expernientei sale de viatd, si incd dramaturgia noastrd nu va avea
decit de cistigat.

Stagiunea 1958—1959 a déaruit teatrelor noastre peste 20 de lucrari dramatice
inedite, cu o tematica variati si interesantid. Lumea satului e prezentad prin piesele:
Vlaicu §i feciorii lui de Lucia Demetrius, Poarta de Paul Everac sau Rdzesii lui
Bogdan de Ernest Maftei. Imaginea masterii unui nou oras industrial e data de
piesa lui Paul Everac, Ferestre deschise. Un moment din viata tinerilor ziaristi din
anii involburaii ce au urmat eliberdrii noastre constituie miezul Editiei speciale,
semnati de Mariana Pirvulescu. In intimpinarea marii sarbadtori au aparut cinci
piese, propunindu-si s evoce zilele de lupta ce au premers actuluj de la 23 August
1944 : Surorile Boga de Horia Lovinescu, Descoperirea de Paul Everac, Nopti de
august de Grinevici, Din noapte spre zori de Mircea Mohor si Dacd vei fi intrebat
de Dorel Dorian. Lumea studenteascd si-a aflat ilustrarea prin piesa Dialog in parc
de Teofil Busecan. Sectorul comediei s-a imbogitit cu piesa In Valea Cucului de
Mihai Beniuc §i Partea leului de C. Teodoru. La aceastd listd, facuti fara gindul
vreunei jerarhii i nicj al unei intentii de a stabili o scarda de valori, trebuie adau-
gata piesa lui Aurel Storin, Opinia publicd, precum si lucrarile sorise in limba ma-
ghiard. De asemenea, se cuvine si ne oprim si asupra pieselor lui Al. Mirodan, ne-
reprezentate, dar publicate, in acelasi timp, in ,Gazeta literara“.
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Chiar si simpla enumerare pe care am facut-o aratd ci tematica dramatur-
giei noastre s-a largit, fenomen deosebit de pozitiv pentru desfasurarea intregului
nostru front dramaturgic.

Cu citeva exceptii, toate aceste piese au certe calitit{i dramatice, fapt pentru
care au §i fost refinute si inscrise in repertoriu. Cum am spus, lipsurile pe care
le prezintd nu incep cu aceste lucrdri si daca le relevim, nu o facem decit pentru
ca, socotind actualul stadiu de dezvoltare al dramaturgiei noastre o etapa meri-
torie, se cuvine si ne punem sarcina de a o depasi, urcind impreuna spre o treapta
mai inaltd, de unde glasul creatorilor nostri s& sune mai amplu si mai convin-
gator. De aceea, nu ne vom ocupa de fiecare piesd in parte — lucrul ar fi si cu
neputintd in cadrul unui referat — fiindcd ni se pare a fi mult mai relevant si
aratam ca aceleasi lipsuri, sau natura acelorasi slabiciuni, se regisesc mai acuzate
sau mai putin marcate, in fiecare din lucrarile discutate. Vrem sa subliniem intii
ca, in trei dintre piesele reprezentate in stagiunea aceasta, lipsa unei wveridice
oglindiri a vietii a fost atit de grea, incit lucrdrile au cépatat un verdict aspru
din partea spectatorilor. Ne referim la piesele Descoperirea de Paul Everac, Din
noapte spre zori de Mircea Mohor si Nopti de august de Grinevici.

Ideea acestor autori, de a ilustra in aceste trei piese episoade din lupta parti-
dului si a poporului nostru pentru eliberarea de sub jugul fascist, a fost fara
indoiala laudabild. Dar o asemenea initiativd trebuie dublati de o temeinicid docu-
mentare ideologica, fapticd, de viata, pentru ca documentarul produs si se apropie,
cit de cit, de modul sau istoric. Distanta dintre episoadele vremii descrise si felul
cum le-au confabulat autorii mai inainte citati a fost atit de considerabild, inecit
nu ne surprinde reaciia spectatorilor, care le-au respins. Si& nu uitdm niciodata,
spectatorii nostri de astazi se afla intr-o dubla situatie: de spectatori care au
platit biletul de intrare, dar sj de oameni care, la vremea respectivd, au faurit
istoria. Sad t{inem deci seamd, cu respect, de opinia lor, fiindead ei sint nu numai
eroii nostri scenici, dar si eroii vietii, care astizi ne judeca din stal.

Daca dintre aceste trei lucridri insistim cu osebire asupra Descoperirii de
Paul Everac, o facem pentru cd autorul ni se pare a fi inzestrat cu certe calitati
de dramaturg, avind o reald capacitate de surprindere a unui conflict, puterea de
a insufleti personaje, o replica vie, inteligenta si teatrald. Greseala cea mai adinca
ce ni se pare a fi ficut-o cu Descoperirea, este aceea de a fi gisit un tipar vechi si
arhiutilizat in teatru: conflictul tatd-fiu, si sperind cad aceastd cheie e suficients,
a renuntat si se imbibe de faptele reale ale vietii, de atmosfera timpului, de
ideile mari si generoase care i-au animat pe eroii care au facut istoria. Ne per-
mitem si-i atragem atentia, tovaraseste, lui Paul Everac asupra primejdiei pe
care o poate exercita asupra sa cautarea si gasirea acestor clisee, in care ingra-
madeste fragmente de 'viata, in loc sid caute si porneasca de la viata, tocmai pentru
ca ni se pare a fi un om daruit, in stare si aducd o contributie valoroasa la dez-
voltarea dramaturgiei noastre. 1i diam acest sfat, fiinded, intr-o masuria mult mai
mica, e drept, ni se pare a fi platit un tribut analog si in Poarta si in Ferestre
deschise. Cunoasterea partiala a vietii se remarci nu numai in piesele debutan-
tilor, dar si in lucrarea altminteri valoroasd a unui autor consacrat, cum este
Horia Lovinescu, dramaturgul Surorilor Boga. Poate ca nicadieri mai bine ca in
aceastd piesd nu e atit de evident faptul cd acolo unde autorul cunoaste viata, da
maximum de randament artistic — vezi actul I i, intr-o bund masurd, actul II
al acestei piese scrise admirabil, cu vervi, cu o rard migald in descifrarea ama-
nuntului semnificativ. Actul I e o frescid emotionantid si convingitoare a unor ani
tulburi, framintati de intrebari chinuitoare pentru o serie intreagd de oameni
cinstiti. In actul II, autorul continui sa surprindd, cu un ochi deosebit de atent,
aspecte reale de viata. Toate aceste lucruri realizate privesc o lume pe care autorul
o cunoaste bine. In schimb, acolo unde trebuie sa descrie episoade pe care numai
le intuieste, le presupune sau si le imagineazi, fard o ancord in adinca investi-
gatie a realitatii, acolo apare ponciful, imaginea prefabricatd (actul III, care se
ineaci in peripetii neverosimile). Sintem incredintati ca-dramaturgul Citadelei
sfarimate va reveni el insusi, cind va avea rigazul, asupra lucridrii sale, ca sd
o aduca la nivelul pe care-l reclami subiectul si talentul autorului.

Cunoasterea superficiala sau tratarea grabitd a materialului de viatd, insu-
ficient framintat ca si devind imagine artisticAi emotionald, se observd si in cazul
unui autor care indeobste tridieste in mijlocul vietii, cum e Teofil Busecan, si care
in luerdrile anterioare Dialogului in parc a dat dovada unei adinci ancorari in
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realitate. In cazul ultimei sale piese, fie graba redactarii, fie insuficienta cunoas-
tere a mediului tratat il duc la crearea unor tipuri de oameni care, in loc sa
serveasca drept modele, se prezintd sub nivelul mediu al unui spectator obisnuit.

Cu aceastd remarcd, ne apropiem de deficientele piesei Marianei Pirvulescu,
Edifie speciald. Autoarea cunoaste viata eroilor pe care i-a adus pe sceni, in desfa-
surarea ei faptica. De aici, si tot ceea ce este mai valoros in aceasta lucrare. Piesa
are uneori prospetime, spontaneitate, o tinerete de o autentica fragezime. Autoarea
si-a inzestrat insa eroii cu un nivel de gindire mediocru. E vorba de niste ziaristi,
deci de niste oameni care, chiar in viltoarea anilor ce au urmat imediat Eliberarii,
aveau totusi un nivel de gindire deasupra nivelului mediu al cititorilor obisnuiti.
Totusi, autoarea nu si-a pus sarcina de a-si inarma ercii cu un univers indraznetf si
interesant de gindire, cum l-ar fi meritat, fapt care ar fi ridicat piesa la nivelul
celor mai reusite episoade, in care scriitoarea vadeste fantezie si o replica alerta.
De asemenea, autoarea nu si-a selectat faptele de viata, astfel incit pe scena sa se
petreacd intimplari cu adevadrat pasionante. Din nefericire, multe lucruri sint pe
scend doar enuntate, viata adevirata petrecindu-se mai mult intre calise.

Insuficienta, palida reliefare a personajelor pozitive, a activistilor, lipsa
veche, debutind cu primele noastre lucrari dramatice — vezi Sofronie din Iarbd
rea sau Muntean din Cetfatea de foc —, se face simititd in continuare in drama-
turgia moastra, la grade diferite. latd, de pilda, ultima si deosebit de valoroasa
piesd a Luciei Demetrius, Vlaicu si feciorii lui. Marele merit al acestei piese consta
in faptul ca ne introduce in lumea framintatd a satului nostru de astizi, in lumea
unor eroi pentru care problema colectivizirii este problema centrala a vietii.
Drama nu se petrece insd ca in alte lucridri cu subiecte analoage mai vechi, in
conditiile de inceput, c¢ind au mijit primele noastre colective, ¢i se intimpla
astdzi in conditiile satului in care existd un puternic sector socialist. Factor decisiv,
ce se simte nu numai in desfasurarea faptici a episoadelor, ci reiese cu limpezime
din felul cum gindesc oamenii, cum simt si actioneazi, din psihologia lor, marcind
epoca actualad. Totusi, si aceastid lucrare atit de valoroasi ramine datoare zugra-
virii tipurilor pozitive: dintre tofi feciorii 1ui Vlaicu, cel mai expediat, tratat
in liniile cele mai sumare, este fiul ce vadeste nivelul politic cel mai ridicat.

Stagiunea trecutd a inscris succesul categoric al comediei In Valea Cucului
de Mihai Beniuc, lucrare dramatici de o realda valoare comicd, innobilata de pre-
zenta in mijlocul actiunii a celui mai inaintat om al satului, in persoana unui
ins plin de initiativid si de farmec, batrinul Toma Cébulea. Comedie colorati cu
un savuros limbaj {ardnesc, intelept si aforistic, nu reuseste insd sa evidentieze
figurile activistilor, care ramin intr-un plan secundar, amorf. Aceeasi obiectiune
e valabila si pentru Rdzesii lui Bogdan, suculenta comedie a lui Maftei, ‘care,
tocmai fiindca surprinde aspecte autentice de viatd, a cucerit sufragiile publicului.
Totusi, si aceastd lucrare de debut a unui scriitor ce se anunta inzestrat, vadeste
aceeasi slabiciune, cu atit mai evidentd cu cit celelalte tipuri ale piesei constituie
o defilare originala, convingatoare, améanuntit si sirguincios urmarita. Problema
necesitdtii reliefarii cu pregnanti a eroului pozitiv, care trebuie sa se afle ca un
motor in miezul lucrarii, stirnind initiative si conducind cu subtilitate si inventi-
vitate spre solutii convingitoare din punct de vedere artistic, se pune cu o deo-
sebitd acuitate in comedie. Nu vom stdrui asupra necesitdtii prezentei in peisajul
nostru dramatic a acestui gen atit de pretios — operind cu arma ascufita a risului
— gi atit de indragit de public. De asemenea, ni se pare a fi limpezitd intrebarea
ce ne-a framintat ani de zile, cu privire la felul cum trebuie administratda arma
criticii pentru a mu cddea in primejdia ponegririi realitatii noastre. E clar ca,
atunci cind tot ce mai constituie aspecte negative e criticat din unghiul de tragere
de pe pozitia noului; c¢ind intreaga povard a manifestarilor demne de dispref e
condamnatd in numele marsului nostru inainte, al moralei noastre de clasa ; cind
pacatele trecutului sint surprinse si stigmatizate in procesul demascarii si sanctio-
narii lor de céatre colectivitate si de catre eroii cei mai inaintati iesiti din masa ;
e clar cd, in asemenea conditii, nu existd primejdia negativismului, oricit de ascu-
{itd ar fi critica.

Comedia Partea leului, lucrare comica plina de calitati, relevind un autor
deosebit de inzestrat, posesor al unui umor de multe ori debordant, aducind in
scend replici scinteietoare si situatii pline de fantezie, picituieste insa prin felul
cum a distribuit sarcinile dramatice eroilor sai negativi si pozitivi. Haturile come-
diei nu se afla in miinile personajelor pozitive. Dimpotriva, hotii sint cei ce crava-
seazd prin piesd, rezervindu-si partea leului din umorul copios al lucrarii. De aici
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si felul cum se distribuie simpatiile publicului. Nu spre oamenii cinstiti si devotati
institutiei, ci cel mai adesea inspre delicventi. De aici si valoarea educativd dimi-
nuatd a comediei, care isi pastreazd insa douad merite deosebite : intiiul, acela de
a stirni in sala un ris in cascade — factor deloc neglijabil intr-o comedie — si
al doilea, acela de a releva un autor pe care-l asteptdm abia de aici inainte cu
lucrari satirice ascufite, la nivelul contractului pe care l-a semnat cu publicul.

Metcda realismului socialist impune sarcini mari dramaturgilor in ceea ce
priveste reliefarea eroului pozitiv, fie cA e vorba de un erou al timpului nostru,
fie ca el descinde din filele ingalbenite de vreme ale istoriei. Ultima stagiune
teatralda a adus cu prilejul aniversarii a 100 de ani de la Unirea Téarilor Romine,
doud lucrari in care e evocatda figura luminoasa a lui Alexandru Ion Cuza. Piesele,
apartinind dramaturgilor Tudor Soimaru si Mircea Stefinescu, au privit chipul
domnitorului si imprejurarile care l-au sculptat in istorie, din unghiul invataturii
noastre cu privire la locul personalititii in istorie, strdduindu-se si scoatd in evi-
denta rolul maselor in determinarea fenomenelor sociale. Piesa lui Mircea S$tefa-
nescu, inchegatd si scrisi cu un deosebit simt al scenei, izbuteste o figura admi-
rabila si umana de domnitor legat prin toate aspiratiile sale de sperantele maselor.
Dar Mircea Stefinescu nu-1 descifreazi intotdeauna pe erou din liniile de forta,
majore, ale conflictului social, ¢i preferd si faci uneori apel, pentru pictura mode-
lului sdu, la elemente emotionale, e drept, dar de o semnificatie secunfiaré. luate
din viata strict intimd a eroului, care isi vor fi avut importanta lor in dqsfé_st'l-
rarea existentei domestice a domnitorului, dar care au o greutate specificd infinit
mai redusd in raport cu trasiturile viguroase pe care le-ar fi adus adincirea con-
flictului pe linia infruntarii sociale.

Citeva cuvinte cu privire la mestesugul dramatic, la lipsurile pe care le
vadesc unele din luecrarile nou aparute, rezultind din insuficienta asimilare a teh-
nicii specifice acestui gen. Departe de noi gindul de a fetisiza mestesugul, in raport
cu ceea ce este cu adevarat fundamental, esenfial : continutul de idei si de senti-
mente exprimate intr-o imagine artistici c¢it mai desavirsiti. Nu pledim pentru
formula unui mestesug-scop in sine, care in multe lucrari ale dramaturgiei bur-
gheze formeaza unghiul capital si singura reteta de succes. Totusi, unele luerari
ale debutantilor nostri vadesc o prea mare libertate fatd de un minim de mes-
tesug necesar, si acest fapt se intoarce impotriva propriilor lor piese: lipsd de
logicd in desfasurarea evenimentelor — un om cu un nivel cultural extrem de
scazut devine de azi pe miine un ziarist consacrat, care stirneste admiratia con-
fratilor siai de breasla, ca in piesa Marianei Pirvulescu ; inadvertente elementare
de constructie ca in Ferestre deschise; lipsa unei legitimitati in ordinea eveni-
mentelor, ca in Dialog in parc.

Autorii nostri tineri, care vadesc atita elan in abordarea celui mai dificil
gen — genul dramatic —, trebuie sa facd efortul insusirii unei tehnici dramatice,
absolut indispensabild, care se poate invidta din atitea glorioase modele cit ofera
dramaturgia universala clasica, inlduntrul céareia ocupd, si din acest punct de
vedere, un loc de frunte marele nostru I. L. Caragiale.

Asimilarea mestesugului n-are nimic de-a face cu forma de expresie, cu mo-
dalitatea infatisarii pe scend a materialului de viatd, mod de expresie asupra céruia
am voi de asemenea sa staruim o clipa.

Dacad ne-am referit la Caragiale, cum ne-am fi putut tot atit de bine referi la
Cehov, sau Gorki, sau Ibsen, n-am facut-o fiinded modul lui de expresie ni se pare
singurul valabil si obligatoriu. Dimpotriva, metoda realismului socialist oferd posibi-
litatea vastd a utilizarii oricaror forme, cu unica si obligatoria conditie ca tezaurul
continutului de viatd si mesajul lucrdrii s nu iasd schilodite. De aceea, din acest
punct de vedere, unele incercari ale dramaturgilor nostri tineri, de a iesi din for-
mula celor trei pereti ibsenieni, ni se par demne de interes. Cea mai izbutita
incercare in acest sens ni se pare aceea a lui Dorel Dorian, cu piesa sa Dacd vei
fi intrebat. Ceea ce-i reprosdm lui Dorel Dorian nu e forma pe care a adoptat-o,
ci faptul ca forma aceasta nu imbraci decit partial un material de viatd la care-l
obliga fabula sa. Mai exact, se poate opera in piesa lui Dorian o simplificare mini-
mala cu privire la identitatea cazului anchetat si la starea civila a anchetatorului,
si piesa ramine in picioare cu un continut neutru, tocmai fiindca faptele de viata
pe care autorul ar fi trebuit si le descopere sint uneori doar palid schifate. Dar
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inca o data, pentru ca sa fie clar, forma adoptati de el nu ni se pare intru nimic
condamnabila.

Cu totul altfel stau lucrurile in cazul lui Al. Mirodan, asa cum reies ele din
lectura celor citorva piese publicate in ,Gazeta literara® in care forma aparent
indrazneata, intru nimic inediti, nu face decit si acopere o stranie intelegere a
continutului tratat. S& ne referim, spre exemplificare, la piesa intr-un act Cineva
trebuie sd moard, lucrare voind si infitiseze episodul eroic al luptei si al mortii
glorioase a eroului clasei muncitoare de mult intrat in constiinta poporului nostru,
Vasile Roaitad. Citind aceasta piesd, te intrebi cu stupefactie, ce are comun eroul
lui Mirodan, din punct de vedere psihologic, al felului de a gindi si actiona, cu
bravul ucenic martir al clasei muncitoare, Vasile Roaitd ? O dezumanizare pina la
insultd, o psihologie abisala atit de striine de viata sufleteasca a utecistilor nostri,
un mod de a actiona pe linii exasperate atit de potrivnic felului cum ne creste si
ne educa partidul nostru. Al. Mirodan cautd forme noi. Nu vedem in aceasta nimic
rau. Avem insd impresia c¢i, in cautarea formelor noi, Al. Mirodan aluneci pe
panta unui alt confinut decit cel pe care-l1 fagaduiau Ziarigtii. De altminteri,
aceastd ciutare de forme noi, laudabild in sine, daci devine scop in sine, se trans-
forma intr-o frind extrem de nocivd. Adevarata formd noud este aceea pe care
o impune un continut nou de viata. Iati, de pilda, piesa lui Nikolai Virta, Zari
necuprinse, in care autorul nu respectid regulile canonice ortodoxe ale desfasurarii
actiunii, ¢i se amestecd subit sub forma de personaj, cu eroii sii, intrerupind
actiunea, modificind desfisurarea evenimentelor, sau punctindu-le cu o serie de
savuroase comentarii. O formd nouad pentru un continut realist, o piesd realist-so-
cialistd remarcabild. In schimb, lucrurile pot foarte bine si iasd pe dos. lati piesa
lui Eugéne Ionesco, Cintdreata cheald, care e, dacid vreti, scrisi dupid toate regu-
lile celor trei pereti si ale citorva personaje care intrd si ies ca in orice piesad
ibseniand. Si e totusi verba de o piesi nerealisti, din pricina continutului ei
absurd, irational si antiuman. Deci, nu forma decide asupra continutului realist
sau nerealist al lucrdnii, ¢i universul de gindire al autorului, transmis interpre-
{ilor sidi de pe scend, care la rindul lor comunicd publicului confinutul de idei
si de sentimente al lucrarii. In unitatea dialectica continut-forma, rolul determi-
nant este al continutului. Forma este bund c¢ind invesminteazd continutul, c¢ind il
exprimd plural, convingitor si emotionant. Nici o cadutare a vreunei forme noi nu
e de condamnat, cu exceptia aceleia fiacutd de dragul ciutarii, a unei originalitati
voite, urméaritd cu orice pret, originalitate ce se demonstreazd pina la sfirgit gau-
noasi, fiindca e gratuiti. Am impresia ca, la gradul de dezvoltare actual al dra-
maturgiei noastre originale, sarcinile principale cédrora sintem datori sid le facem
fata sint imbogitirea continutului, depistarea temelor majore, prezentarea cu ascu-
time a conflictelor inaintate pe care le determind viata, aducerea in prim-planul
atentiei noastre si a spectatorilor nostri devotati, a eroilor pozitivi — a acelor
minunati si neobosifi constructori ai societitii socialiste, fauritori ai tuturor bunu-
rilor materiale si morale —, cresterea valorii emotionale a mesajului nostru, adu-
cerea la cunostinta a milioane de spectatori, cu ajutorul armelor noastre specifice,
a solutiilor de viatd pe care le ridici in fiecare ceas si in fiecare clipd societatea
socialistd in plina dezvoltare.

Aceasta ni se pare a fi sarcina noastra de cipetenie decurgind din necesitatea
imbogatirii necontenite a continutului. Dacid acest continut va impune in mod
organic forme mnoi, oricit de indriaznete si de novatoare, ele vor fi binevenite. Cu
o singurad conditie, si slujeascd cu fidelitate comoara de ginduri cu care ne inar-
meazi partidul si pe care sintem datori s-o predim mai departe, trecutd prin
filtrul artei noastre, spectatorilor.

Drama si comedia tin de genul poeziei dramatice. Si facem din fiecare replica
a noastrd un vers al vastei epopei pe care o cintd astdzi intreg poporul nostru.

Putem noi sd facem acest lucru ?

Privind in jurul nostru, la frontul nostru care creste si se dezvolta, observam
cid avem toate conditiile sa credem ca sintem in stare si raspundem acestei sar-
cini de onoare,

Ingaduiti-mi ca, in numele dumneavoastrd, si multumesc fortei care ne ve-
gheaza pasii, care ne inarmeazia in munca noastrd grea si nobild ; si mulfumesc
din inimd, pentru tot ceea ce face pentru noi, Partidului Muncitoresc Romin, Comi-
temwMMicknec. @entral, in frunte cu tovarasul Gheorghe Gheorghiu-Dej !



