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PROBLEME SI CAl ALE EFICIENTEI ARTISTICE

Longevitatea artistici a spectacolelor’

Prelungirea vietij spectacolului este una din cele mai importante probleme.
Asupra acestei probleme trebuie si mediteze neincetat orice teatru care tine la
prestigiul sau.

La o prima privire, totul pare simplu. Se stie ¢i actorul profesionist se deo-
sebeste de amator prin faptul cd amatorul apare pe scenid cind il trage inima, in
timp ce actorul profesionist e obligat sa-si creeze oricind starea de spirit corespun-
zatoare si s joace totdeauna bine, sau — cum se spune la noi — ,si cind ploui,
si cind ninge“. Este indeobste stiut cd faimoasa tezd a lui K. S. Stanislavski : ,parca
ar fi pentru prima oard“ il obligd pe actor si-si intruchipeze rolul indiferent a cita
oara 1l joacd — ca si cum actiunea s-ar fi intimplat chiar acum, in aceastd secundd,
si, astfel, totul sa fie proaspat si emotionant, )

Obligatia ramine insid obligatie; in practici, actorul-om este supus si el
slabiciunilor. Se intimpld de aceea ca, din cele mai diferite pricini, fie oboseala, fie
indispozitie, uneori pur si simplu din lene (desi nu stiu cum ar fi s nu-{i vina sa
joci), actorul si repete mecanic miscarile si cuvintele invatate pe de rost, astfel ci
participarea sa la actiune ramine exterioard, rece, moarti. Desigur, asa ceva nu se
intimpla la primele spectacole, cind in salid se afla oaspeti (la parerea cirora actorul
tine), reprezentanti ai presei si colegi de breasla.

Dar s-au stins luminile premierei si incep si curgd spectacolele obisnuite,
de fiecare zi — cu spectatori obisnuitfi : spectatori ai celui de-al 100-lea sau 200-lea
spectacol. Actorul s-a plictisit sé-si joace rolul, pe care-1 considerd vechi. Dar pentru
spectator, indiferent de cifra reprezentatiei, acesta la care asisti constituie premiera
si, ca atare, el vrea sd vadid ceea ce face actorul ,pentru prima oarad“, adica tine sa
constate ¢ totul e proaspit si nou. Se creeazi asadar, uneori, o contradictie intre
actor si public. Ce reguli si retete existd oare in aceastd situafie ? Se intelege,
pentru fiecare teatru, solutiile sint diverse si desigur nu se poate da o singura reteta
pentru toate cazurile posibile.

Voi incerca sa impéartasesc cite ceva din propria mea experientid ; poate ca
se va dovedi a fi utila sau va servi drept impuls fanteziei creatoare, care singura
e in masura sa izvodeasca ,tratamente“ personale,

In primul rind, intotdeauna cind se face planul lunar sau pe decada al reper-
toriului, incerc sa influentez conducerea ca nu cumva si se entuziasmeze prea mult
si s& puna spectacolul nou, ,astdzi si in fiecare zi“. Aceasta, pentru simplul fapt ca
spectacolul care se joacd zilnic poate, in foarte scurt timp, sd se ,toceascd“ pentru
actori. Actorul poate pierde interesul pentru evenimentele pe care este chemat sa
le traiascd (de fiecare datd cu un deplin sentiment al noutétii). In schimb, daci un
spectacol se joacd la un interval de timp mai mare — si zicem, tot la trei-patru
zile, sau de citeva ori pe lund — actorul simte dorinfa sa-1 joace de fiecare data
ca pentru prima oara.

Este foarte bine ca periodic, si asisti ca regizor la un spectacol pe care l-ai
montat tu insuti, pentru ca impreuna cu unul sau doi interpreti, sau eventual cu
toti laolalta, sa faci modificirile necesare, si inlaturi denaturarile ivite pe parcurs
sau chiar si propui o noui rezolvare unej scene sau alteia. Acest lucru este deosebit
de important. Nu pentru cd actorii, temindu-se de severitatea regizorului, vor face
exces de zel ,ca la lectie”, dar stiindu-se urmariti, controlati de privirea atenta, plina
de interes, prieteneascd, a regizorului, se vor feri de inertie si de eventuala rutina
mestesugareasca. Mai cred ca este foarte util ca, dupa cincizeci-optzeci de spectacole,
sa aduni uneori colectivul piesei respective la 0 noua repetifie si s&@ montezi intr-un
chip cu totul nou, citeva scene. Uneori, aceasta este tot atit de util pentru organismul
spectacolului, ¢it este transfuzia de singe pentru un organism viu, in pericada unei

* Articol scris pentru revista ,,Teatrul”.
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boli. Daca spectacolul se joacd un timp mai indelungat, e bine sid ai dubluri pentru
rolurile principale, iar dacd piesa are un numdir redus de personaje (5—&6), atunci
cred ca e bine sd-t{i alcatuiesti o a doua distributie.

Aceasta va duce neapdrat la o intrecere stimulatoare intre actori, in urma
cireia teatrul nu are decit de cistigat. lar spectatorul, publicul, cel cédruia ii sint
inchinate eforturile noastre, va dobindi o artad vie, substantiald, plina de confinut.

In sfirsit, deosebit de important pentru ferirea actorului de pericolul sablonului
in rol, este sd-si puna in fata, la fiecare spectacol, o sarcind concretd.

Caci, in afara sarcinilor regizorale, actorul poate si trebuie sa-si propuna de
fiecare dati o noud sarcinid concretd; de pilda, intr-un spectacol, jucind rolul lui
Cyrano de Bergerac, sa-si indrepte atentia principald asupra dexteritatii cu care
trebuie si intrebuinf{eze capa si spada, sau asupra elegantei cu care trebuie si se
miste pe scend. Preluindu-si o sarcina inediti si autonoma, actorul vrea ca regizorul
sa-1 priveasci ca un spectator obignuit, pentru ca si-1 poata sfatui mai bine. Regizorul
este necesar actorului ca prieten si sfetnic. Iar regizorul care sprijina initiatjvg
creatoare a actorului, il ajutd nu numai pe actor, ci se ajutd si pe sine insusi,
deoarece capiati in spectacolul sidu, un artist creator care depune toate efortur?le
pentru a-si insusi incAd o componentd a unei intruchipari unitare, imbogatite
multilateral. :

In strinsa legiturd cu spectatorii care participi la spectacolul respectiv, fie ca
sint functionarii unei intreprinderi, colhoznici sau muncitori ai unei uzine, fie ca sint
student{i sau scolari, regizorul poate sd puna in fata actorilor sarcini diferite pentru
acelasi rol. Ce teme ale rolului sint deosebit de importante pentru studenti, ce anume
aj vrea si le spuij scolarilor ? In strinsa legaturd cu telul urmarit in acelasi spectacol
jucat de sute de ori, unele teme vor fi reliefate mai putin, iar altele vor céapata
un rasunet mai mare.

Pentru ca un spectacol sa traiasca timp indelungat, el trebuie sa fie intotdeauna
tindr si proaspéat, trebuie si fie intotdeauna nou, pastrindu-si insid in acelasi timp
fundamentul ideologic si artistic.

Trebuie sa mai spun incad o datd cad parerile expuse mai sus n-au pretentia
de a fi universal valabile, dar ele sint verificate de practica Teatrului Mossoviet.
La noi in featru se reprezinti asemenea spectacole intotdeauna proaspete, de pilda :
Bdrbatul frumos (care a fost jucat de peste 1.000 de ori), Othello (care a depasit
al 500-lea spectacol) si multe altele care au fost jucate de 250—300 de ori. Si noi
stim cid atunci cind la vechile spectacole asista regizorii, ¢ind ei pun in fata artistilor
sarcini concrete, cind insisi actorii privesc fiecare spectacol ca o treaptd pe scara
care duce la desdvirsirea artistica, pe pozitiile celor mai inalte exigenfe, atunci si
creatorii lui descoperid secretele unei vieti indelungate a spectacolului, iar piesa nu
se ofileste niciodata.

A. Saps

artist emerit al R. S. S. Bieloruse

Pentru disparifia diletantismului

E simplu.

Si-n acelasi timp, foarte, foarte complicat.

Fiindea schimbul de pareri s-a dovedit in repetate rinduri stegar al unor
imbunatatiri practice simtitoare — desi e infinit mai usor sa vorbesti despre calitatea
artistica, decit sa o obtii —, salutim cu entuziasm initiativa revistei , Teatrul®.

Dar la un moment dat, ¢ind ma gindesc la importanta temej propuse, imi vine
sa cred ca, de fapt, ,eficienfa artistica“ este, nici mai mult, nici mai putin, problema
problemelor artei noastre. ,,Cum si facem si dam spectacole din ce in ce mai bune ?¢
— aga s-ar tdlméci intrebarea noastra, intr-o limba mai de-acasa. Poftim de raspunde !
Si-atunci, fireste, ajungi la una din doud : ori la raspunsuri-axioma, de gerul ,sa
jucdm piese cit mai bune, cu actorii cei maj buni, in conditiile cele mai bune si
pregatite in termeni relaxati* (sic); ori la raspunsuri care ating numai anumite
laturi ale problemei. Vom alege a doua cale.

Pentru ca in spectacolele noastre sd apard cit mai multe clipe de arta autentica,
din ele trebuie sd dispard diletantismul, improvizatia, sablonul. Din drame trebuie
si dispara gilgiirile lacrimogene, incrincendrile, crispirile. Din comedii si dispara
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