boli. Daca spectacolul se joacd un timp mai indelungat, e bine sid ai dubluri pentru
rolurile principale, iar dacd piesa are un numdir redus de personaje (5—&6), atunci
cred ca e bine sd-t{i alcatuiesti o a doua distributie.

Aceasta va duce neapdrat la o intrecere stimulatoare intre actori, in urma
cireia teatrul nu are decit de cistigat. lar spectatorul, publicul, cel cédruia ii sint
inchinate eforturile noastre, va dobindi o artad vie, substantiald, plina de confinut.

In sfirsit, deosebit de important pentru ferirea actorului de pericolul sablonului
in rol, este sd-si puna in fata, la fiecare spectacol, o sarcind concretd.

Caci, in afara sarcinilor regizorale, actorul poate si trebuie sa-si propuna de
fiecare dati o noud sarcinid concretd; de pilda, intr-un spectacol, jucind rolul lui
Cyrano de Bergerac, sa-si indrepte atentia principald asupra dexteritatii cu care
trebuie si intrebuinf{eze capa si spada, sau asupra elegantei cu care trebuie si se
miste pe scend. Preluindu-si o sarcina inediti si autonoma, actorul vrea ca regizorul
sa-1 priveasci ca un spectator obignuit, pentru ca si-1 poata sfatui mai bine. Regizorul
este necesar actorului ca prieten si sfetnic. Iar regizorul care sprijina initiatjvg
creatoare a actorului, il ajutd nu numai pe actor, ci se ajutd si pe sine insusi,
deoarece capiati in spectacolul sidu, un artist creator care depune toate efortur?le
pentru a-si insusi incAd o componentd a unei intruchipari unitare, imbogatite
multilateral. :

In strinsa legiturd cu spectatorii care participi la spectacolul respectiv, fie ca
sint functionarii unei intreprinderi, colhoznici sau muncitori ai unei uzine, fie ca sint
student{i sau scolari, regizorul poate sd puna in fata actorilor sarcini diferite pentru
acelasi rol. Ce teme ale rolului sint deosebit de importante pentru studenti, ce anume
aj vrea si le spuij scolarilor ? In strinsa legaturd cu telul urmarit in acelasi spectacol
jucat de sute de ori, unele teme vor fi reliefate mai putin, iar altele vor céapata
un rasunet mai mare.

Pentru ca un spectacol sa traiasca timp indelungat, el trebuie sa fie intotdeauna
tindr si proaspéat, trebuie si fie intotdeauna nou, pastrindu-si insid in acelasi timp
fundamentul ideologic si artistic.

Trebuie sa mai spun incad o datd cad parerile expuse mai sus n-au pretentia
de a fi universal valabile, dar ele sint verificate de practica Teatrului Mossoviet.
La noi in featru se reprezinti asemenea spectacole intotdeauna proaspete, de pilda :
Bdrbatul frumos (care a fost jucat de peste 1.000 de ori), Othello (care a depasit
al 500-lea spectacol) si multe altele care au fost jucate de 250—300 de ori. Si noi
stim cid atunci cind la vechile spectacole asista regizorii, ¢ind ei pun in fata artistilor
sarcini concrete, cind insisi actorii privesc fiecare spectacol ca o treaptd pe scara
care duce la desdvirsirea artistica, pe pozitiile celor mai inalte exigenfe, atunci si
creatorii lui descoperid secretele unei vieti indelungate a spectacolului, iar piesa nu
se ofileste niciodata.

A. Saps

artist emerit al R. S. S. Bieloruse

Pentru disparifia diletantismului

E simplu.

Si-n acelasi timp, foarte, foarte complicat.

Fiindea schimbul de pareri s-a dovedit in repetate rinduri stegar al unor
imbunatatiri practice simtitoare — desi e infinit mai usor sa vorbesti despre calitatea
artistica, decit sa o obtii —, salutim cu entuziasm initiativa revistei , Teatrul®.

Dar la un moment dat, ¢ind ma gindesc la importanta temej propuse, imi vine
sa cred ca, de fapt, ,eficienfa artistica“ este, nici mai mult, nici mai putin, problema
problemelor artei noastre. ,,Cum si facem si dam spectacole din ce in ce mai bune ?¢
— aga s-ar tdlméci intrebarea noastra, intr-o limba mai de-acasa. Poftim de raspunde !
Si-atunci, fireste, ajungi la una din doud : ori la raspunsuri-axioma, de gerul ,sa
jucdm piese cit mai bune, cu actorii cei maj buni, in conditiile cele mai bune si
pregatite in termeni relaxati* (sic); ori la raspunsuri care ating numai anumite
laturi ale problemei. Vom alege a doua cale.

Pentru ca in spectacolele noastre sd apard cit mai multe clipe de arta autentica,
din ele trebuie sd dispard diletantismul, improvizatia, sablonul. Din drame trebuie
si dispara gilgiirile lacrimogene, incrincendrile, crispirile. Din comedii si dispara
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»cirligele* ieftine, ,smecherismele“, ostentafiile, cabotinismele. A face prin scena
citiva pasi anchilozati, pironind ochii pe loja centrald, nu inseamni intotdeauna a
juca o pauzi de ,efect”. A lasa sa-{i scape la sfirsitul replicilor de haz un ,hmm®,
»had“ sau ,hiii“ nu inseamnid intotdeauna a sti ,sd& dai poante“. Poate ¢i unii au
sd spund : provincia! Da, asa ceva gasim adesea in provincie. Dar oare, numai in
provincie ? Oare ?

Deci, toate acestea trebuie si dispari, si de la Bucuresti, si de la T
gi de la Bacau, si de la Turda. Dar cum sa contribuim la aceste binecuvintate, mult
dorite si prea mult asteptate, disparitii? Chemati la aceastia luptd, desigur, sint
in primul rind regizorii. Dar nu numai ei.

Sa vedem cine intrefine, cine alimenteaza (fard voie, desigur) aceste carente
ale mdiestriei actoricesti. De multe ori, tocmai acel element care s-ar pirea ca
trebuie sa ajute la ridicarea mnivelului artistic: meseria. S& nu fiu inteles gresit.
Nu spun : actorii virstnici. Spun : meseriasii. Unii dintre ei n-au nici treizeci de ani,
»S-a marcat 1, ,Te servesc !“, exclami unii actori autoincintati de promptitudinea
cu care li se pare cd au inteles o pretentie sau o indicatie a regizorului. S-ar pirea
cd intr-un buzunar au o intonatie, in altul un suris, intr-un al treilea buzunar o
grimasa. Cu asemenea actori, unii regizori gisesc ca e placut si (mai ales) comod
s lucrezi. Si acesti actori sint invidiati de unii colegi si aritati cu degetul : , Asta
stie meserie !“ Si cuvintul , meserie“ se substituie aici cuvintului ,,mestesug®, pe care
il profaneazd. Nu, aceasta nu se numeste mestesug. Acestia sint mai degraba colec-
tionari de refete, de ticuri, de cirlige. Sj stiu sid dea poante, dar asa cum au mai
dat citeva zeci de poante in alte citeva zeci de piese. Ei stiu s joace pauza, dar
toate pauzele lor sint la fel (de goale).

Dar cit de departe este adevirata tehnici actoriceascd, adevarata cunoastere
a acelui arsenal nemarginit de mijloace si caj de expresie actoriceascd, arsenal
al carui inventar este infinit de cuprinzitor, fiindcad infinite sint posibilititile de
exprimare atit ale trupului cit si ale graiului omenesc! Oare stie cineva in cite
feluri se poate intona o replica ? Cite feluri de priviri exista ? Am citit undeva
ca, in teatrul chinez sint cunoscute nenumirate misciri ale sprincenei si fiecare
din ele inseamna altceva. E o particularitate a teatrului oriental, pe noi ne uimeste,
dar ce bogat inviatamint! Citi dintre actorii nostri stiu si ridd pe scend ? Dar si
redea o durere fizica ? Stiu oare actorii nostri tineri sad mearga, si facd intoarceri,
misciri rotunde, si se aseze, si se ridice ? In Institutul de teatru se reciti versuri
incepind din anul I, dar cifi absolventi ai Institutului stiu intr-adevir si recite ?
Dar curatenia textului, fie el si de prozid ? Luati textul unei piese si urmariti
spectacolul. Veti numéara sute de ,a“, ,da“, ,pai“ ,sigur® ,ce“ ,hm“ ,ah“ care nu
sint in textul literar. Veti auzi pe sceni cuvinte repetate, replici ale partenerilor,
preluate sau parafrazate ,comic“ etc., etc. In acest sens, unii actorj si-au elaborat
si o teorie: autorii (sau mai ales traducatorii) nu cunosc vorbirea curenti, ei nu
aseazd textul ,pe limba“, el se cere, chipurile, adaptat la forma conversativa, coti-
diana, De aici, pericolul ,cotidianului* in teatru, o forméa aparent nevinovata, dar
suparatoare si nociva, a naturalismului in teatru.

Colegi regizori, tovaridsi actori, ati auzit ce frumos vorbesc actorii de la
Mossoviet, care ne-au vizitat de curind tara ? Ati vdzut ce frumos se miscd ei?
E foarte ,simplu“ sd obtinem si noi asemenea rezultate, care ar duce la o certa
imbunatéitire a calitafii in spectacole, Cit e de simplu acest lucru, o stim tot de la ei,
de la artistii Mossovietului : in fiecare dimineata, de la 9 la 10 la teatru, curs de
miscare scenici, de dans, de ritmica. (N.B. La teatru, nu la facultate.) La acest curs,
la acest trenaj inviorator si amuzant vine si Maretkaia, si Pliatt, citeodatd si Mord-
vinov, desi e suferind. Mai mult, regizorul principal Zavadski a impamintenit un
obicei ; ,toaleta® actoriceascd. Inainte de fiecare repetitie, 10—15 minute de exercitii
tehnice, legate de necesitatile repetitiei respective.

In acest fel se pot stipini mijloacele de expresie ale actorului (nu sabloanele),
se poate capita mestesugul (nu rutina). Toate acestea, cit priveste mijloacele exte-
rioare ale artei actoricesti. Cit despre cele interioare, afective, Stanislavski ne-a
lasat carti intregi...

Deci, e simplu,

Si in acelasi timp, foarte, foarte complicat.

Si, ca-n orice lucru complicat, si aici e nevoie de multd munci, de exigenta,
de gust, de spirit, de talent.
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