Angela Ioan

STADIUL ACTUAL SI PERSPECTIVELE
PIESElI INTR-UN ACT

Despre anevoioasa muncid de injghebare a unei constructii dramatice limi-
tate la proportiile unui singur act, se aminteste aproape cu regularitate de cite
ori vine vorba despre ,genul scurt® in dramaturgia noastra.

Din intinsa frescad social-istoricd, ce s-ar putea desfisura cu multitudine
de nuante de-a lungul unei piese de ,largi respiratie“, piesa intr-un act e nevoita
sd surprindd un minimum de momente, ceea ce presupune insi cristalizarea esen-
tei intregului. De alegerea judicioasi a acestor momente, de concentratia valo-
rici a ideilor este condifionatd transmiterea unui mesaj cuprinzator. In acelasi
timp, maxima concentratie nu oferd in genere prea mult loc investigatiilor ce
se pot intreprinde in profunzime.

Deci, nu viziuni dramatice de ampld intindere, nu mari desfasuriari de
actiuni, e chematid si oglindeascid piesa intr-un act. Totusi, la proportiile faptului
prezentat, pastrind restrinsele dimensiuni ale coordonatelor genului, ea trebuie
sa oglindeasca realitatea in aspectele ei cele mai pline de semnificatie.

Cerintele acestea specifice s-au impus cu osebire in ultima vreme crea-
torilor nostri.

Maretul moment al lui 23 August, covirsitor prin importanta lui istoricad
si prin amploarea lui dramaticd, a fost un indemn puternic pentru dramaturgi
de a gasi loc inaltatoarelor lui imagini si eroicelor lui figuri de luptatori, chiar
si in cadrul de mici proportii al piesei intr-un act. Fatd de spatiul si timpul
restrins al genului, oglindirea maretului eveniment impunea insd un efort
maxim de esentializare, de selectare creatoare a aspectelor, problemelor si
eroilor.

Evitind de aceea fresca, ori tablourile larg cuprinzitoare, evocérile intr-un
act ale revolutiei populare s-au concentrat cu osebire asupra atmosferei plina
de pulsatie pateticd in care s-a purtat lupta poporului si partidului, asupra entu-
ziasmului biruinfei si a elanului spre cucerirea perspectivelor revolufionare pe
care eliberarea le deschidea maselor muncitoare; ele au incercat sda prezinte
cu limpezime si sid diferentieze in imagini pregnante, convingitoare si emofio-
nante, inclestarea dintre reprezentantii fascismului — ai claselor exploatatoare —
meni{i osindei istoriei, si figurile luminoase de luptitori si cuceritori ai viito-
rului liber, socialist.

Discutind pe materialul existent, e interesant de urmadrit atitudinea crea-
toare a autorilor in fata acestei teme (si acestei sarcini artistice), preferintele lor
tipologice ; si ar fi de asemenea utila o analizi a feluritelor procedee tehnice
folosite in elaborarea ,actelor® lor dramatice.

Horia Lovinescu, de pildi, surprinde in piesa ..Si pe strada noastrd, de-
ruta, lasitatea, oportunismul dezgustitor al ,lumii bune®, in fata inevitabilei pra-
busiri a fascismului, Casa din livadd, lucrarea lui M. Joldea, scoate in evidenta
integritatea morald a t{éranului muncitor, adeziunea lui, pina la jertfa de sine,
la cauza eliberadrii. Diferite aspecte din lupta de nimicire a dusmanului, dusd de
citre munecitorii feroviari, de citre partizanii si gédrzile muncitoresti, ni se fac
cunoscute mai cu seami prin piesele : JIntr-o gard micd de D. Tarchila, In August
cerul e senin de M. Siaulescu si P. Aristide, Citeste §i dd mai departe de Di-
menyi Istvan.

Toate aceste ,acte dramatice” sint instantanee luate cu infrigurare de un
obiectiv cu razid micd de cuprindere: un hol de casd boiereascia, devenit in scurt
timp post de tragere, in miinile muncitorilor patrioti ; o incdpere simpla de tara,
in care infruntarea fascismului e exprimatd cu si mai multd tdrie; un peron
de gard, la addpostul cdruia se pun la punct ultimele preparative de aruncare
in aer a unui tren german; un pod plin de vechituri, de unde cu pretul sacri-
ficiului suprem, se transmit mesaje importante pentru continuarea luptei de eli-
berare ete.
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Autorii au pornit de la documente sau de la simburele unor intimplari izo-
late, dar s-au straduit sa descopere in ele semnificatia unor momente-cheie, a
unor actiuni decisive din marea béatédlie a eliberdrii. Intrunite, aceste piese ar
putea recompune intrucitva atmosfera generala a glorioaselor zile ale lui august
1944 ; dar si fiecare in parte, in mica ei unitate dramaticd, izbuteste si demon-
streze fermitatea si intelepciunea cu care, din idlegalitate, in Transilvania, pe
Valea Prahovei sau in Moldova, partidul a inifiat si condus céatre victorie insu-
rectia armatd populard. Jertfa celor mai buni fii ai clasei muncitoare, sfirsitul
tragic al principalilor eroi din piesele amintite aureoleazd finalurile cu o per-
spectivd optimistd, de naturd si intareasca spiritul eroic al ulterioarelor actiuni
revolutionare si patriotice la care partidul a chemat peporul nostru muncitor.

In fiecare piesd, faptele dramatice se desfiisoari cu repeziciune, in ten-
siune, timpul e masurat, fiecare secundad e pretioasi. Personajele apar in aceste
luerari, unele lapidar dar deplin conturate, altele ca simple siluete de fundal.
Comunisti, muncitori, soldati combatanti, care si-au intors armele impotriva
dusmanului din tard, se infruntd cu nazistii, cu oamenii sigurantei, cu reprezen-
tantii claselor exploatatoare si ai slugilor acestora. In general, s-a insistat insa
nu pe desenarea ,eroului“, ci pe initiativa si prezenta activi a maselor, pe rolul
poporului de fauritor al istoriei

Schemele de constructie sint insa, desigur, felurite, potrivit substantei si
atmosferei dramatice, care variaza de la o lucrare la alta.

hEkE

In piesa lui Lovinescu, aglomerarea de personaje e evident voitd. Fiecare
personaj intrat in scend poartd cu el, distinet, amprenta clasei din care face
parte. Caracterizarile se obtin in actiune, fara multe si inutile incursiuni psiho-
logizante. Nu e timp pentru discursuri, nici pentru lamentari.

Lupta impotriva dusmanului de clasi se poarta ferm, cu arma in mina. In sa-
lonul de primire al vaduvei senatorului Verdescu a navalit strada. Afard se
trage impotriva nemftilor ; armatele sovietice sint la portile orasului, iar tenta-
tivele de fuga ale stapinilor casei au esuat. Trei comunisti din girzile muncito-
resti si-au instalat un post de mitralierd la fereastra salonului si au deschis focul.
Un soldat, satul de front si dornic sid se intoarcd acasa, e cistigat pind la urma
de aceastd noud fatd a luptei, iar Picu, micul vagabond (care trezeste amintirea
lui Gavroche sau; dupa limbaj, a unuia din eroii lui Makarenko), 1li se aldtura
cu toatd generozitatea si setea de sacrificiu a virstei. De cealaltad parte, ridicola
dar periculoasa doamna Verdescu, impreuna cu fiul sau Gigel si cu speculantul
Mandache (foarte dispusi sa fraternizeze cu dusmanul), sint redusi la tacere,
scosi din circuit, condamnati la oprobriu. Autorul lasd spatiul liber luptatorilor,
actelor de bravurd, finalului triumfitor. Diferentierile se fac pe grupuri, pe ati-
tudini, pe comportare.

Lovinescu, cunoscut creator de atmosferia si crealizator al multor caractere
care s-au impus in dramaturgia noastrd, reuseste si in limitele unicului act pe
care il prezintd, sa distribuie cu eficientd accentele, sa gradeze interesul si sa
sublinieze in replici ideea neaparat utila, esentiala, pentru a isca emotie, pentru
a lumina o situatie, pentru a deschide drum mesajului partinic pe care tine sa-I
transmita. Personaje schitate doar prin citeva trasaturi sint articulate, traiese, li
se prefigureaza devenirea. Evolutia Maritei, femeia de incredere a familiei Ver-
descu, e fireasca, logica. Alaturi de muncitorii care mor eroic pentru a grabi cu
un ceas mai devreme salvarea tarii, i3l gaseste si ea rostul. Replica din final, prin
care infruntd cu scirba lichelismul fostei sale stapine, suna cinstit si ii structureaza
definitiv devenirea pozitivd. Copilul strazii, Picu ,piratul negru, spaima marilor,
ocrotitorul oropsitilor (asa cum ii place sid se recomande) ; cel care isi cautd tatal
ilegalist prin toate inchisorile térii; care vrea sa intre voluntar in armata sovie-
tica, isi gaseste efectiva sa utilitate in acelasi grup de luptd al muncitorilor eroi.
Si chiar daca iluzorie, convingerea unuia dintre muncitori care, inainte de a ca-
dea, crede ca si-a descoperit in Picu pe propriul siu copil, serveste cauzei si in-
nobileaza perspectiva de evolutie a tinarului personaj. El va reprezenta cu min-
drie schimbul de miine al partidului, pentru ca, asa cum f{i spune bravul erou,
nasta-i rostul, ¢ind unul cade... altul ii ia locul, si treaba merge inainte®,

Rapida si fireascd e si transformarea psihologiei soldatului. Individualismul
sdu cedeaza in fata marilor comandamente istorice ale clipei. E nevoie de un om
care sa tragd impotriva adevidratului dusman al poporului si patriei si, desi su-
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prasaturat de razboi, la doi pasi de casd, el ramine si moard, poate, la mitraliera
care are nevoie de un servant. Soldatul are umor, replicile sale au un cunoscut iz
{aranesc de batjocurd la adresa boierilor. Dar Lovineseu nu se multumeste cu
aceasta indirectd caracterizare a boierimii; el gaseste, in spatiul sidu dramatic,
restrins, loc si timp pentru a-si spune din plin cuvintul cu privire la aceasta
tagma, prezentind citeva exemplare semnificative. Doamna Verdescu, de pilda
— ,cucoana“ care nu pregetd sa-si exhibe cu nerusinare falsa bucurie la venirea
soldatilor sovietici — poate sta foarte bine alaturi de cele mai realizate tipuri de
acest fel din teatrul lui Lovinescu.

Principalul merit al autorului ni se pare insa a fi altul: el aduce in sceni
cu aceastd piesd, pentru prima oarad in dramaturgia sa intr-un act, un grup com-
pact si viu realizat, de comunisti, a caror actiune directd a contribuit hotaritor
la desfasurarea istorica a faptelor infatisate. Dincolo de impresia generala — de
fortd neinfrintd, de monolit, pe care eroii acestia ai lui Lovinescu o degaja — fap-
tul de a se fi apropiat creator si cu precddere, in acest act ca si in fresca Surorilor
Boga, de eroii clasei muncitoare, reprezinti pentru insasi creatia dramaturgului,
in pofida unor lipsuri semnalate, la vreme, de criticd, un moment de cea mai mare
insemnéatate, momentul patrunderii lui in lumea noului revolufionar, a rodniciei
artistice mereu proaspete.

LEd

Celelalte piese amintite apartin unor debutanti in literatura dramatica si
realizarile lor sint, cu atit mai mult, vrednice de cercetat si pretuit. Despre Intr-o
gard micd a lui Dan Tarchila si despre In august cerul e senin de Mihai Saulescu
si Paul Aristide se poate vorbi cam din acelasi unghi de vedere. Aceste piese
prezintid un fundal comun de desfasurare a faptelor, vorbesc aproape despre ace-
iasi oameni si folosesc formule dramatice asemanatoare. Aportul muncitorilor fe-
roviari in campania de sabotare a masinii de razboi hitleriste, actiunile pline de
curaj ale partizanilor formeazid materialul dramatic al celor doui piese. Gara si
atmosfera ei specifici le formeaza cadrul ; limbajul cifrat, jocul dublu al perso-
najelor constituie motive particulare in desfisurarea actiunilor lor si in constructia
pieselor., Spre deosebire de piesa lui Lovinescu, personajele din Intr-o gard micd
nu sint nici pe departe ceea ce par a fi si, cu atit mai putin, ceea ce se recomanda
cd sint. Impiegata de miscare e de fapt o comunistd cu vechime in lupta ilegala
de partizani, sord cu ,Ciobanul®, care, de fapt, e chiar seful detasamentului coborit
din munte cu sarcina expresi de a organiza si conduce explozia unui tren de
munitii german.

»Cdalugidrul“, care presard cu tile in convorbirile lui cu ceilalfi protagonigti
citate din Biblie, ascunde sub anteriu nu crucea, ci arma si, la momentul potrivit,
preia comanda unei grupe de atac. BirciA nu e reprezentantul unei fabrici de ma-
tasuri, c¢i omul sigurantei, iar ,muncitorul* Brana e de fapt subalternul sau.

Aceastd diversitate de tipuri si dubla personalitate ce li se acorda unora din-
tre ele sint folosite de Dan Tarchila pentru a conduce actiuni paralele si pentru
a crea in scena centre deosebite de interes, de culoare si de semnificatie.

In timp ce pe peronul micii gari, partizanii si muncitorii ceferisti, prin sem-
nalizari si ordine scurte, organizeaza ultimele detalii ale actiunii lor patriotice,-in
sala de asteptare omul sigurantei descoperd in ,Turista® si ,Turistul* din Capitala,
reprezentanti de frunte ai lumii in folosul céareia isi indeplineste odioasa slujba.
In aceeasi sala de asteptare, tiranca impietriti de durere, care se duce si-si in-
groape feciorul mort pe front, adaugd peisajului social prezentat de autor, o nota
de sumbra amaraciune si face sa rdsune in auzul tuturor protestul si revolta.

E de remarcat cd Dan Tarchila nu e stinjenit de aceasta variatie de tipuri
si de situatii ce-1 solicitd, cd ele nu-1 opresc si urmareasca linia principala tema-
ticA pe care si-a propus-o si cii, dimpotriva, le foloseste pentru a face sa creasca
tensiunea dramatica, pentru a umple timpul dramatic cu o emotfie bogata in sen-
suri politice si umane, odati cu datele actiunii de baza: planul de lucru al parti-
zanilor, fazele de pregatire a sabotajului, care toate, se succed cu rapiditate si
amplificA — dramatic — nelinistea lectorului. Detunatura produsa de vagoanele de
benzind aruncate in aer aduce cu sine destinderea, iar satisfactia victoriei acopera
tragicul inevitabilelor pierderi.

Autorul se afirma bun cunoscitor al legilor genului scurt si talentat interpret
artistic al documentului istoric. El nu a fost totusi ferit de seductia a tot felul de
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coincidente si nici de primejdia platitudinii in prezentarea unor personaje, pe a
caror prezentd si replicd spectatorul pune temei si de la care asteaptd si atinga
maximum de expresivitate si de fortd convingitoare. De ce, de pilda, partizana
trebuie neaparat si descopere in agentul siguranfei pe fostul ei iubit, si de ce
tocmai ea si nu alt tovards este pus séd-1 suprime? De ce conversatia celor doi
turisti este atit de exasperant de banalda ? De ce au rimas atit de neinteresanti,
atit de neangajati in actiune, incit autorul, pind la urmi, nu stie ce sid facid cu ei
si ii lasd uitati in sala de asteptare, ascunsi sub o banci ? Aceste intrebari le
punem la urmaé, pentru cd platitudinile si coincidentele din final apar ca balast,
ca material parazitar in imaginea transantd, in unitatea de ansamblu pe care totusi
o lasa lectura piesei.

k%%

Pe coordonate aseminiitoare se inscrie piesa In august cerul e senin. Dar
preferintele autorilor ei merg cétre misterios si senzational. Decorul se péstreaza
in semiobscuritate, ,grinzile acoperisului se profileazi fantastic, incit in primul
moment, spectatorul nu-si di seama unde se petrece actiunea“. Personaje bizare
isi fac aparifia printr-o trapid si se recomandid sub identitate falsi O stare de
panicd si de suspiciune reciprocid stidpineste scena, iar impuscéiturile dinafard si
suierdturile prelungi de locomotive se adaugi atmosferei. Distributia nu cuprinde
decit trei personaje: ,barbatul“ (ins anonim, innebunit de spaimi si de asteptare,
detinator, fard voia lui, al unui prefios document destinat frontului); o tinira
partizand sovieticd (ce refuzi, un timp, sd vorbeasca, pentru a nu-si descoperi ori-
ginea) ; un ciudat profesor, pasionat de studiul liliecilor (in realitate, un comunist
ilegalist iesit recent din inchisoare, cel care trebuie sid facd legatura prin T.F.F.
cu postul de comanda al armatelor eliberatoare). Trei necunoscuti, care se intilnesc
in acelasi pod al unei giri dintr-o regiune incéd neeliberatéd ; trei tineri, la incepu-
tul vietii, fiecare cu povestea lui, uniti In aceeasi actiune eroicid ; trei oameni care
vor muri simplu, curajos, simbolic: pentru cerul senin al lunii august, pentru
.dimineata insoritd a patriei®.

Faptele sint putine, intriga e redusi. Personajele isi descoperia adevirata
lor fata, stabilesc relatii de cooperare si periculoasa misiune e indeplinitd sub focul
gloantelor nemftesti. ,Barbatul® se dovedeste a nu fi las — el acoperd cu corpul
séu rafala destinatd tinerei sovietice — si moare. Unul dupa altul, cad si ceilalti
doi luptitori, inainte ca avioanele eliberatoare si-i salveze. Acesta e materialul
de viati care a stat la dispozitia autorilor, dar din care, cel putfin in prima parte,
pina la dezviluirea adeviratelor fete ale eroilor, autorii au cadutat si scoata cit
mai multe efecte de teatru. Luminoasa, realizata figurd a profesorului ilegalist
debuteazd cu ticurile unui personaj de piesd politistd ; pretinsa mutenie a fetei
se supraliciteazd la maximum in tensiunea primelor scene, iar ,barbatul® e ame-
nintat s cadi in psihologism ieftin. Autorii isi construiesc pilonii de susfinere ai
dramei, tentaii de a complica, de a explicita exagerat personajele. Oare lj s-a parut
autorilor ¢ dramatismul piesei, de altfel bine inchegat pe parcurs, ar putea
spori astfel 7

*i%

Piesa lui M. Joldea, Casa din livadd, vrea sd ilustreze ajutorul pe care ma-
sele populare, sub indrumarea oamenilor de partid, l-au dat armatelor sovietice
eliberatoare,

Piesa se sprijind pe tidria de caracter, pe trasaturile morale ale bitrinului
tiran Petre Dusan, care refuzi, cu pretul vietii sale si al intregii familii, s& predea
nazistilor doi ostasi sovietici veniti in sat cu importante misiuni militare. Aparent,
acest personaj central e redus la un simplu caz de constiinta. Iar despre Casa din
livada, la o privire superficiald, s-ar putea vorbi ca despre o drama psihologicai.
Cu toate acestea, conflictul, axat in jurul istoricelor evenimente din vara anului
1944, desprinde eroul din planul exclusiv al datelor personale, psihologice In
adevar, acesta reacfioneaza potrivit unei mentalitdti noi, niscute sub inriurirea
acelui inceput de mari schimbiri sociale. In inima lui Petre Dusan se naste un
sentiment de largd solidaritate, ,un sentiment de frate fati de cei care se raz-
boiesc pentru dreptate si vin sa-{i scape zilele si pamintul“, Inarmat cu aceasta
noua constiinta, personajul intrd in luptd deschisd cu bestialitatea cdpeteniilor fas-
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ciste si-si simte, in inclestarea luptei, crescind si intarindu-i-se aceasti constiin{a.
Autorul nu foloseste un arsenal inedit de mijloace pentru a sublinia momentul
de supremd incordare dramaticid. La capéatul inversunarii sale neputincioase, pen-
tru a-1 constringe pe batrin si marturiseascd, comandantul neamt decide impus-
carea celor trej femei — nevasta, fiica si nepoata lui Petre Dusan. Ca procedeu,
scena e calchiati pe motive cunoscute. Deosebirile se aratd insd in atitudinile fe-
meilor, atitudini care vorbesc despre atentia cu care autorul a cercetat si reflectat
viata sufleteascd a eroinelor lui.

EEE

O privire de ansamblu asupra celor citorva piese intr-un act, inspirate de
evenimentele Eliberarii, duce la imbucuriatoarea concluzie ca toate aceste lucrari
se alaturd cu cinste elanului general de creatie cu care artistii si scriitorii nostri
au intimpinat maéreata sarbéatoare.

Exigenta dramaturgilor respectivi nu a fost incitatd insd numai cu ocazia
acestui eveniment. Ei vin in mod statornic in contact cu un material de viata per-
petuu imbogitit cu noi si infinit de variate aspecte. In mijlocul acestui tumult de
viatd creatoare, detectarea aspectelor esentiale, condifie ,sine qua non“ a genului
scurt, nu se face, desigur, fara dificultdti, desi, dupd cum declara nu de mult
romancierul Cezar Petrescu, ,viata da azi solufii cu mai multa repeziciune si
eficientd decit ar putea da fantezia si indrazneala scriitorului®.

Cu toate acestea, piesa intr-un act a inceput si-si afirme cu destuld preg-
nantd prezenfa pe térimul actualitatii imediate.

Sezisind valente noi in desfasurarea entuziastd a procesului de construire a
socialismului in tard, micile crochiurj dramatice tind si consemneze aceasta atmos-
ferd vibranti de construire a noilor condifii de viaf{d, a noilor constiinfe umane.

Fireste, viata de constructie pasnicid a unei noi societiti nu maj ofera crea-
torului de artd situatii dramatice de intensitatea celor aflate in zilele insurectiei.
Viefile oamenilor nu maj sint intr-o continua primejdie. Actiunea nu se maj con-
suma precipitat pe peronul unei gari, intr-un pod cu vechituri, ciuruit de gloante,
sau intr-un hol ravasit de plecari si lupte.

Totusi, personajele nu inceteazi a-si demonstra eroismul, faptele dramatice
continua sa fie inaltitoare, si se desfisoare emofionant. Iar ,timpul dramatic® e
la fel de masurat ; secunda, la fel de pretfioasid. Eforturile oamenilor se impletesc
pentru realizarea unui maret ideal. Apropiindu-se de atingerea lui, ei ajung a
se structura si pe plan moral dupa un nou profil. Ritmul inflacarat al luptei re-
volutionare, continuat in acestl ani ai construirii, in libertate, a unei vieti a buna-
starii generale, nu e ritmul in care eroii sint dominati de involburarea adeseori
spontanid care, la ,inceputuri®, ii purta ca in iuresul unuj urias uragan. E un ritm
ce se consumd, cu luciditate, in constiinta oamenilor; un ritm dominat de eroi.
Dramaturgia de azi nu infafiseaza, de aceea, cu precumpénire situatii, ci sondeaza
constiinte, mterpreteazé atitudini, surprmde in transformare, profilurji umane. Toate
acestea, prinse de obiectivul cu razd micd de cuprindere a piesei intr-un act, nasc
instantanee dramatice, care pot fi insi inzestrate cu fortd edificatoare si emotionanta
netagaduita.

Cei care ramin singuri de Lucia Demetrius, Logodnd furtunoasd de Kakassi
Endre si Cei din urmd de Gh. Tentulescu (ca sa discutam de cele mai recente creafii
intr-un act din aceastd categorie) reusesc astfel si reliefeze cu multa precizie stadiul
nou prin care trece azi framintarea mijlocasului, in pragul intrarii sale in gospo-
daria colectiva.

Superioritatea ideologiei si orinduirii socialiste s-a impus cu evidentd. Majo-
ritatea oamenilor muncii, convinsi de acest fapt, iau parte constlentl la grabirea
constructiei socialiste. Putinii care stau in cumpand sa recunoasca aceasta realitate,
ce corespunde unei necemtati istorice obiective, rdamin ,,smgun“. scei din urma‘.

Cei care ramin singuri, versiune concentratd a dramei in trei acte Vliaicu si
feciorii lui, transmite mesajul cu aceeasi claritate si putere convingatoare.

Fireste, evolufia lui Vlaicu nu e urmarita aci, pas cu pas, ca in versiunea de
largé respiratie, jucati pe scenele profesioniste, Nu asistim la inchistarea lui Vlaicu
in cochilia incapatinarii sale individualiste, nici la clarificarea sa anevoioasa, dar
ascendentd. Coordonatele strimte ale actiunii — in piesa intr-un act — stau la doi
pasi de deznodiamint (procedeu impus de specificul piesei intr-un act), de momentul
in care ritmul avintat al succeselor colectivei 1i anuleazd reticentele individualiste
si-i rastoarna argumentele rauvoitoare, convingindu-l de foloasele muncii in comun.
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Cu toate ¢ surprinde numai faza finald a evolufiei personajului, piesa Cei
care rdmin singuri reuseste si cuprinda in intregime procesul de devenire al eroului;
a intervenit aci abilitatea creatoare a dramaturgului, care a stiut, fard sa dauneze
actiunii dramatice, si introducd in actiune o subtild si edificatoare argumentatie
subsidiara. Fara aceasta, momentul ,cheie“ al procesului de devenire al erouluj ar
fi fost neconvingitor, cum se intimplad in cazul lui Dumitru Gradinaru (eroul din
piesa lui Kakassi Endre, Logodnd furtunoasd). Consumat de o drama similard cu a
lui Vlaieu, inchistat in carapacea aceluiasi individualist simt de proprietate, Dumitru
refuza intrarea in colectivd, in pofida prosperitatii ei evidente, ajungind in aceeasi
conditie tragici a izolarii de familie si societate. Mai viclean decit Vlaicu, duce
o existenta josnicad de speculant. Datorita acestui dat caracterologic, ne este insd mai
greu sia credem in sinceritatea declaratiei autocritice, pe care o face in plin public,
cind intrd nepoftit la logodna fiului siu, colectivist de frunte. Marturisirile lui nu
au forta convingerii. Nefiind sustinute de ecoul launtric al framintarilor eroului,
sau de argumentul hotaritor al unui proces intim consumat anterior, tot ce ne
transmite sund declarativ si exterior. Pe buni dreptate, il suspectaim de manevre
ascunse.

Autorul, dornic sa satisfaci una din cerintele piesei intr-un act, declansarea
conflictului odatd cu prezentarea datelor expozitive, mai bine zis, strecurarea acestor
date expozitive in plin conflict, exagereazi, anulind pur si simplu elementele limu-
ritoare, initiale, care si ne puna in contact direct cu temeiurile ce vor transforma
pe erou.

In Fata tatii cea frumoasd, Ion Ghelu Destelnicu schiteazi pe nesimtite pre-
misele conflictului, facind cu virtuti laudabile, incursiuni in poezia folelorica.

Lupta e surda. Cu cinism, familia viitorului mire, Lisandru, conditioneazi
salvarea ,onoarei“ Mariutei (care asteaptd un copil) de imediata renuntare a tatalui
ei (presedintele comitetului de inifiativi pentru infiintarea gospodiriei colective) de
a mai actiona.

Personajele freamitd de potenfial uman. Spre deosebire de multe personaje
de scurta viabilitate, din alte piese intr-un act, surprinse pe o unici — si statica —
trasaturd de caracter, eroii creionati de Ion Ghelu Destelnicu apar miscati de mul-
tipli factori psihologici contradictorii, bine delimitati. Lisandru, sub inriurirea fra-
telui sdu, nu izbuteste sid stingd vocea propriei sale pasiuni si judeciti. Actiunile
sale oscileaza, dupa cum reuseste ori nu si puna surdind uneia din cele doui im-
pulsuri. Caracterul evident contradictoriu al atitudinii lui destramd, pind la urma,
imaginea integrd pe care rasfatata ,fatd a tatii“ si-o crease despre el.

Dilema sfisietoare prin care trece tatal Mariutei, de fapt aproape rezolvata
in constiinfa lui de om cinstit, e solutionati de hotarirea brusci a fetei. ,Gingasa
floare de sera“, pe care tatal ,a jurat cd n-o lasi si munceascid® (urmi a unei
vechi mentalitati in conceptfia sa), zglobia ,papusa“ a tatdlui si iubitului ei, trezita
la realitate, gaseste in ea nebinuita tarie si se smulgi de lingd amindoi si sa afle
in tumultul muncii s@ndtoase de-afard, un sprijin eficient pentru un inceput de
viatd moud.

Pacat ca autorul n-a zugravit tocmai pe reprezentantii acestei luminoase vieti
(ce razbate filtrat prin transparenta perdelutelor brodate de Mariufa) in linii
mai precise.

Dar asemenea profil uman, nou, care prinde contururj din ce in ce mai preg-
nante in tabloul vietii noastre sociale, incepe sa fie surprins si asezat in prim-plan
si de dramaturgia piesei noastre intr-un act.

Fara a avea pretentia desavirsirii, incercirile sint totusi de incurajat. Colec-
tivistii din Puii lui Mihai de Ferencz Liviu, sau cei din ultima piesa intr-un act a
Luciei Demetrius, O sd fie nuntd mare, au trecut de greutatile inerente ,inceputului®
si culeg in liniste belsugul muncii in comun. Totusi, el nu se mulfumesec cu acest
succes ; tind spre noi si noi rezultate, eristalizindu-si, cu aceste preocupéari si elanuri,
noua lor constiinta socialista.

Personajele sint schitate ; cel mult, se dezviluie, nu evolueazi. Actiunea ocupa
totusi un plan secundar. In centrul dramei se face loc discutiei de principiu. In
focul ei se ciocnesc interese, se dezviluie caractere, se combat conceptii inapoiate.
Cu toate ca nu e potentati de un real suport uman, discutia nu e seaca, declarativa,
gratie insasi sinceritatii in care se desfasoard dezbaterea si importaniei problema-
ticii pe care o ridicd. Adeziunea sincera fata de interesele obstesti, interesul cana-
lizat nu numai spre numarul zilelor-munca, ¢it mai ales spre valoarea lor productiva,
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spre curajul riaspunderii, sint preocupéri care incep si friminte tot mai mult con-
stiinfa colectivistilor nostri si s transpara si in tipologia dramaturgiei noastre.

Ceea ce e regretabil e cid pésirea spre acest nou orizont dramaturgic n-are
continuitate in repertoriul pieselor intr-un act.

Colectivistul nu este singurul personaj ce animi uriasa fresca a constructiei
socialiste din {ard. Procese similare de crestere a constiintei socialiste se consuma,
cu alte tonalitdfi, si in viata intelectualului nostru cinstit si, mai ales, in viata mun-
<citorului. Trebuie si recunoastem ca, in aceasti privinta, piesa intr-un act ramine
inca serios datoare.

Piese de genul Capcanei lui Liviu Ferencz, care incearci cu succes discutabil
sa ilustreze lupta ce se duce pe santiere impotriva elementelor descompuse, ce sa-
boteazd eforturile constructive ale muncitorimii, sau de genul Cheii succesului de
V. Adrian si P. Crainic, care vrea si arunce oprobriul satirei asupra deprinderilor
birocratice, nu pot in nici un caz sd suplineascd si, mai putfin, si implineasca lacu-
nele in aceastd privintd. Viata intensd si bogati a muncitorilor si intelectualilor
nogtri, cu noile lor preocupdri, realizari, framintari si aspiratii, oferd incd nespus
de multe si variate izvoare de inspiratie scriitorilor nostri de teatru.

T

In afara lacunei semnalate in tematica repertoriului cu piese de mici pro-
pertii, intilnim, dupd cum am observat, lucrari interesante, ceea ce ne duce la con-
<luzia cd realizarile de substanfiald valoare dramatica sint intru totul posibile in
<adrul miniatural al acestui gen scurt.

Oricum, semnalind cu sublinieri puternice aceste lacune in tematica reper-
toriului de piese de mici proportii, trebuie sia recunoastem ca situatia literaturii dra-
matice (in domeniul pieselor intr-un act) s-a imbunatatit in ultima vreme. Pind nu
de mult, dramaturgii nostri ardtau ,genului scurt”® dramatic, un interes sporadic.
Amploarea crescindd a miscarii noastre de amatori a determinat insa si sporirea
crescinda a acestui interes. Si sub imperativul cresterii miscarii teatrale de amatori,
solicitarea continud a fi incad, mai intens, adresatd scriitorilor, acum in cadrul pre-
gatirilor pentru noua competifie a traditionalei bienale, la care sint angajate zecile
de mii de echipe de artisti amatori.

Cu atit mai mult solicitirile sint menite a fi luate in seamai, cu cit, dupa cum
s-a viazut din fugara analizd a celor citorva piese de mai sus, varietatea formulelor
si stilurilor dramatice nu e impiedicati a se desfisura, in ciuda cerinfelor specifice
— de economie maximi a mijloacelor tehnice, de constructie dramatici — ale ge-
nului. Dimpotriva, cerinta concentririi si esentializarii poate prilejui o expresivitate
artistici, adeseori mai direct eficientd decit cea cu dreptul larg al digresiunilor, pe
care o prilejuieste drama de dimensiunj intinse. $i, la ce poate ndzui mai cu ar-
doare un scriitor, decit la bucuria de a-si vedea opera repede inteleasd si prefuita
in masele sutelor de mii de spectatori ai scenelor teatrale celor mai entuziast insu-
fletite, ai scenelor pe care joacad artistii amatori ?
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