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PENTRU PRESTIGIUL CRITICII DRAMATICE

L

Rolul creator al criticii teatrale

Critica teatrald are un rol creator. De aceea, ea nu trebuie si se limiteze
la relatarea si difuzarea unor pareri despre un spectacol, cu scopul de a-1 popu-
lariza sau de a-1 indeparta din cimpul de interes al publicului; ea trebuie sa si
contribuie, daci nu la procesul de elaborare, in orice caz la procesul de desdvirsire
artisticd a spectacolului. Asa fiind, liniile de actiune ale criticii dramatice se ra-
mificd in trei sensuri: a) spre lamurirea marelui public asupra fenomenului spec-
tacol ; b) spre indicarea valorilor si greselilor spectacoluluj si analizarea lor obiec-
tiva, in folosul creatorilor lui — autori, actori, regizori, scenografi etc. — care, fie
cd vor pulea trece la imbunatafirea spectacolului analizat, fie cd vor f{ine seami de
semnalarile criticii, pentru a ocoli greseli similare in realizarea spectacolelor
viitoare ; ¢) spre dezlegarea problemelor de bazd ale fenomenului teatral, in cadrul
statului nostru democrat-popular.

Din aceste cerinfe se poate intfelege cit de mare este raspunderea unui critic
teatral, cit de insemmatd este misiunea lui, si mai ales c¢it de periculoasi si de
derutantd poate fi o pozitie gresit luati de catre un critic fati de oricare dintre
cele trei elemente care oglindesc rolul creator al criticii teatrale. Si aici se pune
in plin problema principialitatii unei critici teatrale. Daca un critic teatral se supune
influentelor sau intereselor individuale sau de grup, daci idei preconcepute il
imping pe calea subiectivismului, atunci, si public, si creatori de spectacole, si
insdsi cauza teatrului nostru in general vor avea de suferit.

Personal, socotesc ¢d un critic dramatic nu trebuie sa se multumeascid numai
cu vizionarea spectacolului (si nici doar cu citirea — inainte sau dupa spectacol
— a textului reprezentat). Un critic dramatic trebuie si cunoascid tot procesul de
dezvoltare al unui spectacol, toatd truda profesionala a actorului, toate imprejurarile
prin care fenomenul scenic se dezvoltd sau e frinat din pricina conditiilor mate-
riale, a conditiilor de loc, de atmosferd in colectiv etc. Necunoscind aceste elemente,
criticul va putea mai greu sd judece munca de creatie si si dea sfaturi. Cunoscind
insi intreg procesul de realizare artisticA a unui spectacol, cunoscind toate con-
ditiile de munca profesionald si de organizare a muncii de punere in scena, e ne-
indoios ca un critic dramatic va putea sa faci fatd din plin celor trei categorii de
indatoriri legate de funectia lui.

Am trait si epoca criticii dinaintea lui 23 Awugust. Am si scris criticd dra-
maticid. Am si suportat-o, fiindci eram si scriitor dramatic. Intre critica de atunci
si cea de azi este o distantd ca de la soare la pimint. Imi aduc aminte, zimbind,
de expresii ca: ,dragalasa actrifi..” — ,nemaipomenita creatie* — ,seara de ris“.
— ,tot ce avea Capitala maj select“.. sau aprecieri ca ,rusinea literaturii drama-
tice rominesti...* (cam asa ceva, scris de criticul teatral de la ,Cuvintul“ sau ,Cu-
rentul* — nu-mi aduc bine aminte — despre Titanic Vals). Acesta era tonul general
al criticii, in perioada aceea, perioada in care Iosif Nadejde, Liviu Rebreanu, Mircea
Stefanescu, Tudor Soimaru etc., in luptd cu mentalitatea salonarda a timpului, fa-
ceau o eroica si memorabild notd discordanta.

Ca realizator a destul de multe spectacole si in trecut, dar mai ales dupa
Eliberare, am fost criticat si am fost laudat, si pe drept si pe nedrept, si pe temeiuri
principiale si pe temeiuri subiectiviste. Din toate am avut de cistigat, fiindca atunci
(si de cele mai multe ori) cind la baza criticilor existau buné-credinta, competentia
si stiinta, imi insuseam criticile cu bund-credin{d, cu competentd si cu stiinfa. Cind
Ja baza lor nu existau nici buna-credin{id, nici competenta, nici stiinta, eu le intim-
pinam totusi cu straduinta de a sti, de a le privi ¢it mai competent si cu buna-
credinta. $i tot inviatem ceva!
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Mi s-a intimplat de multe orj ca, la acelasi spectacol, si fiu apreciat favo-
rabil de un critic, nefavorabil de altul, si aproximativ de altii. O unitate de péareri
m-ar fi interesat numai atunci cind as fi fost eu insumj convins ¢ spectacolul meu
e ,excepfional“. As fi fost, in acest caz, dornic de cronici ,exceptionale®. Imi dideam
insd seama, dincolo de varietatea aprecierilor critice, ca fiecare imi poate fi folo-
sitoare, cu observatiile ei, cu stilul ei, cu argumentérile ei, si ma sileam, in avantajul
meu, si le unesc pe toate intr-un ansamblu critic, nu culegind doar ce-mi convenea,
ci, din contra, adincind intr-o serioasd meditatie si ce nu-mi convenea.

Am avut, asadar, prilejul si constat deseori forta constructivi a criticii de
astdzi. Imj dau seamd ¢ ea s-a impus ca un factor de mare important{a in pro-
cesul de dezvoltare al teatrului nostru revolutionar. Ma intreb insi, de ce criticii
dramatici se limiteaza la lectura textului (fie inainte, fie dupa premieri) si la vizio-
narea primului sau unuia dintre primele spectacole ? De ce, ca activisti ai unei
puternice institufii cu caracter de continuitate, nu se supun si obligatiilor de control
in continuare ? De ce, de pilda, dupa ce criticii dramatici care au vazut spectacolul
Surorile Boga la Constanta, si l-au apreciat, cu argumente principiale, ca un spec-
tacol in bunad maéasura realizat, nu s-au sezisat de nota din 2 octombrie 1959, din
revista ,Contemporanul®, care pe drept cuvint, referindu-se la spectacolul cu aceasta
piesda pe scena Teatrului ,C. Nottara“ din Bucuresti, relata urmaétoarele : ,Repre-
zentafia datda in Bucuresti cu Surorile Boga de H. Lovinescu a fost sub nivelul pre-
mierei pe fara, prezentati de teatrul constintean cu citeva luni inainte* ? De ce
criticii dramatici, ca ajutdtori ai teatrelor, ai ocamenilor de teatru, ai publicului,
nu s-au alarmat de acest adevar si nu au cercetat cauzele aparitiei lui ? Este un
exemplu, care pe noi, cei de la Constanta, de pildda, ne-a pus in deruti. Nu se
poate oare intimpla un accident pe linia reprezentarii in serie a unui spectacol,
si atunci nu este obligati critica dramaticd si descopere cauzele, sa le explice si
sd determine inliturarea lor? Spectacole, chiar de valoare, se degradeaza sau
cistigd de-a lungul reprezentirii lor. Analiza criticd initiala marcheaza, in acest
caz, doar un punct de plecare. Fenomenele de degradare sau de desavirsire nu se
cuvin si ele observate, pentru a se putea trage concluzii definitive asupra specta-
colului si fAuritorilor lui?

Mai sint probleme care se pot pune in legdturd cu critica teatrald. Am abordat
maj sus prea pufine dintre ele, Dar existd una, peste care, cred, nu se poate trece :
critica dramatici in publicatiile din regiuni. Iatd un tarim aproape nedestelenit,
deoarece in afari de citeva centre culturale importante, in frunte cu Iasul si Clujul,
majoritatea ziarelor sau revistelor din orasele, mai marj sau mai mici, avind teatre
de stat nu dau importanta cuvenita criticii dramatice competente si obiective, dupa
cum nu dau importanti prea mare, in coloanele lor, problemelor de teatru in ge-
neral. Este o lipsdi, care se cere inlidturati in aceastd strdluciti epocd de sprijinire
a artelor. Ajutorul ziarelor si revistelor centrale este indiscutabil, dar el vine, in
chip firese, cu intirziere. Cit de eficientd ar fi insa pentru noi, o criticd nascutd din
observatia atentd si imediatd a muncii profesionale si a procesului de creatie artistica
al unui spectacol, o critici a vietii teatrale locale, consecventd, beneficiind de o
rubrici permanentd in ziarul regiunii.

Val. Mugur

Critica s& urmareasca spectacolele
si dupa premiera

Marturisese ca am fost surprins, dar am apreciat ca pozitiva initfiativa revistei
,Teatrul®, de a ne chema pe noi, oamenii de teatru, si ne spunem parerea despre
critica dramatica. O discutie din care si se constate modul in care actorii si cei-
lal{i creatori ai unui spectacol primesc si privesc critica dramaticd era acut ne-
cesardi., Cred ca si critica de teatru — ca de altfel orice activitate creatoare — este
util sa fie comentatd si analizati de cej pe care ea ii vizeazad si ajutd, adica de cei
care contribuie efectiv la realizarea unui spectacol.
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