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SCHILLER
SI ROLUL EDUCATIV
AL TEATRULUI

Cind Friedrich Nietzsche l-a ,lichidat® pe Schiller, denumindu-1 fard multa
vorba si fari comentar ,gornist al moralei“, s-a produs o cotitura hotaritoare
in parerea de pind atunci a burgheziei despre Schiller. A fost destul ca acest
cuvint si fie lansat, pentru a se oferi burgheziei argumentul lepadarii de cultul
lui Schiller, devenit de mult pentru ea o povard de nesuferit. Inainte de 1848,
burghezia germana avusese cel mult o scurtd tresdrire revolutionard, dupd care
insia o patrunsese teama de proletariat si incepuse a mazui mai mult ca oricind la
o intelegere cu nobilimea. Ideile de libertate ale lui Schiller, despuiate de valoarea
lor ideologica si de virulenta lor politicid, i foloseau destul de bine burgheziei
pentru a-si acoperi cu ele propria-i rusine. De aci, manifestatiile zgomotoase iscate
in jurul lui Schiller acum o sutd de ani — cu prilejul centenarului nasterii poe-
tului —, manifestatii burgheze la care Marx si Engels refuzasera sa asiste, luin-
du-i-o in nume de rau prietenului lor Freiligrath!, care participase la festivitati.

Erau totusi vremuri relativ onorabile pentru burghezie, cind ea mai avea
pudoarea de a incerca sid acopere cu un stegulet al libertatii, tradarea propriilor
ei idealuri politice. Odata cu trecerea la perioada imperialista insa, burghezia se
pregitea sa renunte si la cuvintul libertate, chiar asa cum il folosise — golit de
sensul lui adevarat — si, odatd cu aceasta, a fost si marele Schiller zvirlit la fier
vechi. Intocmai ca si in legidturd cu alte valori, Nietzsche zvirli si aici, la vreme,
cuvintul de ordine. Fu deajuns sa fie imbratisat pe fafd amoralismul, peniru ca
Friedrich Schiller, luptitor cunoscut pentru promovarea valorilor etice, si fie lesne
desfiintat si etichetat cu dispref, drept ,gornist al moralei“. Traditia staruia inca

! Ferdinand Freiligrath, poet democrat german (1810—1876).
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prea adinc, pentru a se putea hotdri cu usurinti a-1 inldtura cu totul din stima
lor ; de aceea, ei au incercat doar si-l1 inteleagi, si-1 interpreteze intr-alt chip.
In opozitie cu Nietzsche, care nu vedea in Schiller decit un militant pentru morala,
socotind aceastd trasaturd drept insusire negativa, ei tindeau sd-1 infatiseze pe poet
ca pe un crainic al estefismului_ la care si notiunea de libertate — cuvintul ince-
puse a-i speria si pe dinsii — s-ar fi cerut luatd in sens pur estetic, cu totul
desprinsd de politicA si de morala. Vedeau ei oare mai departe decit Nietzsche ?
Presimfeau ei oare, de pe atunci, ¢i va veni o vreme in care clasa lor va avea
din nou nevoie — in scopuri demagogice — de cuvintul libertate ?

In timp ce o parte a burgheziei se lepida pe faid de traditia ei clasicd —
asadar, si de Schiller —, iar alta o mai trigea dupa sine ca pe o impoviratoare
rezerva (nu poti niciodatid sti la ce e buni), mostenitor al clasicita{ii germane se
afirma proletariatul, intelegindu-se prin literatura clasica, literatura de la sfirsitul
veacului al XVIII-lea si de la inceputul celui de al XIX-lea, dar inainte de toate
operele lui Lessing, Herder, Goethe, Schiller. Engels previzuse c¢i nu burghezia,
ci proletariatul va prelua mostenirea culturii clasice germane si, cam pe la
inceputul perioadei imperialiste, ¢ind Nietzsche il lichidase ,definitiv‘ pe Schiller,
Franz Mehring incepea cercetanile sale marxiste si, odata cu acestea, folosirea
operei lui Schiller in lupta de clasid a proletariatului.

Céaci tocmai ceea ce, in conceptia amoralistului Nietzsche, il facea pe Schiller
inacceptabil, devenea drag si de pret proletariatului : lupta Iui Schiller pentru pro-
movarea valorilor etice, purtati cu cele mai alese mijloace estetice. Chiar daca
valorile etice constituiau indeobste o notfiune vagi, ele aveau pentru Schiller, ca
si pentru ceilalti scriitori clasici germani, un continut adinc: era ideea de uma-
nitate, ndzuinta cétre o deplina si liberd dezvoltare a personalitafii, armonia dintre
individ si societate. Acest ideal era indreptat catre viitorul indepéartat, el nu putea
fi infaptuit de orinduirea feudal-absolutisti in descompunere din timpul lui Schiller,
si nici de cea capitalistd care i-a urmat. Ceea ce Schiller nu putea sti — desi doar
patruzeci de ani despart moartea 1lui de aparitia ,Manifestului Partidului Comu-
nist* — era faptul ci orice umanism de pind atunci trebuia si se inalte pina la
umanismul socialist stiintific si, prin lupta si izbinda proletariatului, sa devina
realitate.

Viata lui Schiller (1759—1805) s-a desfisurat in limitele celei mai jalnice
perioade din istoria Germaniei. Perioada Germaniei sfirtecate in sute de state mij-
locii, mici si minuscule, care — dupd cum spune Engels — formau ,o unicd masid
vie de putregai si de decadere abjecti®. In contrast cu alte state, de mult unifi-
cate din punct de vedere national, cum erau Anglia si Franta, in Germania aceasta
imbucatatith nu se putea dezvolta o burghezie puternicid si revolutionara. ,Intreg
poporul era pidtruns de un spirit jalnic de taraba, meschin si servil®. ,Natiunea nu
mai avea nici macar atita putere citd ar fi fost necesaria pentru inlaturarea cada-
vrelor in putrefactie ale institutiilor moarte* (Engels) 2.

In conditiile absolutismului feudal nu era cu putinti ducerea unei lupte
politice fatise ; singurda literatura se bucura de o anumitd libertate de miscare.

Teatrul era, dintre toate formele literare, cel care putea patrunde mai adinc
in popor. Pina si orasele mai mici dispuneau nu arareori de scene proprii, perma-
nente, si aldturi de acestea, numérul formatiilor ambulante nu era deloc de dis-
pretuit. Publicul era alcatuit din toate paturile sociale. Influenta teatrului intrecea
cu mult pe cea a cartii tiparite, fapt care l-a indemnat pe Lessing sd incerce a
pune teatrul in slujba educérii poporului. Schiller dezvolta, la rindul sau, in chip
stralucit acest punct de vedere, inca in prima sa lucrare estetica ,Despre teatrul
german actual® (1782), aparuti cu mult dupd prima lui piesd Hofii, iar doi ani
mai tirziu (1784), in cuvintarea céreia avea sid-i dea titlul graitor : ,,Scena privita ca
institutie morala*.

Teatrul german din acea vreme se afla intr-o stare destul de proasta. Schiller
vorbeste despre ,trupele teatrale germane, nemisurat de multe, alcatuite fie din
gindul disperat al jucatorului de noroc ruinat, fie din ursita oarbd, precum atomii
lui Epicur“3, Doar ici si colo, izolate, unele trupe dovedeau striaduinte artistice mai
serioase, Tinarul Schiller cuteazi totusi si promoveze ideea ca teatrul ar trebui
sdi devind cel mai de seama for al luminarii poporului, o scoald a intelepciunii
practice. El avea atit de mult in vedere nu ceea ce era, ci ceea ce s-ar fi cuvenit

* K. Marx—Fr. Engels, Despre artd si literaturd, E S.P.L.P. 1953, p. 271.
! In prospectul revistei ,,Thalia renani“, 1784.
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cu necesitate sa fie teatrul, incit urméirea cu adincid emotie cel mai mizer spectacol
al celei mai mizere trupe de actori ambulanti. Prietenul lui Schiller, Streicher,
ne relateaza astfel reprezentarea de catre un teatru ambulant a piesei lui J. C. Bran-
des, Ariadna din Naxos:

.Ca spectacolul era pe cit de sdriacicios pe atit de ridicol, se putea vedea
din amanuntul ca vasul care venea sd-l ia pe Theseu, avea zugrivite pe el dou&
tunuri, iar tunetul care insofea azvirlirea Ariadnei de pe stinci era produs de
golirea unui sac plin cu cartofi intr-un ciubar imens. Meyer si prietenii lui gasira
aci un bogat prilej de a face haz si, rizind, luau tot ce vedeau in zeflemea. Schiller
insa urmaérea, privind adinc si serios, pierdut cu desivirsire, tot ce se petrecea pe
scend, de parci nu mai véazuse sau vedea pentru ultima oard ceva asemanator.
Chiar si dupa ce se sfirsise melodrama, observatiile celorlalti abia de izbuteau sa-i
smulgd un zimbet fugar, cici se vedea limpede ci nu se despiartea bucuros de
dispozitia care pusese stapinire pe el“.

Schiller nu a aratat niciodata indoiald cu privire la adevirul ¢i scopul major
al teatrului este cel educativ, asa cum nu se indoia defel nici de faptul ca acest
scop poate fi atins numai cu mijloacele proprii operei de arti, adiei cele estetice.

Opera de arta trebuie sa se desfiasoare dupa propria ei determinare, asa fel
incit eficacitatea morald — nelipsitd niciodati in consideratiile lui Schiller — s&
reiasd din insasi natura lucrurilor (actiune, caractere ete.), nesilitd si pe deplin.

Teatrul trebuie sa prilejuiascd o desfatare artistici. Conceptia lui Schiller
despre felul acestei desfatari este determinati de idealurile sale de umanitate. El
o vede in libera si armonioasa desteptare si desfasurare a tuturor resurselor sufle-
testi de care dispune spectatorul — ale gindirii, ale puterii Jui de intelegere si ale
sensibilitaii lui — individul trebuind sa fie in#ltat deasupra propriei sale conditii,
iar limitele individualului sa fie largite pind la cele ale umanitatii.

De aceea, teatrul se cere a nu fi o copie a realitatii, ci si dezviluie adevirul,
adica legea interioara si adeseori ascunsa a realitdf{ii. Rolul teatrului este si des-
copere arcul nevazut al realitatii, s34 depene in fata spectatorului ghemul numeroa-
selor intimplari neprevazute din realitate, asa fel incit si devina vizibil firul legitafii
acestor intimpléari.

Incd in prima sa lucrare teoretici (mai sus amintitd) despre problemele tea-
trului, Schiller dezvolti principii estetice de cea mai mare insemnitate. Drama-
turgul poate reda cel mult o fractiune din realitate, dar aceasti fractiune sa fie
de o asemenea calitate, incit ea sd poatd inlesni intelegerea deplini a intregului.
Din fragmente izolate sd se poatd. contura o intreagd lume. Schiller ilustreazi astfel
aceastd cerinta : omul si stea in fata universului, intocmai ca furnica in fata unui
mare palat. Ea nu vede decit o parte a cladirii, dar realizeaza — in limitele péartii
vazute — intregul ei. Schiller cere scriitorului si zugriveascid imaginea fragmen-
tului de realitate, in acelasi chip: fragmentul zugrdvit sd reproducid in mic si
sd faca vizibild mintii acea parte a realitdf{ii nevizutd de ochiul nostru.

Dar nu numai atit. Dramaturgul s pund in lumind lumea, nu doar asa cum
este, ¢i si asa cum va fi cindva. Nu ajunge si copiezi lumea, oricit de aproape de
adevar ai face-o, caci: ,La cea mai fideld copiere a naturii, chiar dacd ochii
nostri ar urmari-o cit de departe, se va pierde providenta care-si va pune pecetea
poate abia in veacul urmétor pe opera inceputd in veacul nostru“. Prin providenia,
Schiller intelege mersul istoriei, cuvintul naturd fiind aci sinonim cu realitate.

Aceste principii estetice, dezvoltate de Schiller in scrierile din tinerete, poetul
nu le-a parisit niciodatd si niciodati n-a incetat sid aiba in vedere rolul educativ
al artei. Totusi, in diversele sale perioade de creatie, unele sovaieli il cuprind cu
privire la modul in care teatrul si arta trebuie sd-si indeplineascd misiunea lor
educativa.

Primele lui piese de teatru (Hotii, Conjurafia lui Fiesco la Genova, Intrigd
si iubire) sint puncte culminante intirziate ale curentului ,Sturm und Drang“: o
pornire nestavilitd, indreptati impotriva orinduirii sociale feudal-absolutiste, de
0 mare ascufime critico-sociald, care nu se sfia si impleteascd nemijlocit faptele
zilei in firele pieselor de teatru. Cum insd aceastd furtunoasi miscare indreptata
impotriva epocii nu putea gisi, in lipsa unei clase revolutionare, ecou, curentul
»Sturm und Drang“ nu putea trece de la idei rebele la idei revolutionare. El masura
just josnicia prezentului, dar nu stia cum s-o infringa. Necunoasterea unei cai de
iesire, iatd cauza esuarii acestei misciari. Cit de fara iesire era ea, ca si acea pe-
rioada insasi, reiese si din faptul c¢a in Hotii, eroul. nu se pribuseste nici macar
in mod tragic, ci se tiraste fard demnitate in fafa societadtii pe care vroia s-o
rastoarne, ¢a Schiller n-a putut gisi un deznodamint potrivit nici pentru Fiesco,
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fapt care l-a determinat si schimbe de citeva ori, si asta in chip contradictoriu,
finalul ambelor bucéti.

Dramei Intrigd si iubire ii urmeazi Don Carlos, o renuntare la critica sociala
directd, pind si in forma, trecind de la proza impetuoasa la rigurosul iamb
pentametric.

Don Carlos era o renuntare la apropierea de realitate. Apare insad aici, fata
de lipsa de perspectivd a ,Sturm und Drang“-ului, o perspectivda, si inci cea mai
vastd : proclamarea ideii de umanitate si de ,cetdtenie a lumii“. Marchizul de Posa,
eroul din Don Carlos, este denumit de Schiller ,cetifean al lumii“, pentru ci se
ridicA impotriva oricédrei asupriri a unui popor de citre un alt popor, pentru ci el,
spaniol, luptd pentru drepturile Téarilor de Jos, incidlcate de spanioli. Aceste idea-
luri erau insd atit de indepartate de mizera realitate, incit Schiller nu vedea
puntile care ar duce la ele. Le putea proclama, dar nu putea indica drumul spre
infaptuirea lor. Mizeria starilor sociale din Germania, atit de sugestiv descrisi de
Engels, il impiedica pe Schiller si dea, in operele sale dramatice de pina atunci,
expresie acelui principiu estetic, foarte de timpuriu enuntat, potrivit céruia ade-
varul social se cere imperecheat cu perspectiva viitorului. Primele lui piese infa-
tisau adeviarul social, dar nu si o perspectivd; in Don Carlos este prezenti cea
mai vastid perspectivd, dar lipseste, cum insusi Schiller recunoaste autocritic,
realitatea.

Schiller, care situa la mare inal{fime responsabilitatea scriitorului si atribuia
teatrului cele mai inalte teluri, era memultfumit de sine insusi. Mai mult de un
deceniu desparte Don Carlos (1787) de urmatoarea sa lucrare dramatica, trilogia
Wallenstein (1798—1799). Scriitor de teatru, inainte de orice, Schiller péarasise cu
totul in acest rastimp activitatea sa dramaturgica.

El se striduia si ajungd in schimb la certitudinea valabilititii principiilor
profesate in legiturd cu creatia artistici. Studiile sale priveau de aceea, indeosebi,
istoria si filozofia ; tot in acest rdstimp si-a elaborat scrierile amanuntite privitoare
la problemele de esteticd. Dar si in acest domeniu, stirile sociale din Germania,
contrastul dintre idealurile mult prea inaintate la care aspira si mizera realitate,
il impiedicau deocamdatad pe Schiller si ajungi la solutii valabile.

El ramine asadar si-si dezvolte si sid-si sublinieze ideile in legiturd cu rolul
educativ al artei. Lucrarea lui sistematici, de cédpetenie, despre probleme sociale
si estetice (terminatd in 1795), poartia de fapt titlul Despre educatia esteticdi a
omului®, Schiller salutase la inceput cu entuziasm revolutia francezi ; i-a aprobat
si mai tirziu principiile, dar numai ca principii ale ratiunii. I-a lipsit insi infele-
gerea care si-1 ajute a vedea in luptele partidelor si fractiunilor din Franta anta-
gonismele sociale. A respins de aceea, cu desdvirsire, pozitiile iacobime. Lucrarea
sa teoretici de capetenie reprezinti astfel o incercare de a pune in practica prin-
cipiile idealizate de revolutia francezi, ocolind calea revolutionari.

Conceptiile lui Schiller despre sarcinile educative ale artei se sprijineau in
vremea aceea pe filozofia kantiana. Schiller facea o deosebire riguroasid intre dome-
niul naturii, realitate sau sensorialitate (unde ar domni exclusiv legea necesitatii),
si domeniul ratiunii, unde se afirma libertatea. Ratiunea avea, pentru el, legile
ei proprii, cu totul independente de cele ale naturii; aceasta, deocarece nu vedea
cum s-ar putea ajunge de la realitatea meschinad la principiile ratiunii. Schiller
intercalase intre aceste doud domenii imperiul frumosului si al artei, a caror mi-
siune ar fi sid innobileze sensorialitatea intr-atit incit si fie apta de a se supune
legilor ratiunii. O atare innobilare a sensorialitatii nu ar putea — dupi opinia
poetului — sa fie atinsd de artd prin continut, ¢i numai prin frumusetea formei.

In scrierea sa Despre educatia esteticd a omului, Schiller aplica aceste con-
ceptii la doctrina lui despre stat si societate. (El nu ficea incd o distinctie netad
intre notiunea de stat si cea de societate) Poetul conferd educatiei estetice mi-
siunea de a inlesni trecerea de la statul impus de nevoi, sau statul natural, cum
denumeste Schiller statul feudal-absolutist al timpului sdu (fiinded nu omul l-a
ales in mod liber, dupi legile ratiunii, ¢i i-a fost impus cu sila), la statul ratiunii,
a carui sarcind ar fi sa garanteze deplina si libera dezvoltare a personalitatii.
Schiller aseza, asadar, educatia estetici in locul revolutiei, socotea cd poate ocoli
ciile revolutionare prin artd. In fond, realizarea idealurilor sale umanitare, a
statului ratiunii, i apirea pe atunci lui Schiller atit de indepértati, dacd nu
imposibild, incit isi situa aceste idealuri cu totul in afara realititii si le transpunea
intr-un imperiu confuz al aparentelor frumoase. Intre ideal si realitate, i se parea
lui, ar curge un riu adinc §i larg, peste care nu se poate intinde nici o punte si
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re care nu pluteste nici o luntre ; faptele concrete sau actiunea nu ar contribui la
implinirea nici unui ideal.

Aceste conceptii estetice, Schiller le-a dezvoltat intr-o vreme in care sus-
pendase cu totul activitatea sa de dramaturg, iar creajia sa poeticA se rezuma
numai la poezii filozofice. Mai tirziu, Schiller s-a dezis in chip categoric de ele.
Conceptiile acestea nu au inriurit cu nimic opera sa dramatici, rolul ei educativ
fiind intotdeauna determinat de continut si tendint{d. Cu toate acestea, conceptiile
amintite sint infitisate in chip absolut — de céatre istoricii literari burghezi si
revizionisti — ca reprezentind estetica schilleriana, pentru a-1 putea astfel pecetlui
ca pe un aparator al estetismului pur.

O asemenea interpretare izolatd a scrierilor sale estetice din aceasti perioada
ne oferd un fals portret al lui Schiller. Ea face abstractie de principiile sale este-
tice si de conceptia despre lume, care stau la temelia dramelor sale de maturitate
(de la 1798 pina la sfirsitul vietii lui), adicd : Wallenstein, Maria Stuart, Fecioara
din Orléans, Logodnica din Messina si Wilhelm Tell. In ele se vede influenta
pozitivi exercitatd asupra gindirii poetului de citre revolutia francezi. Printre
altele, insemnéatatea unificarii Germaniei ii apare lui Schiller in prim-plan, fara
ca prin aceasta el si fi renunftat vrecdati la idealurile sale mult mai inaintate,
precum umanismul, ,cetdtenia lumii“. Trei din dramele pomenite ataci probleme
ale libertatii nationale si sint dedicate luptei impotriva asupririi unui popor de
catre altul (Wallenstein, Fecioara din Orléans, Wilhelm Tell). Thomas Mann il
denumeste pe Schiller ,patriot international“*. Pentru istoria Germaniei, problema
hotaritoare era unitatea ei nationala.

Cu lucrarile de maturitate, creatia artistica a lui Schiller devine si ea mai
concretd si mai realista, poetul insusi caracterizind drumul de la Don-sCarlos la
Wallenstein ca pe unul care duce de la idealism la realism.

Repudierea actiunii politice, asa cum se vede in lucrarea sa Despre educatia
esteticdi a omului, disparuse in asa masurd din orizontul lui Schiller, incit in
Wilhelm Tell el face apologia biruitoarei rascoale populare inarmate impotriva
asupritorilor. Dacd, inainte vreme, Schiller considera actiunea ca incapabila de a
intinde puntea de la realitate la ideal, de astd datid tocmai actiunea politici este
aceea care o poate infaptui.

Schiller revine astfel si la opiniile exprimate in scrierile sale din tinerete,
cu privire la rolul educativ al teatrului. Teatrul, prin continutul si mesajul sau,
€ chemat sa formeze constiinta omului si s-o indrepte spre actiune.

Schiller admira intr-o opera de arta faptul cad sentimentul efemerului se
pierde minunat de frumos in cel al vietii biruitoare.

In opa¥a sa dramatica, Schiller este poetul viefii biruitoare. Prin aceasta el
aparfine astizi clasei prezentului si viitorului, aparfine proletariatului in plind
ascensiune in lume, si nu burgheziei in decadere. .

* A fost o orientare gresitd a teatrelor bucurestene de a reprezenta in ultimii ani exclusiv
piesele din tinerete ale lui Schiller. Este imperios necesar sd se aducd pe scendi capodoperele lui:
Wilhelm Tell, §i, intr-una din numeroasele versiuni prescurtate si prelucrate pentru scend, Wallenstein,
in ciuda marilor greutdfi de reprezentare pe care le ridicd aceastd vastd trilogie. Numai astfel
fsi va putea face publicul nostru o imagine veridici despre marele Schiller. Cu totul de neinteles
ne pare ,!agtul cd edifia teatrului Schiller, tip#ritd de E.S.P.L.A., nu cuprinde tocmai capodopera
sa WWWeRRCW R enstein.



