BRODNEN

PERSPECTIVA REVOLUTIEI

Teatrul National ,I. L. Caragiale®: A treia, Patetica de N. Pogodin

Premiera : 20 noiembrie 1959. Regia: Moni Ghelerter. Decoruri: Mihai Tofan. Costume: Ga-
briela Nazarie-Nifescu. Distributia: Gh. Popovici-Poenaru (Viadimir Ilici Lenin) ; Raluca Zamfirescu ;
(Maria Ilinicina Ulianova) ; Em. Petru{ (Feodor Diatlov); Matel Gheorghiu (Ippolit Sestrorefki) ;
Eva Pitréscanu-Anghelscu (Irina Alexandrovna) ; Florin Piersic (Valerik); lon Fintesteanu (Gvozdilin);

Sanda Toma (Mastia) ; Liviu Criiciun (Kumakin) ;
(Pronia) ; Dem. Ridulescu (Kuzmici); N. Gr.

Cristina Bugeanu (Klava) ; Cosma Brasoveanu
Bilfinescu (Suhojilov) ; Gh. Soare (Muncitorul cu

sapca pe ureche) ; N. Enache (Muncitorul taciturn) ; Gh. Buliga (Muneitorul cu b#rbuti) ; Dobre
Ene (Muncitorul bitrin); Marcel Anghelescu (Abdilda) ; lamandi Serban (Domnul cu baston) ;
Ovid Teodorescu (Domnul burtos) ; Maria Negrea .(Domnul cu ghete de lac) ; C. Melcea (Raportorul).

Pind acum cifiva ani, ideea punerii in
scend a unei piese printre ale cirei per-
sonaje se afla Viadimir Ilici Lenin pirea
o incercare care presupunea dificultafi de
neinvins., Adevirul de Korneiciuk ? Dar
cine si-l interpreteze pe Lenin ? Omul cu
arma ? Unde giisim un Lenin ? Pe scena
Teatrului ,,C. Nottara®, tindirul Sl:a._mate
P P se incumet si compuni figura

d: adolescent a viitorului conducitor al
proletariatului mondial, in Familia de
Popov. Actul acesta de cutezanji a rimas
mal multi vreme fird urmagi. Pentru ca
tot un actor fonrr.e tiniir, incd student al
Institutului, si ia asupri-§i sarcina grea
de a intruchipa, pentru prima oard pe
scena romineascd (in Orologiul Kremli-
nului), figura maturd a conducitorului
revolupiel. Orologiul Kremlinului a con-
sacrat astfel un actor, pe (Jh Popovici-
Poenaru, §i doi timeri regizori: Andrei
Brideanu g§i Cristian Munteanu.

Ultima stagiune a prilejuit sporirea nu-
marului  cutezitorilor : Livin  Gulei la
Bucuresti (Omul cu arma la Teatrul Mu-
nicipal), Gh. Leahu la Timigoara (Orolo-
giul Kremlinului) au adus o contribujie
insemnati la opera de intruchipare a
imaginii scenice a marelui Lenin, Chiar
dacéi realiziirile lor n-au fost fari cusur,
ele sint extrem de importante ca verigi
necesare ale procesului de maturizare a
teatrului nostru spre o cit mai profunda gi
cuprinzitoare imagine a eroului pozitiv
al zilelor noastre, in cea mai inalti ipos-
tazd a sa: Lenin, geniul revolujiei.

Dificultiitile inceputului au fost, asadar,
invinse. In aceastd stagiune, scena Tea-
trului Armatei a gizduit un nou spectacol
in care figura lui Lenin a gisit un inter-
pret demn de interes : Vasile Nijulescu
(In numele revolufiei). lar pe scena Tea-

5 — YapLLImeco

trului National, Gh. Popovici-Poenaru gi-a
incercat din nou puterile, de data aceasta
in condifii scenice noi §i pe baza unui
text cu noi §i adinci rezonante umane si
filozofice care poate pune in dificultate
si pe un actor cu mai multi experienti
de viaji §i de creafie. Este vorba de
A treia, Patetica, de N. Pogodin.

Noutatea piesei lui Pogodin izvoriste
in primul rind din noutatea epocii istorice
in care se desfigoard conflictul, foarte rar
infifigati de dramaturgii sovietici in ope-
rele lor anterioare : epoca N.E.P.-ului, in
care Partidul Comunist al Uniunii Sm.lc-
tice a adoptat o tactici speciali, a retra-
gerii aparente, pentru a putea pregiti o
ofensivi hotéritoare, definitiva, impotriva
burgheziei. Epoci de mari cuntndu,pl s
de complexe probleme, in care mintea
clarviizitoare a lu Lenin urmirea des-
fiagurarea fortelor prmmpale ale soue‘;a‘l[u.
fara a pierde nici o clipi perspectiva
revolufied, a viitorului comunist. Aceasti
perspectivic a  revolufiei conferi acestei
ultime pirfi a trilogiei  inchinate de
N. Pogodin figurii marelui Lenin, mai
mult decit caracterul unui document isto-
ric, unul de permanenti actualitate. Pro-
blematica piesei, departe de a se limita
la momentul istoric dat, piistreazi o vala-
bilitate larg aplicabila, datoriti genera-
liziirii filozofice-sociale realizate de P in
pe baza analizei unor cazuri concrete,
individuale, cu caracter tipic.

Noutatea piesei lui Pogodin consta de
asemenea in prezentarea profundi, bogata,
multilaterald, a chipului lui Lenin, in care
omul §i conducitorul s-au contopit intr-o
sintezii exemplard, generatoare de adined
emofie  si  meditatie. Dramaturgul infa-
fiseazdi ultima perioadd a viefii lui Lenin,
precum §i citeva momente inliuntrul cd-




rora momentul tragic al mor}ii este pre-
vestit prin nuanfe subtile de oboseald, de
tristefe. Dar piesa intitulati Patetica nu
lasd sd cadd accentul pe aceste momente
si nici nu se incheie cu nota tragici a
mortii conducitorului iubit. Pogodin mi-
nuieste cu deosebit simf al echilibrului
si al pespectivei dialectica tragicului, infa-
tisind nu boala lui Lenin, ci lupta acestuia
impotriva bolii ; nu moartea lui Lenin, ci
ecoul acestei mor{i in constiinja munci-
torilor hotiri{i si lupte pentru a infiptui
ideile si idealul cu care i-a insufletit Ilici.
Ne aflim, asadar, in faja unei ,tragedii
optimiste”, in moartea eroului nu
pune capit luptei, ¢ declangeazi noi
energii pentru continuarea ei.

Conflictul amplu al piesei prilejuieste
confruntarea directdi, in faja spectatorului,
a reprezentantilor celor douid tabere aflate
in lupti : revolutia si contrarevolutfia, pro-
letariatul  si  burghezia, intruchipate in
personaje puternic individualizate. Dramele
personale se impletesc organic in reteaua
contradictilor sociale, pe coordonatele fun-
damentale ale luptei de clasa in mo-
mentul istoric dat. De aceea, bogitia de
idei a piesei nu apare nici un moment
sub forma unei expuneri rationale, abs-
tracte, ci constituie fondul actiunilor per-
sonajelor, izvoriste organic din faptele
de wviafid infajisate, ca premise sau con-
cluzii ale acestora. Pentru a demonstra,
de pildd, pericolul infiltratiilor ideologiei
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Scend din acful 1

si moralei burgheze in rindurile unor
luptitori mai slab pregitili pentru viati.
Pogodin aduce in scenii cazul tindrului

cekist Valerik, vinovat de a fi primit
miti. In jurul acestui caz, fati de el,
personajele piesei sint chemate si ia
atitudine, manifestindu-si astfel implicit
pozitia de clasi fajd de revolufie, intran-
sigenfa revolufionari sau sgoviiala mic-
burghezii. Acesta este doar un aspect

(concret) al conflictului piesei, care anga-
jeazii personaje, pozilii, conceptii de o
mare diversitate, un adeviirat univers
uman si social, infifisat de Pogodin in
perspectiva mersului societifii spre victo-
ria  definitivi si  totali a revolufiei
socialiste.

Aceastidi perspectivii am identificat-o in
spectacolul Teatrului National, pus in
scenii de Moni Ghelerter, in decorurile
lui Mihai Tofan. Este demn de refinut
faptul ci punerea in scendi a piesei lui
Pogodin a prilejuit colectivului Teatrului
National, in frunte cu regizorul specta-
colului, un efort de innoire indreptat citre
o valorificare cit mal cuprinzitoare a
valenjelor operei dramatice, ea insiigi pur-
titoare a unor elemente innoitoare.

Insi alegerea acestei piese de ciitre
regizor constituie un act de curaj. Este
stiut cii Moni Ghelerter s-a ficut remar-

cat pini acum ca un regizor mai cu
seamii al pieselor ,de interior, specta-
colele sale — Trei surori, Citadela sfd-



rimatd, Ziarigtii — distingindu-se indeosebi
prin fmetoa analizei psihologice i reali-
zarea atmosferei. Chiar in Surorile Boga,
latura cea mai reusiti a spectacolului este
aceea in care textul ii oferi regizorului
posibilitatea unor exploriri psihologice
complexe, ;iesirea in stradi“ riminind la
stadiul unei ilustriri conventionale, de o
forti emofionali diminuati. Prin A treia,
Patetica, Momni Ghelerter gi-a imbogitit
propria sa paletd regizorald, dovedind
capacitatea de a minui §i un conflict
social amplu, desfigurat pe planuri diverse
si cu schimbiri numeroase ale locului
acfiunii. In aceasti intreprindere a fost
ajutat de scenograful Mihai Tofan, al
cirui decor a contribuit la realizarea
caracterului monumental al spectacolului,
integrindu-se organic in concepiia regizo-
rali. Este demn de semnalat progresul
realizat fn ultima vreme de talentatul
ictor, care prin decorurile la Salbaticii,
n Valea Cucului gi A treia, Patetica a
ardtat cii are de spus un cuvint insemnat
in arta scenografici romineasci.

Pentru prima oard in teatrul nostru,
combinatia de decor stilizat gsi fundal
proiectat a dat roade atit de bogate. Pa-
nourile laterale transformabile, proiectiile
colorate sugestiv si elementele de decor
manevrate vertical s-au fimbinat fintr-un
ansamblu plastic expresiv, sugerind cind
curtea casel boieregti a Gvozdilinilor, cind
cabinetul lui Lenin, cind camera infesati
de lucruri vechi §i scumpe a Nastiei,
cind strada intunecati, cu banca singu-
ratici din faja casei, cﬁnd uzina cu refeaua
ei de bare metalice. In decorurile lui
Mihai Tofan, culoarea joacit totdeauna un
rol important, comunicind publicului idei
si situatii. Pufin prea abundenti poate, ea
a contribuit si in acest spectacol, cu
concursul luminii, la sublinierea atmosferei
si crearea ambianfei scenice. Atrag aten-
tia mai ales asupra reugitei tabloului de
la Smolnii (prima intilnire a lui Lenin
cu Diatlov si Ippolit, adusi in fata spec-
tatorilor in finalul piesei, dupi moartea
lui Lenin, ca o imagine reinviati in me-
moria celor doi pmetem) in care frea-
miitul luptei revolutionare este sugerat
prin filfiirea drapelului rogu, a cirui
umbri se profileazi pe zidurile (proiec-
tate) ale cliadiri, intr-o miscare continui,
vie, de o puternici valoare emotionali.
Citeva fundaluri proiectate aduc in fata
spectatorului imagini ale Leningradului,
intr-o culoare si luminid menite a sugera
poezia Piter-ului revolujionar.

In aceastd ambian{d scenicd reusitd, per-
sonajele (interprefii) gi-au giisit in cea
mai mare parte ca firesc de viati,
evoluind pe linia trasati de autor si
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descifrati, cu limpezime s§i justete, de
regizor. Continuind experienta inceputi cu
Surorile Boga, Moni Ghelerter a alciituit
o distribufie aproape exclusiv ,tin#ra,
la care a adiiugat experienfa maturi a
unor maestri, ca lon Fintegteanu gi Marcel
Anghelescu. Si n-a ficut riu deloc. Pro-
filul actual al scenei Nationalului a avut
de clstlgat de pe urma infuziei de ,tine-
refe, realizati in ultima vreme prin
promovarea unui mare numir de actori
tineri talentati.

Personajul interpretat de Ion Fintesteanu
e.te un tip interesant de capitalist lucid,
congtient de inevitabilitatea pieirii sale sub
loviturile revolutiei. Actorul a injeles si
a realizat scenic triisiiturile caracteristice
ale personajului, falsa umilin}i, care as-
cunde ura adinci si dorinfa neputincioasi
d: recigtigare a bunurilor pierdute, inte-
ligenfa subtild, cinismul perfid. Privirile
furise in care se amestecii frica si viclenia,
migcirile voalate, tonurile insinuante sint
citeva din mijloacele folosite de actor
pentru conturarea exlerioarii a persona-
jului, pe care-l simjim inteligent, cu spi-
ritul treaz. E bine c¢i nici regizorul, nici
interpretul n-au recurs la mijloacele groase
ale garjei, izbutind cu sobrietate §i sim}
al misurii un personaj veridic, original,
care ]usuhcﬁ aprecierea lui Lenin asupra

istefimii sale.

(Cu aceeasi sobrietate a interpretat tinira
actrifi Sanda Toma rolul fiicei lui Gvoz-
dilin, Nastia. Depisind realiziirile sale de
pina acum s§i renunfind la ,dragilisenia
ghidusd® din multe roluri anterioare,
Sanda Toma aduce in rolul Nastiei un
inceput de maturizare artistici §i posibi-
litatea unei compozitii solide, Nastia apare
astfel destul de atriigitoare pentru a-i
suci capul unui tindr ca Valerik, destul
de ipoeriti pentru a-i ingela pe mulfi
asupra adeviiratelor sale sentimente, destul
de cinici pentru a-si trimite tatil s3
locuiascit in pod si a-l sili s#-i dea partea
ei de avere, destul de odioasi in fond
pentru a justifica atitudinea ostili a in-
transigentului Feodor Diatlov. Dar aceste
triisiiturl negative, actrifa nu le afigeazi,
ci le lasii si transpard de sub aparentele
de cumseciidenie §i buni-crestere, filtrind
veninul in dulceaja zimbetului §i a min-
giierilor.

T'n naj pitoresc a creat Marcel
Anghelescu in Abdilda, slugid ,,firi prin-
cipii. Ceva mai multi sobrietate in
folosirea pitorescului de limbaj este de

recomandat, ecu atit mai mult cu it
actorul a desfigurat un subtil joc de
nuante in conturarea complexi a per-

sonajului, care risci si [ie acoperite de
efectele lingvistice.



De partea ceastilalti a baricadei se
afli citeva personaje cirora interpretarea
actoriceasci le-a dat viaji si putere de
convingere. Emanocil Petruj a realizat un
Feodor Diatlov simplu si veridic, capabil
de emofie puternicii, de inflicirare, atit
in dragoste, cit gi in urd. Gingiigia sen-
timentului lui Feodor pentru Irina Sestro-
retkaia a apidrut in jocul actorului, in
migciirile timide, in glasul gituit de enmpe
Actorul trebuie ins# si-§i controleze mai
atent gesturile, pentru a nu ajung: la
forme stereotipe de expresie: cind e
incurcat, se scarpini la ceafi; cind e
coplesit de durere, isi ia capul in miini.
Feodor Diatlov, pasionat ctitor al lui
Cehov si Turgheniev, cere desigur inter-
pretului siu o mai bogatdi gami de
mijloace de expresie.

Inginerul Ippolit Sestroretki a giisit un
interpret intelegitor in Matei Gheorghiu,
care, fird a face eforturi deosebite pentru
compunerea rolului, a exprimat in mod
firesc §i sincer, cu multi sensibilitate,
zbuciumul personajului in fata situafiei
aparent incilcite si a pro or pe care
noua politici ecomomicd le aducea in
viata oamenilor sovietici, a intelectualilor
mai ales.

Pe o linie corectd, fird o puternici
reliefare, au fost interpretate rolurile mun-
citorilor, din care s-au remarcat N.
Enache (Muncitorul taciturn), N. Gr. Ba-
linescu (mesterul Suhojilov), Cosma Bra-
goveanu (Pronia, candidul Progka, pe
care nu-l atrage funcfia de conducitor
al statului, la care il cheami Lenin), pre-
cum §i rolul Mariei llinicima Ulianova,
realizat cu misurd g§i discrejie — poate
pufin cam didactic — de Raluca Zam-
firescu.

Liniei sobre, in general, a interpretirii,
i s-a adfiugat linia ugor sarjati a perso-
najelor Klava (Cristina Bugeanu) §i Ku-
makin (Liviu Criiciun), firdi a distona
totusi in ansamblul spectacolului. Aducind
in piesi un episod mai pufin legat de
conflictul principal, cele douii personaje
prilejuiesc dramaturgului o discufie despre
artd, meniti a preciza pozijia lui Lenin,
de susfinere a artei realiste puse in slujba
omului §i de respingere a devierilor deca-
dentiste, antiumaniste $i antipopulare.

Mai pufin izbutit a fost interpretat tini-
rul riticit Valerik de ciitre Florin Piersic,
surprinzitor fafi de realiziirile sale din
alte piese, parcd striin de rol, pe care
l-a redus, nu gtiu de ce, la o unicd noti
plingdreati. In rolul Irinei, Eva Pitrig-
canu pare si-si fi construit personajul
dupi ..plismuirea din vis“ a lui Feodor.
Irina a apirut astfel prea aeriani, prea
lipéiyw-cimec.@ntingentd cu pimintul, in

unele scene, in contrast cu capacitatea
de a emotiona din scenele de mare durere.

Bineinteles cit problema principala a
spectacolului este realizarea figurii lui
Lenin. Nefiind la prima incercare, Gh.
Popovici-Poenaru a dobindit acum sigu-
ranjd g§i stapinire de sine, eliberindu-se
de crisparea de care nu scapd nici un
actor in interpretarea unui rol de o atit
de mare rispundere, §i realizind un por-
tret fizic verosimil. Ritmul de gindire si
de migcare al personajulu® du fost insu-
site organic de actor, migcirile carac-
teristice i-au devenit aproape naturale,
ideile exprimate de Lenin sint comunicate
cu claritate §i cu injelegere. Este bine
ci in interpretarea madrelui conducitor al
revolufiei, in ultima etdpd a viefii sale,
regia si interpretul n-au accentuat nota
gravd, tragicd, a rolului, c¢i au pus in
valoare latura activi a personajului, lupta
sa pentru invingerea greutiiilor si a bolii.
Totusi, actorul, atit de tinar inci, nu a
izbutit si im-ingé toate djﬁcul-ta;ile rolu-
lui. Pe alocuri, el n-a putut evita un
anumit ton vretoric (fie in scema ocu
muncitorii din uzind, fie chiar in scena
din parcul ,Gorki®, in care ii infifigeazd
Irinei monstruozitatea crimei de a lua
mitd). Imensa bogitie de stiri sufletegti
si de nuanfe a personajului a fost numai
in parte valorificata de actor, a cirui
m'eane plind de merite va creste desigur
in profunzime i in amploare pe misurd
ce-si va adinci experienfa creatoare §i
studiul filozofiei leniniste. Este incid mult
de lucrat, dar premisele unei realiziri
insemnate existi.

In raport cu indepirtarea neajunsurilor
semnalate mai sus, existi de asemenea
mai mult decit premisele unui spectacol
emolionant, stribdtut de fiorul cu ade-
virat patetic pe care tithul piesei il
a.unfd §i pe care textul dramatic il
contine. Spectacolul de la premieri avea
incid unele scideri, ritmul interior insu-
ficient de incordat, ¢orelajia intre tablouri
nu destul de organicd. De aci, impresia
de corectitudine, care rareori trecea rampa
cu inflicirarea marelui mesaj patetic.
Realizatorii spectacolului au la indemini
insii toate condifiile ca desenul limpede
si capete cildura necesari, pentru ca
mesajul de actualitate al piesei, constind
in perspectiva luminoasi a revolufiei
socialiste, existent gi in conceplia specta-
colului, si se transmitd amplu si profund,
inciircat de patosul inflicirat al celor
care au luptat cei dintii, sub conducerea
celui  dintii.

Margareta Barbuta



