
FORŢĂ MOBIUZATOARE PR1N ARMONIE ARTISTICA 
Teat ru l Muncltoresc C.F.R. : Aristocraţii de N. Pogodin 

Premiera : 14 noiembrie 1959. Regia : Horea Popescu D'ecoruri şi costume : Jules Perahim. 
Distributia : Nicolae Sireteanu (Şeful) ; Mihai Constantinescu (Educatorul) ; Constanliin Gheorghiu 
(Gromov) ; Titu Vedea (Sadovski) ; Ion Aurei Manolescu (Inginerul, constructor de biserici) ; Constantin 
Lungeanu (Botkin) ; Colea Răutu (Kostea — Căpitanul) ; Graţiela Albini, Magdalena Buznea (Sonia); 
Traian Dănceanu (Lămîie) ; Nelly Nicolau-Ştefănescu (Cucoana Niurka) ; Şt. Mihăilescu-Brălla (Beretă); 
Corado Negreanu (Alioşa); Ştefan Bănică (Ţiganul); Cornel Vulpe (Omul scurid); Astra Dan (Tatuata); 
Genoveva Preda (Minka) ; Ileana Codarcea (Tamara) ; N. N. Matei (Caracudă) ; Mircea Cruceanu 
(Petin) ; Minel Kleper (Pìjov) ; Radu Gh. Zaharia (Sufletel) ; Ernest Maftei (Măruntaie) ; Constantin 
Ţăpîrcea, Al. Caţichi (Popa Bartolomeu) ; Aurei Ghi{escu (Diaconul) ; Kitty Muşatescu, Dodi Caian-
Rusu (Matahala) ; Eugen Ionescu (Mahno) ; Victoria Medeea (Chiaburoaica) ; Ion Vîlcu (Comandantul); 
Ion Pascu (Medicul) ; Marga Anghelescu (Marna lui Sadovski) ; Maria Georgescu-Pătraşcu (Margarita 
Ivanovna) ; Petre Laurenţiu (Un capitan de vapor) ; Simion Negrilă (Mitea) ; Mircea Gheorghiu 
(Intendentul) ; Sergiu Demetriad (Desenatorul) ; Gheorghe Dumbrăveanu (Şeful de echipă) ; Paul 
Icachim (Infirmierul); Alexandru Vasiliu (Bucătarul) ; Alexandru Azoici (Primul soldat) ; Gavril 
Tănase (Registratorul) ; Stelian Mihăilescu (Un om de serviciu) ; Jeni Oancea (Crîşmăreasa) ; Al. 
Caţichi (Omul cu ochelari) ; Dori Nichita (O femeie de serviciu). 

Spectacolul Aristocraţii continua opera 
de larga reprezentare a dramelor eroice 
sovietice, se ìnscrie pe linda unor particu-
larităţi ale Teatrului Muneitoresc C.F.R. 
ìn problemele de alcătuire a repertoriului 
şi de profilare a oreaţiei sale artistice, 
reafirmă un regizor pe cale de a se con
tura ca animator, ca şi spiritul colectiv al 
aotorilor acestui teatru, care au acoperit 
cu forte proprii o d is t r ibute numeroasă 
şi mozaicată. 

La punerea ìn scena a Aristocraţilor, 
Horea Popescu şi-a regăsit uneltele artei 
cu care a montât satira maiakovskiană 
Baia. Construcţia artistica a noului său 
spectacol aminteşte stilul care ne-a cucerit 
la premiera Băii. Cu toate deosebirile te-
matice şi de modalitate dintre cele două 
piese, personalitatea regizorală a lui Horea 
Popescu îşi reafirmă darurile pe linia 
făuririi spectacolului agitatone. Ceea ce 
înseamnă, ìn primul rînd, o pondère deo-
sebită acordată patosului eroic in scena, 
redarea generalităţii faptelor dramatice cu 
mijloace simple, laconice, expresive, o di
namica mobilizatoare a ìntregului spec
tacol, adresa directă a ideilor exprimate in 
acţiune, p r ia susţinerea degajată a comu-
niunii cu publicul. Naturai , mijloacele 
agitatorice in spectacol pleacă de la des-
coperirea liniilor de forţă, ideologice, tema-
tice, şi a expresivităţii materialului dra
matic. 

Tema Aristocraţilor — recuperare» ino
rala şi socială a indivizilor decăzuţi şi 
înrăiţi, lăsaţi moştenire de regimul ţarist 
— cunoaşte o dezvoltare impetuoasă in 
acţiunea dramatică şi în ansamblul ete-
rogen al caracterelor, respirînd frumuseţea 
unei idei fundamentale : bătălia pemtru om, 
împotriva prăbuşirii sale. Dar în conflictul 
piesei, menit să dezvăluie capacitatea edu-

catorilor cekişti de a reda societăţii, activi 
şi folositori, pe foştii infractori, stăruie n u 
înţelesul Hmitat al unui experiment peda
gogic, ci — ca o valoaire simbolica — 
sensul victorios al înorederii comuniştilor 
în nobleţea funciară a omului. 

Locul acţiunii este şantierul Canalului 
Belomor. Numerosi deţinuţi, cu biografii 
aproape fantastice, formează mina de lucru. 
Pe toţi îi uneşte aversiunea faţă de muncă. 
La postul de comanda cekist stă Gromov, 
cu un caracter ferm ca şi al superiorului 
său numit „Şeful". Aàci ìncepe dezvoltarea 
temei : pasul de uriaş al „foştilor oameni" 
— asupra cărora Gorki a lăsat cîndva să 
cada o rază de soare — peste prăpastia 
care desparte trecutul de prezent. Aşadar, 
devenirea eroilor prezintă o traiectorie care 
porneşte foarte de jos, pentru a atinge 
pisouri de onoare şi demnitate umana, de 
demnitate a muncii şi de onoare a eticii 
comuniste. Vindecarea unui organism bol-
n a v este posibilă, îndeobşte, prin tera
peutica însorisă în reţete. Cu mult mai 
complexă este regenerarea morală a ace-
lora în care subsista setea de crimă, vi
rimi, deprinderile hoţeşti. Oglindirea aces
tui procès nemăsurat de greu — care 
transforma în elan constructiv împotri-
\area celor prăbuşiţi , iar iadul lor sufle-
tesc, în certirudinea definitav cucerită a 
conştiinţei socialiste — reprezintă un poem 
încbinat muncii si dragostei faţă de om 
a Omului comunist1. 

* * * 
In redarea ideilor nobile, cu valente de 

manifest, ale piesei, realizatorii spectaco
lului au créât imagini scenice s trabàtute 

1 Revista noastră a consacrât acestei drame 
analize mai ampie, ìn numerele 5 şi 11 din 1959 
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de patos civic şi de poezia ce o oferă 
tabloid formarli prin luptă a oamenilor 
adevăraţi. 

Evocînd amintirea Băii, trebuie subliniat 
că Horea Popescu 1-a regăsit pe... Jules 
Peralùm. Este o oolaborare caie îşi reafir-
mă eficienţa artistica. Simplificînd, putem 
spune că pictorul a imaginât pentru Aris-
tocraţii un miniin de decor, care a folosit 
unei maxime extensiuni a mişcării şi ac-
ţiunilor scenioe concepute de regizor. 
Dintru ìnceput, se impune expresia sti-
lizată a cadrului imaginât de Jules Pera-
him. Elementul central şi permanent în 
decor îl constituie un pod suspendat care 
etajează scena. Sugestia ritmului constmc-
tiv este dată, ca şi în cazul schelei meta-
lice din spectacolul Baia, de nenumăratele 
întrebuinţări pe care le are acest dispozi-
tiv suplu, deosebit de util convenţiei plas-
tioe. Metamorfozele podului, atmosfera 
creata de fundalul circular şi calitatea pic-
turală a luminilor matura de pe scena 
orice balast In calea dimensionàrii func-
ţionale a spaţiului. Şi spaţiul capata sens, 
plastic şi auditiv, ui chipul cel mai laconic : 
un dìmb cu sîrmă ghimpată, un panou pe 
care serie „Lnterzis !", şi ţipătul unor pă-

sări speriate imaginează o extremitate a 
lagărului ; două panouri, sus şi jos, suge-
rìnd pereti de odaie, intre eie podul-plan-
şeu şi o scară abruptă reprezintă o casa 
secţionată ; un fundal-perspectivă, pe care 
se profilează umbra escavatoarelor şi po-
dul transformat ìn punte, schiţează şantie-
ral. Inutil să mai adăugăm că fieoare 
metru pătrat al scenei este judicios exploa-
tat. Schimbarea deoorurilor presupune se-
cunde, tdmp ìn care se lasă o a doua cor
tina, pe care este pictată, hiperbolic, harta 
Canalului Belomor. In fata ei, la rampa, 
acţiunea continua nestingberit. 

Cadrul fiind astfel marcat, regizorul 1-a 
populat cu un autentic suflu de mase. încă 
o data, Horea Popescu se dovedeşte un 
virtuoz al animăirii şi diferenţierii grupu-
rilor mari de figuranti. Scenele de masă 
au devenit jaloane ale acţiunii dramatice ; 
eie se topesc ìn aliajul spectacolului şi 
capata, in acelaşi timp, o astfel de auto
nomie, încît prin simpla lor alăturare ar 
putea fi reconstituite, ìn parte, ideile şi 
fabula piesei. Diversificarea atitudinilor şi 
sinuozitatea şiruihii de deţinuţi in tabloul 1 
pun ìn valoare o colorata gamă tipologica. 
Momentul jocului clandestin de cărţi cu-

Scenă din actul II 
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noaşte o gradaţie a mişcăriior care sub-
liniază cruzimea infra ctorilor (se mizează 
pe o femeie). Prima ieşire la lucru a deţi-
nutelor este reprezentată sub forma unui 
cortegiu şerpuitor, de o plastica inspirata, 
vizînd o mişeare eroica, contrapunctată de 
anumite aceente caricaturale. Spre final, 
caracterul eroic-agitatoric al scenelor de 
muncă se intensifica, deşi, uneori, o sime-
trie earn prea festiva a grupurilor plastice 
se substituie echilibrului compoziţional al 
imaginii scenice. 

Purtătorii de idei (şi de cuvînt), eroii 
dramei, sînt astfel înconjuraţi de o am
biants funcţională sugestivă. In evoluţia 
.,aristocraţilor", borfaşi, asasini şi sabotori 
(de la inuman la omenesc, de la renegare 
la recuperare, de la morala junglei la 
etica comunista), regizorul a potentat cu 
deplin discernămînt factorii motori ai trans-
formării lor ; pe de o parte, rolul statului 
sovietic, al concepţiei comuniste despre 
om, concretizată aici prin taotul şi perse-
verenţa lui Gromov şi a Şefului, iar pe de 
alta parte, propriile calităţi de iniţiativă, 
curaj şi demnitate a personalităţii, care, 
convieţuind cu porniri nocive, sînt stimulate 
să iasă la iveală, sînt ajutate să le în-
vingă pe cele din urmă, pe calea apro-
pierii de muncă şi a participării conştiente 
la opera de construire a vieţii noi. 

Nîcolae Sireteanu (Şeful) a comunicai 
în unele momente simplitatea prestanţei, 
calmul organizatoric şi conţinutul de blîn-
deţe şi încredere în oameni, al poziţiei 
conducătorului cekist faţă de materialul 
uman care se cere récupérât. In jocul său 
apar totuşi descreşteri ale profunzimii, re-
zultate din insufioienta cenzură asupra 
unor accente vetuste de teatralism. Mai 
adînc ancorat în desfăşurarea acţiunii, 
cekistul Gromov a fost creat cu mijloace 
sobre de Constantin Gheorghiu. Interpre-
tarea sa e străină ocricărui sentimentalism 
şi trasează cert conturul unui comiuiist 
integru, ferm, cu o prezenţă de spirit re-
marcabilă. 

In tabăra infractorilor a prédominât, 
cum textul o cerea, figura dintru ìnceput 
solicitante a lui Cos-tea-Capitanul. Evoluţia 
complexă (cea mai complexă şi cea mai 
completa) a acestui erou din „elita" tagmei 
sale a purtat, în interpretarea lui Colea 
Răutu, semnele vigorii fizice şi aie sensi-
bilităţii extreme. Actorul ni l̂ a înfăţişat sub 
aspectul francheţei, eanotivităţii şi energiei 
dirijate de inteldgenţă. Ceea ce socotim 

că lipseşte creaţiei sale este dimensiunea 
filozofică a rolului, care ar fi făcut ca 
distincţia acestui „artist" în „meseria" lui 
şi personalitatea ce o degajă să capete 
plusuri de adìnoinie şi anvergură. In acti-
vitatea artistica a Gratielei Albini, credein 
că interpretarea ce o dă Soniei — cores-
pondenta Căpitanului în lagărul femeilor 
— coaastituie un reviriment. Aotriţa a trans
mis nuanţat, cu o plenitudine a mijloace-
lor de expresie, zbuciumul tinerei femei 
rătăcite, care se naşte pentru a doua oară. 

Pe alt pian, destinele inlelectualilor sa-
botOTÌ, Botkin şi Sadovski, au avut în 
spectacol mai mult un caracter ilustrativ. 
Spre surpirinderea noastră, întrucît condiţia 
acestor personaje obliga la mai multa 
profunzime, C. Lungeanu (Botkin) şi Titu 
Vedea (Sadovski) s-au menţinut la su-
prafaţa rolurikxr, eludìnd — primul ìntr-un 
zìmbet stereotip, al doilea în monotonie 
verbală — motivele lăuntrice care au dé
terminât radicala transformare a acestor 
duşmani ai puterii sovietice. 

In afara rolurilor principale, piesa des-
făşoară o galene de tipuri mai mult sau 
mai puţin episodice. Este un merit deose-
bit al regiei şi al interpreţilor unor roiuri 
nu ìntotdeauna mari, din colectivul Tea-
trului Muncitoresc C.F.R., de a fi ìntregit 
şi de asta data, pe partituri sumare, por-
trete dramatice consistente şi pline de 
culoare. Aşa sînt Corado Negreanu (inte-
riorizat, discret, mereu prezent cu al său 
AJioşa), Ştrfan Barrica (plin de umanitate 
în rolul Ţiganului), Traian Dănceanu( care 
a compus cu fineţe un einic din lumea in-
terlopă), Nelly Nicolau-Ştefănescu (Cucoana 
Niurca — cu o prezenţă caricaturala bine 
marcata), Şt. Mihăilescu-Brăila (în Beretă 
— pungaş de mare elasă — pe care 1-a 
intei'pretat reliefìndu-i sufletul de copil), 
Cornei Vulpe (Omul scund — amestec de 
şiretenie şi laşitate), Ernest Maftei (care a 
dat un exemplu de compoziţie viabilă în-
tr-un roi mut), şi mulţi altri, pe care lista 
celor 45 de personaje nu ne îngăduie, prin 
dimensiunile ei, să-i numim în cronica 
aceasta. 

Cu elan şi dăruire artistica, colectivul 
Teatrului Muncitoresc din Giuleşti, grupat 
în jurul unui regizor cu idei, fantezie 
creatoare şi iniţiativă, a dat un spectacol 
în care aoest „imn al muncii" — cum a 
fost munita drama lui Pogodin — se înalţă 
armonios si mobilizator. 
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