UN RECITAL DRAMATIC

Teatrul Tineretului;

Premiera: 5 noiembrie 1959. Regia :
Distribufia : Olga Tudorache (Nila Snijko) ;
Ignatievna) ; Marcel Gingulescu (Ciufarov) ;
(Mitrofanov) ; Doina Serban (Saska) ;

Ionescu (Kruglik) ;

Nila de A. Salinski

D. D. Neleanu ;
Cornel Girbea (Feodor) ;
Eugenia Marian
Aurora Eliad (Edik) ; Aurelia Sorescu (Lizocika); Cicerone
Florica Demion (Tuzikova); Gh. Oprina (Alexel) ;

Prahase.
Matilda Bérbulescu (Maria
(Zoia Paramanova); Ion Cosma

Decoruri i costume: 1.

N. Motoc (Miki Stavinski) ;

Maria Burbea (O femeie tn virstd) ; H. Polizu (Un locatar intelectual) ; Gh. Vrinceanu (Un tinir

marinar).

Inseriind drama lirico-eroici Nila de
A. Salinski in repertoriul siu, Teatrul
Tineretului a dovedit infelegere fati de

rostul siu mobilizator-educativ. (Dar de
ce s-a finlocuit titlul original — Nila
tobosara sau Tobosara — cu un altul

atit de incolor ?) Dincolo de accentele ei
eroice-emotionante in evocarea epocii Ma-
relui Riizboi pentru Apirarea Patriei si
de caracterul exemplar al tinerei eroine
care se jertfeste pentru apiirarea pi-
mintului sovietic, piesa lui A. Salinski
insufld spectatorului sentimentul nobil al
increderii in om, al optimismului grav
plin de responsabilitate in faja umani-
titii. Calitijile dramatice ale piesei se
valorifici intr-un conflict psihologic care
lumineazii resorturile etice superioare ale
unei constiinfe socialiste. Literatura rea-
lismului ecritic a tratat deseori tema
fondului moral superior al oamenilor
dispretuiti de conformismul burghez, si
daci ne gindim la Boule de suif, amalo-
gia se sugereazdi, aparent. Cici, Tobogara
lui Salinski reprezinti o analogie a fap-
telor, cu intentii etice total deosebite de
mesajul nuvelei lui Guy de Maupassant.
Reactiile instinctive, spontane, de bun
si.uf, ale fetiscanei din popor, sint inlo-
cuite aici cu imperativele unei congtiinte
socialiste, cu crezul inalt, patrmotic, con-
stient, al unui tinir educ.at de societatea
sovietici.

Fiind nevoitd si joace rolul de triidi-
toare, de prietend intimi a ofiterilor na-
zigti, Nila Snijko, un om integru, de o
intensd puritate morald, isi indeplineste
misiunea intr-o cumpht:‘i sfisiere sufle-
teascd, dar cu o imensi muljumire pa-
lriatic.’a; insultele, dispreful, hula care o
inconjoarii — totul o umple de mindric
pentru ..dragii ei oameni”, pentru ceti-
tenu  sovietici din jur. Patrotismul ei
comsomolist e risplitit prin ura dreapti
a concetiifenilor, impotriva ei, dar acest
paradox are o explicatie simplid. Daci
cei din jur n-ar insulta-o, m-ar fi soli-
dari cu tileul luptei ei, Nila n-ar avea
puterea si lupte singurd impotriva fas-
cigtilor, §i numai astfel, prin comuni-
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unea colectivi de lupti a poporului so-
vietic, ,tobosara® merge inainte si nu
pregetii sii-gi sacrifice viala.

Piesa lui A. Salinski trateazi totodaty,
in strinsd legiiturdi cu conflictul princi-
pal, o idee importanti a realismului so-
cialist : increderea in om, lupta impotni-
va falselor aparente. Ideea aceasta e
personificati prin ciocnirea a doud ca-
ractere: arhitectul Feodor Abramov si-
unchiul siu Ciufarov. Daci tinZrul arhi-
tect intuieste de la inceput in Nila, din-
colo de toate aparentele ce acuzi o
femeie deciizuti, un om, un suflet capa-
bil de reinnoire, Ciufarov reprezinti men-
talitatea primejdioasi a_individului opac,
prins in chingile rutinei si prejudecitilor
si, in fond, indiferent fati de soarta
oamenilor din jur. Falsa puritate, falsa

,principialitate“ cel caracterizeazi pe
Ciufarov, demagogia patriotismului siu

contrasteazii intr-o antitezid voiti cu eca-
racterul si faptele Nilei Snijko, contri-
buind la luminarea mai precisi a esen-
fei patriotismului §i eticii superioare so-
cialiste. Nu intimplitor autorul il face
indirect vinovat pe Ciufarov de moartea
Nilei, invitind evident spectatorii si me-
diteze asupra caracterului nociv al unor
Cinfarovi §i sl ia atitudine impotriva lor.

Aceasti piesi bogati in idei, cu o
compozifie dramatici precisf, dinamici,
si_cu caractere complexe, imbogifeste
substantial — cum am mai spus — re-
pertoriul Teatrului Tineretului, prilejuind
totodati actritei Olga Tudorache o crea-
lie superioari# in cariera ei dramatici de
pind acum. Jocul Olgii Tudorache s
caracterizat printr-o sobrietate laconiei,
in care dedublarea sentimentelor ceruti
de rol s-a exteriorizat printr-o intensit
triiire cerebrali. Actrita a evitat melo-
drama i patetismul grandilocvent (care,
de altfel, nici nu existi in spiritul piesei),
optind pentru explozia directi, neti, a
sentimentelor. Multitudinea de nuante
psihologice a rolului, trecerile bruste de
la momente tragice la manifestiri cinice,
apoi la un lirism dureros, au prilejuit un
joc variat, cu un ritm constant ascendent.



Doina
Aurora Eliad

Serban (Saska) §i
(Edik)

Au lipsit insii in compozifia ei scenici
— restringind gama nuanjelor la care
invita rolul — cochetiiria, feminitatea gin-
gasd a fetei ruse, acea undi poetici de
facturd romantici ce stiruie de-a lungul
intregii piese. De aceea, in contrast cu
momentele dinamice de lupti, de atac,
rezolvate cu aplomb gi strilucire, scenele
dedicate dezviluirii adeviratului chip al
Nilei au suferit uneori de un lirism
ciutat, actrita desfisurind atitudinile
unei feminiti{i intrucitva forfate. In-
deosebi in scenele c¢u pionieri, inter-
preta mai poate adinci profilul dra-
matic al personajului pe linia releviirii
lirismului, a bogitiei sufletesti. Ludmila
Fetisova a imprimat acestui rol, pe scena
Teatrului  Central al Armatei Sovietice,
un contur eroic-romantic, in stilul dra-
mei clasice rusesti. Personal, ne-a plicut
tot atit de mult §i conceplia regizoral-
actoriceasci  din spectacolul bucurestean,
care a eliminat duiosia melodramaticii §i
apelul la compasiune. Totusi, textul pre-
supune §i poezia romantici a vitejiei,
eroismul simplu al sacrificiului  suprem.
In aceastd privinii, regia lui D. D. Ne-
leanu care, neindoios, isi are merite in-
semnate in succesul spectacolului, n-a
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ajutat-o suficient pe interpreta principali
sd piistreze cu fermitate linia simplititii,

a sacrificiului  eroic. De la aminunte
mal mici sau mai mari — efectele de

sarji bufi in scenele cu Kruglik (vechml
gag cu scaunul, bastonadele in scenele
cu Tuzkova), sau scena de ademenire a
lui Miki Stavinski — pind la finalul
acompaniat de corul simfoniei a IX-a de
Beethoven (de ce nu de cintecul ,,micului
tobosar®, care e un leit-motiv al piesei ?),
asemenea elemente striiine spiritului piesei
aglomerindu-se, contrasteazi cu sobrieta-
tea, eu joocul in general refinut, lucid, al
interpretei.

Ne-am oprit in primul rind asupra
creafiei  Olgii Tudorache, ciici in  noul
spectacol de la Teatrul Tineretului aceas-
ta se viideste cu preciidere. Prin foria
imprejuririlor... regizorale si  actoricesti,
spectacolul Nila s-a impus la Teatrul
Tineretulni, in primul rind, ca un recital
dramatic al Olgiai Tudorache.

Ni se pare cii regia a considerat acest
spectacol ca pe o dramid de interior, si
a tratat-o ca atare, fard si amplifice
datele piesei, care permit animarea unor
personaje existente in biografia antece-
denti a eroinei, deci lirgirea cadrului.
De pildd, asa se procedeazii in specta-
colul moscovit, unde episoadele respec-
tive (cu Martha Schreder si Iliuha Kul-
nev) au loc pe un decor proiectat, cu
aducerea respectivelor personaje in scenii.
Solutia imprimirii acestor momente pe
bandd de magnetofon — buni ca intentie
si deosebit de utili spectacolului bucu-
restean — contribuie la sublinierea genu-
lui piesei : portret dramatic, in primul
rind, dar nu gi-a aflat rezolvarea teh-
nico-artistici necesari pentru a se ob-
tine osmoza doriti dintre replica vie,
momentul psihologic din scenii si cel teh-
nic, exterior. O problemd principiali in
spectacolul de la Teatrul Tineretului o
reprezintd echilibrul in dozarea in sceni
a distributiei. Supiritoare este nejustifi-
cata preponderenti scenicid dati unui rol
secundar ca Tuzikova, valabil prin pito-
rescul siiu de culoare ca un element sin-

gular in fundalul dramatic, in dauna
adineirii  rolului  arhitectului  Abramov.
Florica Demion (Tuzikova) a devenit
astfel prea evidenldi pe scend, in tump
ce Cornel Girbea care a avut o sarcini
dramatici  fundamentald in  intelegerea
sensurilor piesei, s-a estompat, iar puli-
nele replici, pline insd de semmnificatii,
pe care le avea de spus, s-au pierdut

cu totul. E regretabili aceasti greseald
de distribufie, care umbrind un personaj
important a ldsat si striluceasci in mod
gresit altele episodice : Tuzikova (Florica



Demion) si Kruglik (Cicerone Ionescu).
Acestia trebuie si completeze tabloul rea-
list al unei epoci in care marea incercare
a riizbolului a scos la iveali adeviratul
chip al oamenilor — cel nobil, ca si cel
josnic, dar in nici un caz ei nu trebuie
si se impund spectatorului prin prezenfa
lor ostentativi §i de un comic dubios.
Marcel Gingulescu (Giufarov) a injeles
esenfa personajului respectiv ; ca atare,
jocul siu s-a remarcat prin expresivitate
caracteristici, firi a umbri insi sarcina
dramatici a celorlalfi actori. In distri-
butia bogati a piesei, care are menirea
de a zugrﬁvl mediul in care (triieste,
luptid §i moare Nila, s-au remarcat Maria
Burbea (0 femeie in virsti) §i Awurora

Eliad (Edik). Vrem si insistim
interpretirii Eugeniei Marian in rolul
Zownai Paramanova. Prezenta ei discretd

dar expresivi reliefeazi permanent in
scend profilul Nilei, actrifa impunindu-se
printr-un joc simplu, inzestrat insi cu o
viiditd preocupare compozitionali. Ne-au
dezamiigit Gh. Vrinceanu (Un tinir ma-
rinar) si Gh. Oprina (Alexei), care s-au
complicut in maniera deveniti sablon a
interpretiirii patetice si uniforme a rolu-
rilor de marinari, soldati ete., dupi cum
aceeagi tendin{i de manierism o gisim
si in travestiul Doinei Serban (Saska).
De fapt, aceasti problemi pretinde o se-
rioasii disculie : interpretarea rolurilor de
tineri contemporani, de eroi pozitivi, ca-
racterizali prin cinste sufleteascsi, diruire,
incredere intr-un fel nobil, se reduce —
e trist, dar la Teatrul lineretului, mai
ales — la citeva gesturi ,birbitesti” si
multi mimare a sentimentului. De ce ?

In rolul doctorifei Maria Ignatievna,

TINERETUL $I REVOLUTIA

.§i avint creator,

Matilda Barbulescu, in efortul vidit de ©
a evita momentele mel tice, s-a ©
limitat la debitarea uscati, seciituiti de _
emotie, a replicilor. O prezen{ii neutri in -
sceni a avut §i Aurelia Sorescu, dar e
evident ci nici regia n-a ajutat-o si infe-
leagd adeviiratele coordonate ale rolului.
Ion Cosma (Mitrofanov) si N. Motoc
(Miki Stavinski) nu s-au striduit si re-
liefeze in chip deosebit personajele. Pe
baza acestor constatiri, conchidem ci
desi spectacolul Nila reprezinti o crestere
calitativii in nivelul spectacolelor din ul-
timul timp ale Teatrului Tineretului, re-
gia nu gi-a sfirgit munca cu interprefii,
urmind si adinceasci pe parcurs profi- -
lurile unora, si precizeze sarcinile
matice ale altora, pentru ca mesajul
piesel si reiasi cu pregnanti §i clari-
tate. O imputare mai gravi insi o adu-
cem decorului. Lipsit de expresivitate,
de fantezie, neizbutind si depiseasci con-
ventia imprejuririlor altfel decit printr-un
steag rosu din fundal, decorul imaginat
de I. Prahase supidrd ochiul spectato-
rului prin imobilitatea sa greoaie, prin
neutralitatea sa scenici. Mal cu seami
cl aceasti piesd pretinde cu insistentd
— prin uuimiterile textului — un cadru
plastic pregnant, cu o caligrafie simbolica,
capabili si sugereze prin inscriptii desti-
nul tragic si eroic al celor care, in zilele
rizboiului, s-au perindat in casa paziti
de Nila Snijko.

Mai multi poezie, un spor de fantezie
mai multi omogenitate
pretindem de la Teatrul

in spectacole,
Tineretului.

Mira losif

Teatrul Armatei : /n numele revolufiei de M. Satrov

Premiera :
(Vladimir Ilici Lenin) ; Val.
Rizvan Stefdnescu,
Sabin Figérdsanu (Jenia) ;
Andreevna) ;
Partis (Stepan) ; Geo Maican (Romanovski) ;
(Kogan) ; Constantin Irod (Avocatul) ;
(Precupeata) ; Ion Pella (Bitrinul).

Anul 1918. An de grea incercare pentru
tinira putere sovietici, ai ciirei conducitori,
in frunte cu Lenin, luptd nu numai impo-
triva dusmanilor revolutiei, gata pregitifi
s-o sfigie, c¢i i impotriva greutitilor eco-
nomice care domini tara. Pe drumurile
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6 noiembrie 1959. Regia §i scenografia :

Geta Cibolini-Figddaru (Nevasta avocatului) ;
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Andrei Br#deanu. Distribufia : Vasile Nifulescu

S#ndulescu (Felix Edmundovici Dzerjinski) ; George Sirbu (Saveliev) ;
Barbu Serban (Vasia); Sandu Constantin (Petia) ; Mariana Oprescu (laska) ;
G. Cimpeanu (Vasilii
Rodica Sanda Tutuianu (Tonia) ; Sanda Bincild (Jenea) ; Cormel Rusu (Boris) ; Thec
Sergiu Cumitrescu (Malinin) ;
Sandina Stan (Kaminskaia) ; Dorin Moga (Belov) ;

Ivanovici Golubev) ; Pusa Scirliitescu (Glafira
Ion Punea (larfev);
Voinescu (Secretara) ; Mircea Corhu

Sandina Stan

Speranta

Rusiei, bandele de contrarevolufionari ucid
bolgevici, organizeazii sabotajul si specula
pentru infometarea populatiei. Pe drumu-
rile Rusiei, riitiicesc tineri si copii orfani,
fliminzi si  dezbriicati. lagka, de pilda,
baietandrul cu suflet de poet, care cu-



