viirile concrete ale vremurilor aspre pe care
le triiiesc §i care le soliciti mereu o pre-
zentd activd. In spectacol, interprefii com-
somolistilor au acfionat mai mult pe mi-
sura virstei, §i mai pufin pe misura ac-
tiunilor istorice, fiind lipsiti de vibratia
liuntrici a unor suflete incandescente, in-
chinate revolutiei, care si ne dea senzatia
simplitifii faptelor mari ai ciror eroi sint
g1 care ar fi dat spectacolului greutatea
specifici absolut necesari unei drame ero-
ice. De aceea, nu putem decit s citdm in
bloc efortul liudabil al tinerilor Sabin
Figirisanu (Jenia), Sanda Biancila (Je-
nea), Cornel Rusu (Boris), Theo Partig
(Stepan) si Rodica Tutmanu (Tonia).

Dintre actorii virstmici care au configurat
celilalt pol al conflictului social — banda
sabotorilor —, nu am remarcat-o decit pe
Sandina Stan, care, in doud roluri deose-
bite, a schitat cu precizie profilul a doui
personaje apropiate doar ca intenfii spiri-
tuale. Am preferat0 insd mai mult in
pitoreasca Precupeati din primul tablou...
unde paleta interpretativi a utilizat mai
multe nuante decit in intruchiparea mo-
sieresei Kaminskaia, cireia actrifa i-a sub-
liniat doar o singurii laturi a portretului :
riutatea.

Am ldsat intenfionat la urmid pe in-
terprefii rolurilor lui Lenin si Dzerjinski,
nu numai pentru c# rolurile au o greutate
aparte in economia dramei, dar §i pentru
ci ni s-au pirut douil realizdri actoricegti
demne de a fi distinct citate,

Astfel, interpretindu-l pe Dzerjinski, Val
Sindulescu — in cel mai bun rol al siu
din ultimul wmp — a realizat cu finefe
si multd discrefie interesanta figuri a neo-
bositului om politic : sever, intransigent §i
hotéirit in funcfia sa, frimintat, pasionat
in cercetarea suﬂetrulm omenese, familiar
in relatiile cu copiii. Iar Vasile Nitulescu,

in doud scurte aparifii (cu o mased exce-
lenti), a reusit si creeze un Lenin cu o
mare disponibilitate umani, afectivd ; degi
n-a ajuns pe deplin sii sugereze genialita-
tea spiritualitifii marelui conducitor, Vasile
Nitulescu a demonstrat nu numai o sensi-
bilitate profundid §i o gama largi de ex-
presivitate, dar si faptul ci azi in teatrul
nostru a interpreta rolul dificil al lui Lenin
nu mai este un act temerar, sau mai
exact, o imposibilitate. In afara acestor
dousi bune realiziri actoricesti, spectacolul
regizat de Andrei Brideanu nu s-a ridicat
insi la inilfimea unui spectacol patetic,
demn de eroii sii, de forfa si emolionanta
menire a mesajului acestora. E o consta-
tare pe care o facem cu atit mai mult,
cu cit ne gindim cd regizorul Andrei Bri-
deanu este fiuritorul spectacolului plin
de nidejdi artistice : Orologiul Kremli-
nului, si ci el ne-a indrituit cu acel spec-
tacol si ne asteptiim de data aceasta la o
sporire a tensiunii scenice, realizati pe
coordonatele unei mult mai intense ade-
ziuni a personajelor la tema eroici a luptei
lor, in conditiile istorice date, la o dozare
mal unitard a acfiunii dmmar.ioe §i, evi-
dent, la un ritm mai susfinut, pe misura
evenimentelor revolufionare pe care piesa
lui Satrov le evocid. Tot asa cum am fi
dorit ca din decorul simplu §i sugestiv,
creat pentru cadrul de joc §i atmosferd,
panoul fix din fundal — reprezentind un
cer brizdat de nori grei —sii apari numai
in tabloul 1 unde era necesar, unde ,juca®,
dar nu §i in celelalte tablouri unde, chiar
daci a fost mereu altfel luminat, nu ne-a
mai spus nimic. Desigur, atunci specta-
colul In numele revolufiei ar fi insemnat
o frumoasi realizare artistici. Ceea ce la
Teatrul Armatei, din picate, nu a fost.

Emil Riman

VORBIND IN GLUMA DESPRE LUCRURI SERIOASE

Teatrul ,,C. Nottara‘“: Scurtd convorbire de Valentina Levidova

Premiera : 7 noiembrie 1959. Regia :

Mihai Raicu. Decor si costume :

Adriana Leonescu. Distribufia :

Neofita Pitragcu (Natalia Vasilievna); Silviu Stdnculescu (Igor Vikentievici); Tatiana lekel (Ludmila):
Gh. Crismaru (Vitea) ; Puica Stdnescu (Dunea) ; Constantin Codrescu (Gheorghi Nikolaevici Viktorov):

Corina Constantinescu (Kira Mihailovna) ;

N. Neamf{u-Otonel (Kuzmici) ;

Leopoldina Bilinu{i (Katia);

Lily Maican (Praskovia) ; Romulus Neacsu (Mihail Petrovici-Katkov) ; Romulus Biérbulescu (Stepan

Lobovikov) ;

Pentru a dezbate problema educatiei
noi, in spirit comunist, a tineretului so-
vietic — spiritul de raspundere pe care
sint datori si-l aibd deopotrivd gi pirinfii
§i copiii, in alegerea drumului in wviati —,
Valentina Levidova a ales formula co-
mediei lirice. Aceasti formuld, care per-
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Gheorghe Gimd (Demcenko) ; Ion Focgiineanu (Vasiukov); Stela Moga (O fat#).

mite imbinarea diferitelor nuante ale co-
micului cu accente poetice stribitute de
lirism, nu a impietat asupra dezviluirii
confinutului major de idei, pe care-l pro-
moveazidi piesa. Dimpotrivi, a ficut ca a-
cesta si devind mai accesibil, mai popular.



In tonuri grave, autoarea dezviiluie ne-
concordanja dintre mentalitatea invechiti,
manifestati de unii in problema alegerii
drumului in viafdi, a formirii in general a
unui ideal, i noua acceplie pe care o da
acestel nofiuni, societatea sovietici. Tribu-
tard concepfiei mic-burgheze §i unui spirit
ingust, rigid, egoist, Natalia Vasilievna vrea
si reducid problema idealului celor doi
copil ai sii, Igor si Ludmila, la o convie-
juire monotond, linigtitd, fird orizont, in
atmosfera cilduti a cadrului familial, la
exercitarea unei profesiuni pe cit posibil
mai aproape de cuibul pirintesc, la inte-
meierea unei ciésnicii dupd sablonul cel
mai invechit.

Lectia pe care Natalia Vasilievna o
primeste de la viatd, in sensul ci ambii
copii inteleg sid-si realizeze problemele
fundamentale ale existentei lor, in contra-
dicfie totald cu principiile ei demodate gi
stupide, nu este lipsiti de dramatism. Dar
desi ocupd o bunid parte din economia
piesei, nu aceasti laturd tratati la o tona-
litate mai gravii constituie caracteristica
generali a lucriirii. Tonul general al
Scurtei convorbiri este vesel si glumet, at-
mosfera predominanti se definegte printr-un
optimism robust gi printr-o dragoste de

viald cuceritoare. Destinul Ludmilei, me-
zina familiei, care pentru a putea si-si
formeze o profesiune, trebuie si intre in
productie §i si urmeze astfel cursurile
fard frecventd ale facultiitii de energe-
ticdi, cuprinde senm].ﬁon;u pﬂdmtoare Con-
tactul cu oamenii noi, cu viaja clocoti-
toare a santierelor, deschide Ludmilei un
orizont larg, ii di posibilitatea afirmirii
nemijlocite a talentului siu creator. In
productie, Ludmila descoperd wunul din
atributele esenfiale ale existenfei wmane :
viata nu are pret decit atunci cind este
inchinati wunui scop miref. Munca in
productie ii inlesneste Ludmilei funda-
mentarea cunostinielor teoretice si o face
sii indrigeasci cu adeviirat studiul ener-
geticii, pind atunci disprefuit de ea, din
necunoasgtere.

In procesul dezvoltirii sale, de la fetita
nestiutoare §i neastimpiirati la adolescenta
chibzuitd §i seriosi, Ludmila mai cistigi
douii dintre cele mai de seamid insugiri,
necesare in exercitarea unei profesiuni :
spiritul de rispundere §i constiinfa pro-
priei valori.

Noua accepiie a spiritului de inde-
pendentd, in numele ciruia Ludmila si-a
rezolvat §i problema gingagi, intimi, a

Tatiana lekel (Ludmila) si C. Codrescu (Gh. N. Viktorou)




viefii ei, dragostea pentru Gheorghi Vik-
torov, pe care e gata si-l urmeze in Altai
(s# construiasci impreund centrale elec-
trice), tulburd intr-un mod aproape ,scan-
dalos“ atmosfera stituti din familia sa.

Din contrastul bine marcat intre fondul
serios al faptelor Ludmilei si situatiile
comice, paradoxale, in care se afli adesea
din cauza folosirii unor metode nepotri-
vite pentru atingerea scopului, a min-
ciunilor pe care le spune mamei pentru
a ascunde adeviirata realitate (faptul ci
a clzut la admiterea in facultate, ci a
intrat in produciie, ci pleacid pe teren
simulind plecarea la odihni etc.), se nasc
hazul §i buna dispozifie pe care le degaji
piesa.

Este meritul regizorului Mihai Raicu de
a fi reusit si realizeze in spectacol
aceastii atmosferi tonifianti, veseld §i
optimisti. El a cerut tuturor colaborato-
rilor sdi si utilizeze in sublinierea ideilor
piesei, mijloace artistice de calitate, pe
specificul genului. In general, regizorul a
reusit si cuprindi elementele eterogene
ale piesei (scene de comedie, aparifii de
farsi, momente de drami) intr-o tonali-
tate unitard. li reprogim totusi regizorului
un ugor decalaj, inci prezent, intre subli-
nierea in tonuri prea grave a conflictului
Natalia Vasilievna, Igor gi Kira, si tonul
lejer al momentelor veseledlirice, Din pri-

cina acestui decalaj — care se datoreazi
de altfel si textului, deficitar in aceastd
privinfi — nu toate momentele se intre-

pitrund, ci uneori se desfigoari inde-
pendent unele de altele. Pe de altd parte,
ritmul sprinten, imprimat §i péstrat in
buni miasurd de spectacol, scade tocmai
in momentele in care se cerea si fie mai
susfinut. M refer la acea parte a acliu-
nii, in care Ludmila, pentru a gisi pe
Viktorov, este nevoiti si cutreiere prin
birourile tuturor directorilor de trust ener-
getic. Manevrarea succesivii prea greoaie
a decorurilor — semnate de Adriana Leo-
nescu — influenjeaza in mod direct ince-
tinirea ritmului in aceasti parte a spec-
tacolului. Vreau si precizez ci decorul
acestui spectacol, in intenlie foarte inte-
resant §i original, in realizare nu este
reusit decit parfial. Potrivit cu genul
piesei, ingenios g§i realizat ni se pare
fundalul negru al acestui decor pe care
se proiecteazid, in functie de desfigurarea
actiunii, cite o imagine specifici locului :
imagini din Leningrad, imagini inziipezite
din f{inuturile indepirtate ale nordului.
Mai pulin reusite sint elementele care
se suprapun pe acest fundal, reprezentind
pereli, usi, mobilier. Dacii elementele sim-
ple si sugestive din primul tablou (feli-
narul real care prelungeste imaginea feli-
narelor proiectate, banca de piatri age-
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zati in prim-plan) sugereazi atmosfera
liricd, poeticdi, specificd tabloului, nu ace-
lasi luecru se intimpli ou decorul ce
reprezintd interiorul casei Ludmilei, sau
interioarele birourilor. In aceste cazuri,
panourile groase si inexpresive, precum gi
mobilierul usor naturalist, nu valorifici
intentia de stilizare si sugerare din con-
ceptia de bazd a scenografiei.

Reusita spectacolului Scurtd convorbire
— ciici de o reusiti este vorba — se da-
toreste in mare parte contributiei acto-
ricesti. Partitura complexi a Ludmilei,
generos construiti de autoare, care intru-
chipeazi chipul de erou viu gi multilateral,
a fost incrediniati cu succes talentatei
actrife Tattana Iekel. Folosind variate
mijloace de comedie, tindra actrifi a creat
convingiitor chipul luminos al acestei
tinere sovietice, de la infifisarea fizicd
§i vestimentard pind la triirea autentici,
vibrantd, a tinerefii. Spontanii in gesturi
si atitudini, Tatiana Iekel a reusit si
redea organic neastimpirul caracteristic
virstei si totodati si sublinieze cu [inepe
etapele ,,mlru.rizﬁri.i“ personajului.

Pufin mai zgircit cu mijloacele sale
de expresie — cunoscute din alte reali-
zari —, C. Codrescu n-a reusit decit in
partea a doua a spectacolului si con-
tureze imaginea lui Viktorov, omul so-
vietic capabil, ferm, cald, simpatic §i cu
un dezvoltat sim{ al umorului. In prima
parte a spectacolului, indeosebi in scena
wscurtei convorbiri“ — semmificativi pen-
tru intreaga piesid, pentru ci de aici, de
la prima intilnire a lui \'ikmrov, Ludmila
cigtigd incredere in viati §i sperand in
viitor —, C. Codrescu s-a manifestat putin
cam rigid, cam obosit §i cam prea me-
lancolic.

Cu mijloace simple, firesti, si totodati
cu subtilitate, si-au conturat personajele
Silviu Stiinculescu (Igor Vikentieviei) si
Corina Constantinescu (Kira Mihailovna).
Pe linia bunei utiliziri a elementelor de
farsi, Gh. Gimi a izbutit o creatie inte-
resantd in rolul lui Demcenko.

Siirdicitd a apirut in spectacol imaginea
mamei, interpretati monoton si unilateral
de Neofita Pitrascu. Compozitia, destul
de grea pentru o tinird, solicita din
partea interpretei, o atitudine mai critici,
in sensul de a i se atribui personajului si
o tentd de ridicol, de pretiozitate absurdai.

Mijloace nepotrivite cu tonalitatea gene-
rali a spectacolului au folosit Puica Sti-
nescu in rolul didacei Dunea, rol bog'lt
in substan{i comicd, dar pe care actrita
[ suhlmlaz{i exterior, cu o dorinli arzi-
toare §i prea [alisa de a stirni hazul cu
orice pref, si Gh. Crismaru, in rolul tini-
rului prieten al Ludmilei, Vitea, care a
apdrut in spectacol lipsit tocmai de tine-



refe, chinuit §i crispat, ceea ce contrazice Slibiciunile amintite aici, pe care le

imaginea luminoasd, vie — ce-i drept, socotim remediabile, nu stirbesc din valoa-
intrucitva  caraghioasi —, a timidului rea de ansamblu a acestui spectacol,
Vitea. Actorul a utilizat pentru acest rol proaspiit, tinir si antrenant.

de comedie liricd, aceleagi mijloace ingro-

sate, de farsi, de care s-a servit — cu Valeria Ducea

succes, de altfel — in La telefon Taimirul.

UNDE ESTE SUFLUL REVOLUTIEI?

Teatrul Evreiesc de Stat din Bucuregti: Tinerefea pdrintilor
de Boris Gorbatov

Premiera : 7 noiembrie 1959. Regia: David Esrig. Drecoruri si costume: Adina Reich. Distri-
butia : Carol Feldman (Stepan Reabinin) ; Betti Ghersin-Feldman (Nataga Loghinova); Isac Havis
(Dr. Loghinov) ; RBetti Ghersin-Feldman (Elena); Carol Marcovici (Anton); Rudi Rosenfeld
(Efimcik) ; Bebe Bercovici (Ocikar) ; Lora Honig (Dasa) ; Solomon Cheptenaru (Fedia) ; Ofeila Strul
(Marusia) ; Cina Konig (Madame Epave); Mano Rippel (Ivan Egorovici Soroh); Sully Roizen
(Vasea) ; Marietta Neuman (Nadia); Sami Godrich (Bariba); Tobias B#lan (Un temnicer).

Fiecare din paginile minunatei cronici discretdi, pentru distribuirea unor accente.
a Marii Revolufii Socialiste din Octombrie, Atunci cind prezenta sa devine osten-
pe care o alcituiesc piesele care evoci tativdi — in momentele in care cele doud
acest eveniment, ne descoperi -existenfa personaje care-l alcituiesc se amestecd si
a nenumdirali eroi, face si reinvie uriasul aluneci fantomatic printre celelalte per-
clocot al acelor memorabile zile si si sonaje, care aclioneazd in scenid —, e obo-
readucd viu, puternic, patosul revolutio- sitoare, stirneste confuzii §i abate atentia
nar care a insuflefit pe fauritorii revo- spectatorilor de la desfigurarea respecti-
lutiei. velor momente.

Un astfel de moment in care se incleg- Piesa este — aga cum am aritat — o
teazii intr-o lupta decisivd forle istorice evocare a unor vremi eroice §i a umor
contradictorii, care transformi congtiinje oameni pe misura acestor vremi: puter-
si naste eroi, il surprinde gi piesa lui nici, neinfricai, animati de idealuri inalte.
Boris Gorbatov, Tinerefea padringilor. Pentru ca faptele pe care le sidvirgesc

Precedatdi de un prolog in care se acesti oameni (Stepan Reabinin, Nataga
sugereazii atmosfera anilor Marelui Rizboi Loghinov, Anton, Efimcik si ceilal{i tineri
pentru Apirarea Patriei §i in care apare, care alcituiesc grupul comsomoligtilor din
maturizat, unul din tinerii eroi ai piesei piesd) si fie investite cu forfa exemplului,
(Stepan Reabinin), Tineretea pdrinfilor este e necesar ca s§i in spectacol, regizorul si
o evocare, mai mult epici decit drama- actorii si fie preocupafi inainte de toate
tici, a unui episod din viala unei grupe de punerea in lumind a trasiturilor lor
de comsomolisti din anii 1918—1920. Dra- eroice, a romantismului lor revolufionar,
maturgul a intenfionat si ofere contem- aga fel .ca, in imaginea de ansamblu, si
poranilor nostri o lecfie de patriotism, predomine aceste date.
exemplul unor eroi care si-i insufle- In spectacolul Teatrului Evreiesc de
teascii, si le transmiti voin{d §i curaj. Stat, faptele sint insdi povestite scenic [ird

Vrind si sublinieze aceasti intenjie a fior dramatic, iar cel mai mul{i dintre
dramaturgului, regizorul D. Esrig, in spec- eroi evolueazd in culori sterse, nedife-
tacolul Teatrului Evreiesc de Stat din renfiate. In conceperea personajelor (in
Bucuregti, a extins de-a lungul intregului special a comsomolistilor), regia nu a fost
spectacol, prezenta a douid personaje con- suficient de consecventi, oprindu-se la
temporane, locotenentul Vasea (S. Roizen) straturile superficiale ale caracterelor si
si comsomolista Nadia (Marietta Neuman), evidentiind, de cele mai multe ori, datele
care in text apar doar in prolog. Parti- lor exterioare. Fac exceplie personajele
ciparea acestor personaje, prin mtermediul Stepan Reabinin si Anton. Carol Feldman
cirora se exprimi admirafia ¢i respectul si Carol Marcovici, inlerprefii acestor
contemporanilor fajd de eroii revolufiei, roluri, pe lingd stipinirea mai fermid a
realizeazii un fel de comentar al faptelor tehnicii actoricesti, faji de ceilalfi colegi
si ideilor piesei, Acest ,cor”, care comen- tineri, demonstreazii virtuii si potentiale
teazd mimic actiunile eroilor, e util gi dramatice care recomandi doud perso-
eficace, atita timp c¢it prezenfa lui e nalitifi  actoricesti vrednice de urmiinit.
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