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O dezbatere care deschide perspective

In cadrul Asociatiei oamenilor de arti (A.T.M.) a avut loc la sfirsitul lunii
noiembrie o primd adunare — dintr-un sir, prevazut, de dezbateri creatoare —
consacrati unor probleme insemnate, legate de arta spectacolului. Punct de por-
nire a fost referatul criticului A. Baleanu: Despre mijloacele agitatorice ale tea-
trului revolutionar!, referat care si-a propus si punid in discutie citeva aspecte ale
problemei si sd sugereze unele orientdri pe linia sporirii caracterului agitatoric-
popular al teatrului din tara noastra.

Acest inceput meritd a fi relevat, nu numai datoriti importantei chestiunilor
discutate si nivelului teoretic al dezbaterilor, ¢i si, mai cu seami, datoritd intere-
sului fatd de aceastd problema, manifestat laolaltd de regizori, critici si actori,
datoritid inaltei temperaturi creatoare la care s-au desfiasurat dezbaterile. In cli-
matul teoretic insuficient de sustinut din ultima vreme, consemnat chiar cu o anu-
mitd ingrijorare si la Consfatuirea oamenilor de teatru, discutiile pe marginea refe-
ratului lui A. Baleanu dovedesc un interes deosebit din partea unor factori esen-
tiali in dezvoltarea vietii noastre teatrale, interes, de altfel, pe deplin justificat fata
de o problem#i majord a artei spectacolului: caracterul ei agitatoric.

Scotind la lumind mai multe laturi ale acestei probleme, discufia a stabilit
citeva linii directoare de viitor, de maximéa importanti in practica de zi cu zi a
teatrelor. Astfel, cu multd judiciozitate, regizorul Al. Finti a subliniat — pe lingi
problema importanti a scenelor de masa in stabilirea expresiei agitatorice a spec-
tacolului — si necesitatea incetidfenirii unui spirit revolutionar in miscarea teatrali.
Un climat etic si profesional pe baze principiale — care si impiedice superficiali-
tatea, mediocritatea creatiilor, inegalitatea In munca regizorilor —, un spirit co-
munist care s sudeze colectivul, impingindu-1 sd se afirme cu pregnanta in avintul
general al teatrului, au constituit un prim deziderat, la care au aderat numerosi
vorbitori, De la caracterul revolufionar al metodelor de muncd in teatru, a pornit
si criticul S. Alterescu, propunind ca prima si grabnicd masura, ridicarea nivelului
teoretic in teatre, cresterea indraznelii creatoare, adecvarea viziunii regizorale la
redarea efectivi a mesajului piesei, acordarea acestei viziuni pe sensurile actuali-
tatii, indiferent daci aceastid piesd e Tragedia optimistd sau clasicul Hamlet. La
acest punct de vedere s-a aldturat si interventia artistei Dina Cocea, insistind mai
cu seami asupra imperioasei necesitati de a se lupta impotriva mediocritafii in arta.

Participantii s-au oprit cu precidere asupra cauzelor care mai frineazi incid
deplina si creatoarea dezvoltare a productiilor noastre scenice, aducindu-se in dis-
cutie diferite solutii si puncte de vedere. Pentru depdsirea unei etape, caracterizata
de Radu Beligan (odati cu referatul) drept ,a producfiei cu bucata®, s-a subliniat
nevoia aparnitiei regizorului animator. Ideea aceasta, exprimatd de criticul Vieu
Mindra si cu alte prilejuri, si reluatd aici pe un plan mai larg, a fost, desigur,
imbratisatd unanim, subliniindu-se importanta regizorului ca factor activ in viata
colectivului artistic. Departindu-se oarecum de aceastd pérere, regizorul George Ra-
fael a insistat asupra actorului-personaj, de care, chipurile, ar depinde exclusiv
insufletirea scenica a ideii textului. Supralicitind sarcina unui asemenea actor-per-
sonaj, interventia regizorului de la Teatrul Armatei a pacatuit printr-o orientare
unilaterala.

Discutia a aritat cfi, paralel cu valorificarea maximad a aportului regiei la
adincirea expresiei revolutionare in teatrul nostru, trebuie analizat si repertoriul,
contributia lui la stabilirea perspectivei scenice fiind de mare importanta. Reper-
toriul, adici textul dramatic, sti la baza expresiei scenice, dirijeaza maniera inter-
pretativa si, ca atare, de un repertoriu revolutionar original este legatad indisolubil
istoria spectacolului nostru contemporan, creatia actorilor contemporani. Horia De-
leanu a adus citeva propuneri utile in aceasti chestiune, sugerind imbogifirea re-

1) Publicat in ,,Gazeta literard”, numerele 50 (300) si 51 (301) din 10.XI1.1959 si din 17.XII.1959.
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pertoriului revolufionar de pe scenele noastre, prin apeluri la opere reprezentative
ale unor dramaturgi consacrati : Maiakovski, Pogodin, Brecht, Fr. Wolff, J. R. Bloch
sau Sean O’'Casey ; si alfi vorbitori s-au alaturat unor asemenea propuneri, stabi-
lindu-se limpede cad spectacolele valoroase, demne de gradul actual de dezvoltare
al teatrului nostru realist-socialist, sint legate in prim& instantid de piesa revo-
lufionara.

Problema inovatiei in spectacol a ocupat un loc important in ordinea de zi.
Tezele referatului au subliniat cu claritate pericolul falsului ,revolutionarism®, pri-
mejdia inovatiei sterile, a avangardismului gratuit si a reluarii (cu titlu de inovatie)
a experientelor esuate cu ani in urma si care nu pot aduce mimic nou in conti-
nutul artei noastre. Discutiile au relevat ci expresia ineditd, originalitatea, inovatia
in spectacol trebuie sa se orienteze in directia relevérii omului, a actorului pe
scend. Cautérile, stilizarea pe linia scenografiei sau a miscénii plastice, nu au va-
loare decit in masura in care lumineazd chipul uman al interpretului, transmi-
tatorul direct al textului $i al mesajului dramatic. Asadar, spectacolul agitatoric,
spectacolul bogat in ideile majore ale actualitdtii, se exprima prin complexa si inte-
resanta dezviluire a trasdturilor profunde ale constiintei socialiste.

Asupra variantelor spectacolului agitatoric, s-au oprit pe rind Radu Beligan
si V. Birladeanu, ambii intilnindu-se pe un punct de vedere comun: nevoia unor
spectacole revolutionare, concise, legate de problemele arzitoare ale actualitatii,
cu un caracter agitatoric imediat. Ca exemple stimulatoare in discutie, s-a adus
pilda spectacolelor Teatrului-studio ,Sovromennik* din Moscova, a spectacolelor-
manifest de pe scena teatrului chinez si a experientelor similare in cadrul unor
serbari de masa in R.D.Germani. Necesitatea unor atari spectacole se face din
ce in ce mai simtitd la noi, oamenii de teatru prezenti la aceastd dezbatere soli-
citind dramaturgilor elaborarea unor texte corespunzitoare, care sa slujeasca
acestei cauze.

Insemnatatea acestei prime dezbateri creatoare in jurul artelor scenice este
limpede. Actrita Eugenia Popovici a caracterizat-o drept o intilnire hotiritoare in
dezvoltarea spre viitor a scenei moastre. Importante sint, de aceea, statornicia in
indeplinirea hotaririlor luate, fructificarea in creatii scenice a concluziilor teoretice
stabilite. Regizorii Ion Sahighian si Horea Popescu au insistat astfel, pe buna
dreptate, asupra nevoii unor discufii ample, pe colective specifice de creatie, care
sd urmeze acestei prime dezbateri, in cadrul Asociatiei oamenilor de artd. Cena-
clurile de regizori, scenografi, actori isi pretind cu insisten{d inceperea unei acti-
vitati laboriocase. Devine din ce in ce mai clar rolul important ce revine in viata
teatrald Asociatiei oamenilor de artd. Asteptidm continuarea acestui inceput plin
de rodnice perspective.
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,GHICITORI PE PORTATIV” decit un amestec intimplitor de ,nu-

mere” nesudate. &
Specializarea multilaterali a interpretu- Considerat ,,pe bucifi“, numai s as-
lui (teatrali, muzicala si ooregmji:;)p este pectul numerelor ce le inglobeazi, apre-
desigur o conditie gren de indeplinit, ne- ciate separat ca interpretare §i concep-
cesard dar nu suficienti pentru a garanta fie, Goncet}'l‘ul-sm{!taml Ghicitori pe por-
calitatea spectacolului de estradd. Unita- tativ al Teatrului de Stat din Ploesti se
tea de conceplie, eliberati de toate sa- situeazil la un nivel satisficitor : melo-
bloanele impiimintenite pe scena estradei, dii frumoase §i bine executate (orchestra
unitate bazatdi in primul rind pe exis- condusi de Nelu Danielescu), citiva cin-
tena unui fir ideologic mnducﬁtocr, ofe- tirefi cu reale p'DSI.bll-.I.:lfl}l.: Gratiela Chitu,
rit de libretul de calitate, constituie cri- Elisabeta Ivan si Dorin Ionescu, 2—3 cu-
teriul hotiritor si cel mai dificil de sa- plete reusite, interpretate cu umor de A.
tisficut in realizarea spectacolelor de Marcovici §i Tanti Grigoriu, prezentare
acest gen. Principalele carente ale spec- plastici agreabili. Privit insi in ansam-
tacolelor de estradd se videsc tocmai la blu, spectacolul nu depiseste treapta lu-

capitolul unmitdtii lor de ansamblu, in crului ,,i['l(‘-"l'o‘[)lt“, prea pujin gindit.
concepfia lor ideologic §i artistic defici- s Teoretic®, autorii (A. Marcovici i San-
tari, marea majoritate a acestora nefiind du Anastasescu) par a injelege exigenjele
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