STRADANII $I NECAZURI
IN REGIA TEATRALA ITALIANA
CONTEMPORANA

Cinematografia italiand de dupid rizboi
a creat, dupd cum se gtie, opere intere-
sante §i reugite, care g§i-au cigtigat curind
prefuirea in fintreaga lume. Neorealismul
italian, cu umele filme, nu a creat numai
o scoaldi, ¢i a ariitat §i una din -ciile
majore pentru innoirea g§i regiisirea ade-
viiratel cinematografii. Teatrul italian, din
nefericire, n-a putut sii facii acest lucru.

Nu trebuie si uitim cd repertoriul si
arta spectacolului in teatrul de prozi ita-
lian aveau un suport §i o matrice tipic
burgheze. Nu trebuie si uitim ci cei 20
de ani de dictaturi fascisti au insistat
asupra alegerii unui repertoriu evazionist,
pe care unii autori italieni la mod# n-an
ezitat s#-1 favorizeze si siil sustind, in
timp ce altii, dezgustali, sau neincrezi-
tori, au preferat si-l abandoneze. Astfel,
in ceea ce priveste repertoriul, diverse §i
insemnate — dar, foarte rare — au fost
si sint fincercirile de ,deschidere” spre
un teatru de analizi a moravurilor, un
teatu de actualitate, care si depiigeascii
mecanismul faptului crud, pentru a dez-
bate probleme importante, cu caracter po-
lemic, prin care si se denunte atit defor-
miirile sociale, cit si cele morale sau poli-
tice. Aceste incerciri s-au produs cu multi
greutate §i, mai ales, foarte disparat in
acesti ani. Teatrului — spre deosebire de
cinematografie — i-a lipsit o pleiadd de
tineri §i virstnici care si se avinte cu
indriizneali pe calea studierii si promo-
viirii depline a continutului, eliberindu-se
de balastul tehnicismului.

Regia teatrali italiandi, in cei 20 de ani
ai dictaturii fasciste, a fost apamajul unor
regizori mai mult prin ,investiturd“ decit
prin capacitate. Realiziirile finteau mai
mult asupra ansamblului, a spectacolului
in sine, decit asupra cercetirii §i descope-
ririi valorilor intrinsece ale textului. Ano-
nime g§i rizlele rimineau, prin urmare,
interpretiirile pe care actorul-vedeti ter-
mina prin a le impune, dincolo de regie
si de valorificarea textului.

Pericada de dupi rizboi a excelat in
afirmarea unor noi personalititi. Tineri
ca Giannini, Costa, Visconti, Strehler
(pentru a numi doar effiva) au demonstrat
cit dispun — desi cu tendinte diferite —
de suficiente resurse pentru a monta spec-
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tacole care si aibi o rafiune proprie de
a fi, in afara confecfiei megtegugiresti, in
afara miiestriei instinctive a bétrinilor
actori, buni la toate.

Dar cifi din acestia (am numit cifiva,
dar am putea si adiugim pind la o du-
zinii) au gtiut sii infeleagd si si explice
rafiunile adinei care sid sugereze o inter-
pretare realisti a textului ? Cifi au cerut
textului si actorilor ceva care si sugereze
si si demonstreze ce substanti etici si
sociali e cuprinsi in opera reprezentati ?
Citi an cerut ceva deosebit, ceva mai an-
gajat din partea interprefilor, in afara de
ceea ce putea si fie un tehnicism pe eit
de onest, pe atit de amorf ?

Dupii piéirerea noastri, doar doui sint
personalitiifile care au indriznit si au pu-
tut si facii aceasta : Visconti si Strehler.
Ettore Giannini, un alt mare regizor, ce
poate fi asemuit celorlalii doi, are un pal-
mares artistic fragmentar si inegal, incit
nu i se poate recenza obiectiv (desi are
merite foarte mari) eficacitatea.

Visconti s-a prezentat imediat publicu-
lui cu doud mari ,lovituri : Pdrinfi teri-
bili de Jean Cocteau si Nunta lui Figaro
de Beaumarchais. Atit in primul, cit §i
in cel de al doilea text, Visconti a vizat,
cu hotirire, esenfa sociald. Niciodati, cre-
dem, n-a fost ficuti o vivisecfie mai
crudd a societiifii burgheze contemporane,
ca in lucrarea lui Cocteau, care — ristil-
miicitd adeseori ca o operi de scandal —
a cigtigat datoriti lui Visconti, adeviirata
ei semnificatie.

In lucrarea lui Beaumarchais,
indriznit si depdseasci textul, pentru a
exprima mai viu, prin notatii, clntece,
balele, figuri simbolice, infifigarea soartei
aristocrajiei  franceze. Descopeream, in
cursul spectacolului, destinul ireparabil al
clasei dominante, determinat de asteptata
§i previizuta revolufie francezi,

In multe alte ocazii am putut si vedem
aceste tendinfe in toatd indrizneala lor :
Drumul tutunului de Caldwell, Trei su-
rori si Unchiul Vanea de Cehov, Moartea
unui comis-voiajor de Miller ete. Locuri,
situatii, ambiante, caractere — toate sint
studiate si recreate in mod atit de adine,
incit ne impaci cu epoca §i cu gusturile
timpului in care au fost scrise operele.
Jocul actoricese e in intregime indreptat
citre sprijinirea conceptiei generale a re-
giei, intr-un cadru perfect armonios, de
maximi eficacitate.
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Cu altdi miiestrie, dar nu cu mai pu-
tinéi eficacitate, Strehler a izbutit cu Asi-
lul de noapte de Gorki, Uriagii muntelui
de Pirandello, Opera de trei parale de
Brecht, Milano-ul nostru de Bertolazzi,
trilogia Vilegiaturistii de Goldoni, si ne
restituie, palpitante si adeviirate, figurile
si faptele protagonistilor acestor texte, di-
ferite §i eclectice, in unitatea unui stil
realist, tinzind la redescoperirea wvalorilor
umane determinante.

Varietatea inifiativelor si discontinuita-
tea tipici a structurii §i compozifiei tea-
trului italian nu ne permit si intreprin-
dem analize mai ample, sau si ne oprim
la episoade semnificative, in sensul enun-
tat de acest articol. De altfel, citind nu-
mele acestor doi regizori, am citat doi
artisti care au realizat numeroase mon-
tiri (Visconti, 30 ; Strehler, circa 120) cu
companii stabile sau formatii alcituite
anume. Au operat, prin urmare, pe ele-
mente §i organizalii teatrale care aveau
o tradifie a lor, pe actori §i tehnicieni
care presupuneau o pregitire si o deprin-
dere mai mult decit durabile.

Stllu.lsladmacaresepoturmﬁnin
realizarea unei regii de teatru au nevoie,
pe lingd pregitirea si capamtatea cores-
punzitoare, de mijloace §i tmp, care nu
pot fi usor satisficute de o companie de
turnee, unde repertoriu.l e oonditionat de
numirul de reprezentafii si de schimbi-
rile, de la orag la orag, ale spectacolelor.

(k)nhgurapa geograficii italiana, degl al-
cituitdi din mari centre de regiune gi
provincie, sfirgeste prin a plasa la Milano
si la Roma toatd, sau aproape toatd, viata
teatrald ; cel putin ca fapt comercial, ca
posibilitate a unui amplu §i abundent

numir de spectacole cu aceeasi piesi. -

Pentru celelalte orase, toate acestea nu
au valoare. Adistarea intr-un loc (care
si nu fie unul din cele douii pe care
le-am citat) nu poate si depiigeasci mal
mult de o =z, douid, cel mult o siipti-
mini. Aceasta presupune cheltuieli si
montdri la un pre} ridicat si, prin ur-
mare, greu de recuperat, daci organiza-
rea companiei sau a spectacolului a cerut
o puternicii contributie financiara.

Iatd unul din motivele pentru care mon-
tirile cele mai ingrijite §i mai interesante
au loc in acele companii sau trupe (Com-
pania Visconti, Teatrul Mic din Milano
care au drept caracteristici un repertoriu
restrins, dar foarte bine pregitit.

Asadar, problema unui filon realist in
arta regiei teatrale italiene e subordonati
unor cauze foarte importante si determi-
nante, care depiisesc capacitatea si ade-
seori se depdrteazi de scopul celor care
ar dori si lupte pentru o interpretare
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In afardi de cele expuse mai sus, existi
tendinfa de a diminua sau devia aceste
rezultate spre opere de confinut minor,
care nu angajeazi. Rezultatele sint astfel
nesatisficitoare §i din punct de vedere
comercial, ceea ce face ca produsul artis-
tic interesant g§i substantial si devini,
in ciuda falgilor profefi, si produsul care
.renteazi“ in mai mare misuri pe plan
financiar. Dar in improvizatia datorati
intervenfiei unor regizori §i unor elemente
provenite din scoli (cu metode foarte dis-
cutabile) fie dlletanuste fie recuperate de
la cinematografie, observim ci peisajul
teatrului italian este impinzit de o -<erie
de cindate compromisuri §i de rezultate
nesatisficitoare.

Multi se retrangeazii fird scrupule in
comoda si rentabila ,meserie”, alfii in-
tirzie si astepte ,ocazia“, in sfirgit, allii,
mai pufini la numir, reugesc si faci, fie

parfial, ceea ce ,le place si faci“

E impos:hl.l si se vorbeasci acum de
o adevirati scoald, de o produciie clari
si durabili, in sensul celor de mai sus.
Putem si vorbim mai degrabii de anumite
incerciri determinate de o infelegere mai
adecvatd §i mai serioasii a rispunderii re-
gizorale, indreptate impotriva productiei
aride de altidati, confectionati mecanic.

Tehnicismul, emfaza, spectaculosul n-au
incetat de a exista. Anumite ostentatil
grosolane, de prost gust §i ,miretie”, sint
totusi pind la urmid inghifite. orice
caz, publicul a cunoscut citeva specta-
cole de indiscutabili valoare, care cu greu
vor putea fi uitate. Aceste premise sint,
in fond, cele mai valabile argumente de
educare, in favoarea publicului §i a gus-
tului siu, menite si creeze posibilitatea
unei comparatii, a unei apropieri §i, prin
urmare, a unei judecili.

Rindurile noastre privesc in fond o in-
treagd crizi, de moravuri §i de culturi,
in sensul c# scena italiand nu se invio-
reazii §i nu se intireste prin altoirea unor
forte noi, revolutionare, ci vegeteazi la
umbra unor forme stitute, sub semnul
conformismului §i al compromisului.

(inematografia, dupid festivalul de Ila
Venefia, pare si dea semmne de destep-
tare. A riscat cel pufin un gest de rebe-
liune, de ,rupturi“. Teatrul ni se pare
insi foarte departe §i incapabil de a pu-
tea risca asemenea lucruri. Vom trdi de
aceea, deocamdati, din spectacole si din
amintiri datorate virtufilor unor persona-
litifi capabile, apte de a demonstra cum
ar trebui si cum s-ar putea sii fie infe-
leasfi scena de teatrn, menitdi si oglin-
deascii o traditie, o funcfie sociali, un
aspect semnificativ al umanitifii.
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