in blana de tigru). Si nu totdeauna regizorul a izbutit si infringid o anume rezis-
tenta a textului, care derivd din deficientele de gradatie comicd inainte pomenite.
Astfel, spectacolul a pus in evident{d destul de judicios calititile textului, dar nu i-a
acoperit sldbiciunile, I se poate face directorului de scenid un repros din asta ? Nu,
daca judecam dupd afirmafiile unor tineri regizori in discufia noastri despre dra-
maturgie (din numarul 10); anume, ci a realiza spectacole care corijeaza si
ascund lipsurile unei piese nu inseamnid a-l servi pe autor, ci, dimpotriva, a-1
invita la usurin{i si comoditate.

Ana Maria Narti

UN CREATOR
DE TRAGEDIE MODERNA : EUGENE O’NEILL

»PATIMA DE SUB ULMI* (Teatrul National ,|. L. Caragiale*)*
»LUNA DEZMOSTENITILOR® (Teatrul ,,C. I. Nottara®)**

crisul lui Eugene O’'Neill poate fi considerat coloana wvertebrald -a drama-
turgiei americane, frunchiul viguros din care pornesc principalele sale
tendinte de astdzi — céci reintilnim idei, motive, probleme si in opera unor
Arthur Miller, Tennessee Williams, Thornton Wilder etc. Cu o jumitate de
secol In urma Insd, piesele sale au provocat un soc in constiinta contemporanilor ;
leganati de iluzia cad pisesc pe un teren ferm, acestia au avut senzatia ca li s-a
deschis brusec, la picioare, un abis. Era vremea cind America isi construia febril
»marele mit“ spre care se indreptau privirile intregii lumi: exista o ,fard a
tuturor posibilitatilor si a tuturor libertdtilor, in care orice om simplu putea
si devind milionar, in care talentul si hirnicia au drum deschis si bogifii nenuma-
rate nu asteaptd decit sd fie culese — o fard a paminturilor vaste si fertile, a
terenurilor aurifere, chemind la aventurid si la eroism. O Europi arsa si pustiitd de
flicarile primului rdzboi mondial, apéisatd de ascensiunea fascisti, torturati de
pligile mereu mai intinse ale sidrdciei, trimite catre acest liman zeci de wvapoare
cu emigranti. Tar mitul i are literatura corespunzitoare: o pojghitd strdlucitoare
acopera fisurile si nemultumirile, creeaza si intrefine legenda unui popor senin si
fericit, tridind cu frica domnului si in respectul legilor. In acest context, O'Neill este
printre cei ce inaugureaza linia mare a literaturii americane moderne — linia
unei literaturi aspre si pline de forta, inci lipsitd de crezul vreunei afirmatii, dar
valoroasi prin sinceritatea brutald si pasionati cu care refuza orice mistificare. De
la Dreiser si Sinclair Lewis incoace, trecind prin Steinbeck, Faulkner, Caldwell,
Hemingway, toti marii prozatori din ,Lumea Noud“ s-au intilnit in aversiunea
categoricid impotriva fabricirii unui univers de carton licuit. O'Neill a fost cel care
a determinat intoarcerea teatrului de peste ocean citre temele grave ale wietii
omenesti, citre dezviluirea adincurilor celor mai tainice ale constiintei ; sub presiu-
nea lavei fierbinti a intrebarilor si dilemelor operei sale, conformismul, jumatatile
de adevar, platitudinile moralizatoare si dulcege au sérit in aer, maturate de

* Regia: Horea Popescu. Decorurl sl costume : Dan Nemteanu. Distributia : YStefan
Ciubotirasu §i Toma Dimitriu (Ephraim Cabot), sMatel Alexandru (Simion), Const. Raufchl si
Mircea Cojan (Petru).\,Emanoﬂ Petrut {Eben).\f Marcela Rusu §i Simona Bondoc (Abbie),
Mircea Cojan si Al. Hasnas (Scripcarul),

** Directia de scend : Ion Olteanu. Scenografia: Dan Nemfeanu. Distributia : Liliana
Tomescu (Josie Hogan), George Demetru (Phil Hogan), Cristea Avram (James Tyrone), Mih-
nea Moisescu (Mike Hogan), Valeriu Arndutu (Stedman Harder),
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suvoiul tulbure si viu al pasiunilor umane, O'Neill a venit spre scenid ars de
dorinta de a cunoaste si a infelege omul asa cum este si viata cea adevarata. Iatf’i.
de altfel, ,profesiunea lui de credin{d“, exprimata indirect in aspiratiile unuia din
personaje — scriitorul niciodatd realizat Charles Marsden (Straniul interludiu):
.Dupid ce ne vom cidsitori am si scriu un roman — primul meu roman adevarat!
Cele doudzeci de carti pe care le-am scris sint doar niste povesti desirate pentru
camenii mari — cu femei batrine si amabile, cu holtei glumetfi si cinici, cu perso-
naje dragute, cu oameni insurati care intotdeauna se admira si se respecti reci-
proe, cu amanti care ocolesc iubirea in soapte potolite! Asta am fost socotit pina
acum, Nina: un soptitor de minciuni care adorm si potolesc! Dar intr-o zi am
si urlu toate adevarurile, am sid le strig pe fa{d si sindtos, aducind soarele
peste umbra minciunilor. Am sa strig: «Asta<i viata si asta-i sexul, acestea sint
patimile, ura, megretul si bucuria, suferinta si extazul, acestia sint barbafii si
femeile, fiii si fiicele, ale ciror inimi sint slabe si tari, al caror singe este singe
si nu sirop nacliit !»“

Ce era viata — viata de zi cu zi, cu realititile dure ale luptei pentru
existentd — scriitorul a ajuns s-o stie foarte profund si foarte amanuntit, din
proprie experientd. Ca i alti mari scriitori americani — Jack London, Edga.r Mﬂaq
Poe, Mark Twain —, el a stribitut fara, incercind diferite meserii, cistigindu-si
cele mecesare fraiului ca marinar, ca actor, ca reporter. In acesti ani el a cunoscut
nenumaérati cameni si mai ales a pétruns tainele multor gesturi si actiuni on'nenest.iz
a inteles resorturile si mecanismele sociale care determind formarea unor conceptii
si a unor caractere.

Imbibindu-si astfel fiinfa de destine anonime din masa poporului sdu, Eugene
O'Neill si-a ales personajele dintre americanii de rind (fermieri, marinari, actori
de mina a doua, mici cdpitani de vas), aducindu-i in drami cu mica realitate
aderentd radicinilor ce-i leagd de viatd (si intitulindu-si chiar un ciclu _Dmmele
marii §i ale pdmintului): cei citiva metri pitrafi ai puntii, decupafi din ceata
de lumina laptoasi a unui felinar si de sunetul strident al unei sirene, un drum
prafuit care se pierde, colinele ce marginesc zarea, pamintul pietros al uneij
ferme. Sint ecouri care se regisesc in finclestarea luptei cu ogorul a indirjitului
constructor si fanaticului proprietar Ephraim Cabot si in nebuneasca goana
catre aurul Californiei a fiilor sdi (Patima de sub ulmi); in saricia fara sgeranté
in care se zbate, peste trei sferturi de veac, familia Hogan (Luna dezmostenitilor);
in eroziunea lenti ce marcheazi viata eroilor din Dincolo de zare sau in senti-
mentul de provizorat urmind fluctuatiile unei viefi sociale agitate pe care-l fraiesc
cei din Straniul interludiu.

S-a stabilit intotdeauna o legiturd directd intre viziunea sumbri a creatorului
si viata sa (copilarie, adolescentd, tinerefe) — apdsati de nevoi, neintelegeri, umi-
linte. Piesa autobiograficd Lungd cdldtorie in noapte (datd publicitifii si jucati abia
la cifiva ani de la moartea scriitorului) reprezinti in acest sens o marturie ; titlul
ei defineste totodatad existenta ca dominati de sentimentul deanddejdii, incapabilad
si ofere omului altceva decit o riticire printre temebre. Este o convingere care
marcheazd o buna parte din opera lui O’Neill: ,..wviefile noastre sint doar niste
stranii §i negre interludii in desfasurarea electrici a lui Dumnezeu-Tatil I“ con-
chide, la capatul sirului de fincercari triite, Nina Leeds. Dar amprenta unei
experiente individuale amare nu este suficienti pentru a explica acest univers
artistic unic, al earui puls grabit bate dupa o ritmicd proprie — cind lent si
sacadat, cu ecouri nelinigtitoare, cind agitat de spasme. Pentru a pdtrunde
structura sa intima trebuie sa intelegem cum i-au apirut scriitorului oamenii tarii
$i vremii sale: ca niste naturi bogate, de o exceptionala vitalitate, rezistenti ca
riddcinile arborilor, incatusati intr-un sistem de civilizatie care naste egoism si
totarnicie, distrugind si interzicind comunicarea sinceri si directi si asezind in
locul ei un barem de reguli sociale si de conveniente rigide, falsificatoare. Vicisi-
tudinile luptei pentru existentd, legile concurentei si ale parvenirii — mai subtile,
intr-adevar, dar nu mai pufin crude decit legile junglei — modeleazi omul, rete-
zindu-i elanurile. Insul se retrage astfel in carapacea vietii liuntrice, Pe tdrimul
ingust al acesteia, unde guverneaza subiectivismul, se descituseazi toate resursele
de energie si fortd ale umor fiinfe ce nu se pot realiza la temperatura carac-
terelor lor totalitare si exigente, izbucnesc patimi si instinete devastatoare, se
instaureazd uneori haosul. Un individualism exacerbat pune eroul in contradictie cu
lumea inconjurdtoare — impotriva céreia n-are mici o putere — si cu el insusi;
o sterila zbatere intre impulsurile unor dorinti si chemiri, pe de o parte, si
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zidurile de temnifd ale legdturilor cu oamenii, pe de alta, sfisie suflete si
macind viefi. Din aceastd imposibilitate a rezolvirii, dintr-un soi de fatalitate, si-i
zicem obiectivi — céci {ine nu de vointa unor forte supranaturale, ci de o fesidtura
de determindri ale viefii reale — deriva structura tragicd a pieselor sale. Trilogia
Electra reprezinti aici un capitol aparte. (Schema rigidd a unui destin pofrivnic
inspirati din teatrul antic grecesc — istoria atrizilor — guverneazi tragica destra-
mare a familiei Mannon, impingind la crimd o sotie radvasitd de patima, un fiu
dominat de dragoste incestuoasi, o fiicd cu sufletul bintuit de gelozie fati de
tatd, de amantul mamei si de frate — fecioari ale cérei instincte refulate se
deZlintuie cu atit mai cumplit, sfidind onorabilitatea burgheza, Piesa — cu un
final impresionant — e insi exacti si rece ca un joc de sah, ca o descriptie
clinicd, in ciuda dezlantuirilor pe care le cuprinde. Trama nu se potriveste
epocii moderne, isi pierde grandoarea si forfa, esuind, pe undeva, in patologic.) In
celelalte scrieri, relafia de conditionare care ghideazi spre finalul sumbru are
o logica strictd si este solid si realist implintatd in viatd : iubirea adevarata, simpla
si purd, care se oferd Anei Christie soseste prea tirziu, pentru ci si-a cheltuit
fiinta in virtejul depravarii; Ruth si Robert Mayo se rateazd si se distrug unul
pe celalalt, inraiti de esecuri si de sardcie, din zi in zi mai meschini si mai
jalnici in winovifia lor maruntd ; Abbie si Eben Cabot vor merge la moarte
pentru ca si-au jucat Increderea reciproci si iubirea la loteria averii, ajungind
pind la ingeliciune si crimi, o gresald antrenind dupid sine alta, intr-o reactie in
lant ; Nina Leeds va trdi o viati de compromis si lasitifi, degradind si iubirea
pe care i-o poarti Darrel si Marsden, pentru cd nu a avut niciodatd tiria sa se
opund milei, respectului filial, comoditatii morale. (E semnificativ faptul ca singurul
care-si gaseste fericirea in acest climat de minciunad este cel mai inclinat spre o
viatd cdladitd pe conformismul parvenirii sociale — Sam Evans.) To{i acesti oameni
au o taind in jurul céireia se invirtesc, o durere pe care o finvaluie si o ocrotesc,
ferindu-se s-o strige si sd ia o hotdrire. Drumul lor este greu, abrupt, intorto-
chiat. Ei actioneazi, se agitd, fac planuri in care-si investesc propria viati, nu se
opresc in fata cruzimii — mint, inseald, ucid chiar, Obsedafi de sentimente contra-
dictorii, de urd si de mild, urmari{i de cumplite remuscari, ei esueaza aproape
fard exceptie, capitind functie de argumente intr-o ampla tragedie a indivi-
dualismului orb, a egocentrismului.

* ® %

O'Neill a fost un maestru al constructiei teatrale ; el a stiut si ridice barie-
rele timpului si spafiului, s intrepatrunda realitatea obiectivd si lumea launtrica,
realizind in fiecare piesi o unitate rotundi, deplini. Dar intre aceste celule
distincte circuld teme, motive, ecouri din care se constituie substanta vie a
teatrului o'neillian. Libertate si determinare, bine si rdu, pacat si pedeapsid revin
mereu, reprezentind criterii de optiune, categorii filozofice si wvalori concrete.
Obsesia unei greseli trecute, umbra unei fiinte dragi (mama — in cazul lui Eben,
al lui James Tyrone; tatil ucis — in cel al familiei Mannon ; iubitul pierdut in
razboi — in cel al Ninei) apasd viata eroilor, istovindu-i in remuscari. Aceste
reveniri vorbesc despre o anume continuitate de spirit, de esenta, in ciutarea
unui anumit raspuns., O'Neill 1-a cidutat cu pasiune, cu migala, desavirsind penfru
aceasta procedee, experimentind metode (dedublarea personalitatii in Dragostea nu
moare niciodatd, concretizarea universului intim si confruntarea sa cu realitatea
in Straniul interludiu nu sint jocuri gratuite ale mestesugului), imbogitind cu
valori inci meepuizate capitolul teatrului de introspectie. El a explicat astfel ceea
ce piarea de neexplicat, demontind mecanismul sufletesc, a reficut pe sceni
procesul sentiment-gindire-cuvint, a disecat, fibra cu fibra, fiinta omeneasca.
Eroul sau eroii, relatiile lor, gindurile, sentimentele cele mai intime, patimi incon-
trolabile, proiectiile acestora in zona de luciditate pe care si-o pdastreaza aproape
toti se lumineazi pe rind, in culorile spectrului solar. Acest patetic si foarte
uman efort de infelegere il apropie treptat pe scriitor de cuprinderea mai adevarata
si mai profundi a vesnicei $i universalei suferinte in care se zbate lumea sa.
Raspunsul la care ajunge in ultima dintre piese (Luna dezmostenitilor) este,
evident, parfial, dar el nu face parte din zona ,transcendentalului®, nu este nici
subiectiv, nici marnt, c¢i de un, bun-simt{ evident: la capatul unei nopti de halu-
cinante marturisiri, irevocabil ratatul James Tyrone se va recunoaste singur
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§t. Ciubotiraju (Ephraim Cabot)
-

>

Marcela Rusu (Abbie) si Emanoil Petrug
(Eben)

vinovat pentru trista-i degringolada: ,Urmarile, intotdeauna, i otrdvesc pe
oameni. Urmaérile faptelor®,

,Urit traiti, domnilor”, rezumase Cehov, cu inegalabila sa discretie si pudoare,
nimicnicia viefii burgheze a Rusiei prerevolufionare, O'Neill pare si fie mai dur,
cici el le spune contemporanilor: mu vaA amagiti cu aparenta strilucire a viefii
voastre, Sinteti bolnavi pind in miezul fiintei. Bolnavi de egoism, de fitdrnicie
si de insingurare.

Autenticul umanism, luciditatea si obiectivitatea investigatiei, realismul psi-
hologic, patosul si forta cu care sint dezbitute problemele sint trasaturi care se
topesc una in alta, realizind personalitatea impresionanti a unui autor care se
dovedeste si astdzi modern si important prin ceea ce a avut de spus lumii.

%0

Preferintele Teatrului National s-au indreptat cétre una dintre cele mai
expresive piese ale scriitorului. Patima de sub ulmi e o tragedie absolutd, perfect
construiti, un monument pe frontispiciul caruia ar putea fi inscris cuvintul uri:
ura pentru aceastid ferma frumoasd care te tine in sclavie, urd fati de péarintele
impietrit la suflet, fata de soful bogat, fatd de fiii domnici si pund mina pe
avere, fatd de lumea din sat, care te priveste chiorfs.. Chiar si dragostea neasteptatd
si pustiitoare f{isneste din miezul wurii, din dorinta de razbunare si umilire.
Umbra mecrufdtorului destin e prezentd, dar referirile la tragedia antica, la
relatia Phedra-Hypolit se justificA mai mult printr-o similitudine de situatii.
Tragedia mu este plasati aici prin simpld miscare de translatie, impusi de
schema-model, asa cum se intimpld in Electra; psihologia si mediul eroilor
justificd perfect reactiile lor, Atmosfera e mai degrabi de o asprime puritand,
solidd si plina de rigiditate — un univers biblic cu precepte severe. Familia
Cabot traiegte izolata ; batrinul Ephraim e un pionier care si-a destelenit pamin-
tul, a dezgropat cu mina lui fiecare piatrd, asezind in loc un crimpei din sufletul
sdu, a udat cu cite o piciturd de sudoare fiecare planti.. Intreg universul siu
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afectiv a fost investit in aceastd fermd ; pentru oameni nu i-a mai ridmas nimic.
Simion si Petru simt cd aceeasi sclerozare ii amenin{ad, constitufia lor morald nu-i
la fel de robustd, si se smulg, evadind cadtre mirajul aurului, Eben e un viitor
Ephraim, inca fragil si neimplinit, torturat de spectrul mamei moarte, dar la fel de
aspru, de legat de pamint, robit aceleiasi patimi : ,clinele gi-a gésit un ciine ca si
el de ciine* spun despre el Simion si Petru. Iar Abbie, care vine din afara, apartine
de fapt aceleiasi familii spirituale, céci intelege si se vindd pentru a stipini, adop-
tind legile patimii si ale urii, Toti acestia n-au rigazul unei clipe de odihni si
multumire ; fiecare pas pe care-l fac ii prinde si mai temeinic in angrenajul ce-i
sfarima fard mila.

Existau trei premise ca montarea Teatrului Natfional si se ridice la inal-
tfimea unui moment de artd iesit din obisnuit, In primul rind, girul unui
regizor ale carui spectacole au insemmat tot atitea succese de prestigiu. Apoi,
distributia — ,de zile mari“, reunind o echipi de actori nu numai deosebit de
talentati (in frunte cu artistul poporului Stefan Ciubotirasu si cu artista emeritd
Marcela Rusu), dar plini de fortd si temperament, stipinind o paletd interpreta-
tivi apropiatd teatrului o'neillian. In al treilea rind, decorul (Dan Nemteanu) —
o constructie masiva si greoaie, cu un aer mohorit, claditd din piatrd si scinduri
parcd umede, colorate in brun si verde muced si codlit, care scirfiie din incheieturi
la fiece miscare, in umbra unui frunzis apasator si intunecat. Cu toate acestea,
rezultatul nu este la mivelul asteptarilor.

Sentimentul de insatisfactie pe ecare-] lasi spectacolul nu este usor de
explicat, caci el are, in ansamblu, un soi de corectitudine matematica, o anumita
rotunjime a contururilor, o consecventi fati de propria sa manierd. Cauzele trebuie
de aceea ciutate mai in adine, in modul cum a fost gindit si directionat specta-
colul, in ceea ce se numeste conceptia regizorali. Urmirind reprezentatia, este
greu si sesizezi o intenfie clara, si descifrezi obiectivele, supratema. Se creeazi
impresia unei ,reconstituiri scemice“ a textului, realizatd pe fragmente, montarea
parind compusi din sfere concentrice, pe care regizorul le-a trasat fncercind si
se apropie de substanfa operei dinspre exterior spre nucleu, Horea Popescu a
refacut atmosfera cu migald, din elemente exterioare, a findltat contururile ei
materiale, a cdutat spectaculosul in sunet, culoare, lumini, in atitudimi, alcatuind
scend dupa scend dintr-o bogatie de detalii. Acestea m-au izbutit Insid intotdeauma
sa fuzioneze, creind pe scend viatd. Din aceastd pricinid, esenfialul — sentimentele
eroilor — mu-si mai gaseste parci locul, se scurge printre degete.

Regizorul pare sid fi aplicat piesei o unitate de masurd comuni, tratind-o
prin prisma factologicului, scotind in prim plan construcfia si evolutia actiunii,
si nu urmarind firul subteran al mutatiilor psihologice. S-a savirsit astiel o
schimbare de gen, Patima de sub ulmi fiind scoasd din zona ftragediei si consi-
derata strict ca o dramd a aliendrii prin proprietate. Pe scenid izbucneste insi o
suparatoare nepotrivire intre actiunile si situatiile-limitd in care se gasesc perso-
najele si temperatura coboriti a actului scenic — mepotrivire care anmihileazi
emotia publicului, 13sindu-l intr-o nedumeriti si usor iritatd indiferen{i. Asa se
intimpla in momentul din dormitorul conjugal, cind Ephraim marturiseste toata
cutremuritoarea ciutare a unei wieti zidite in piatrd, céutind si si-o apropie pe
Abbie. Actorii se foiesc, se dezbraca, ciinele urld; dincolo de perete, Eben se
zvircoleste, innebunit de dorintd; batrinul cautd de mult uitatele gesturi de
mingiiere — dar ecoul tfragic al confesiunii sale e inn#ibusit de tot acest balast,
transformind cuvintele rupte din suflet intr-o sfitoasi istorisire. Este una din
imprejuririle in care o metodi se transformdi, prin exces, in contrariul ei, orien-
tarea in gemeral realisti a spectacolului conducind la un fals psihologic. La fel
— in scena din salonas; furtuna cutremurid ecasa, ciinii urld din nou, pésirile
de noapte tipa, pendula bate (toate momentele importante ale spectacolului sint
subliniate de aceasti pemdulda!), citeva luminiri isi pilpiie lumina tremuritoare.
Abbie primeste imbrafisarea crucificatd ca pe un catafale. Toate acestea exclud
avalansa de sentimemte ce supraincarcd atmosfera momentului: teama, speranta,
dorintad brutala, purd infiorare in fata dragostei, elan sincer al apropierii.

Horea Popescu s-a fiacut cunoscut prin inclinafia sa pentru spectacolul
viguros, amplu orchestrat, conturat in pastd groasi. Unele din laturile tempera-
mentului sidu artistic si-au gisit de aceea mai greu corespondentul in semiintu-
nericul misterios al acestui univers inchis, Explicatia psihologici pe care el o
propune pentru Simion si Petru rastoarnd pur si simplu primul act, conducind
doi actori ca Matei Alexandru si Constantin Rautchi spre o interpretare paro-
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disticd absolut inadecvatd. Cei doi frati, intr-adevar aspri si bolovanosi, apar aci
indobitocifi si animalizati, inghiontindu-se la mincare, bufnind, rigiind si sforaind ;
momentul rugiciunii este tratat mu ca o grdbiti indatorire a unor credinciosi
flaminzi, c¢i ca 0 mimare a ritului. ,Greva“ lor — clipa de eliberare — devine o
gluma, o sotie a wunor barbati cam cherchelifi. Asa c¢i, in ciuda textului, care
expune explicit drama lor, cei doi apar caraghiosi. (Iar infentia de a-l insela
pe Eben, luindu-i punga cu bani, fird a-i da in schimb semnitura, nu apartine
autorului §i mu este un amanunt fari importanti, care poate fi lipit, prin trouvail
regizoral, pe caracterul unui personaj.) Nici marea scenia a botezului nu multu-
meste: In acest moment culminant al piesei, in care tensiunile se ciocnesc,
batrinul trunchi viguros sfidind intreaga lume, dansul e un ultim argument de
barbatie si fortd, menit si reduci la ticere dusmania, clevetirea, invidia, Dar
o veseld sarbdtoare cu birfeli mahalagesti, cu matroane savant grupate si o
demonstratie de dans parcid pregatitd lasa in suspensie infruntarea.

Cel mai aproape de rol a evoluat Marcela Rusu, care a exprimat dublul
registru de socoteli meschine si dorinti cotropitoare cu o voce metalici, rupindu-se
din c¢ind in cind in hohot, cu un zimbet trist si inghetat, cu o senzualitate funciara
indelung zagazuitd. Dupa crimd, actrita izbuteste unul din putinele momente emo-
tionante ale spectacolului: ea coboarid scara incet, tocurile-i pocnesc pe fiecare
treaptd, si se asazda pe scaun. Chipul Ii este ravasit de o privire halucinata, contra-
zicind jumditatea de zimbet innebunit incremenitd pe buze. Mai greu se incheaga
relatia ei scenicd cu interpretul lui Eben, cadci Emanoil Petrut mu intra in virsta
psihologicd a personajului si nu posedd acel amestec de candoare, sfiald §i inda-
ratnicie. Actorul mai este impovérat si de amintirea unor roluri mai vechi, careia
— in lipsa unei conduceri regizorale ferme si adecvate — 1i da friu liber in
spactacol. Interpretarea sa — altfel plinid de energie si de zel — ridicd din nou
problema mai veche si mai generala a dificultatilor pe care le au d= Invins unii
actori buni din pricini ci au fost distribuiti numai in anumite genuri sau numai
in Toluri care le sint mai la indemina, fiind astfel, practie, aserviti unor sabloane.

Stefan Ciubotarasu a adus in scend binecunoscuta-i putere de captivare a
atentiei, autenticitatea unei naturi umane bogate, Citeva tablouri — intre care mai
cu seama cel in care-i vorbeste Abbie-ei, in timp ce Eben a plecat sid cheme
procurorul — vibreazd de tensiunea unor sentimente contradictorii, actorul dind
aici intreaga masurd a personalitafii sale. Marea sa for{d dramatici nu s-a dezva-
luit insd pe deplin in acest spactacol. Desigur, aici chiar obiectiile pornesc de la
un mivel de maiestrie in sus, nu vizeaza mijloacele de expresie, desavirsite, ale
interpretului, cit mai cu seami conceptia asupra personajului ce i-a fost oferita,
si care pare si-l fi stinjenit, incorsetindu-l. De aceea, conturul pe care acest actor
— cunoscut pentru vigoarea moralid a personajelor pe care le crecazi — l-a
atribuit lui Ephraim Cabot s-a sprijinit mai mult pe o senzafie de oboseald, de
gol, decit pe dirzenia si meinduplecarea ,,de patriarh* a eroului.

* ® %

Poate c¢i, in ciuda banalitifii procedeului, e cazul si prezentim pe scurt
Luna dezmostenitilor — piesd aproape necunoscutd la noi. Intr-o ferma paraginita
si saracicioasi trudesc, pentru a-si agonisi traiul zilnic, batrinul si betivul Phil
Hogan si nemaipomenita sa fiicd Josie — un Hercule feminin, cu inim3 buna,
gurad sloboda si reputatie proastd, Cei trei frati ai fetei au fugit la oras sa-si caute
o viatd mai usoara. Tata si fiicA muncesc cot la cot, se cearti si se mai si paruiesc
citeodatd, isi trec cu vederea escapadele — bahice si sentimemtale —, intr-o ciudata
camaraderie aspri, afectuoasi si plind de umor, concentrind toatd energia sana-
toasa si vivace a Irlandei emigrante. Aventurile nu ocupd niei un loc in inima
Josiei; ele reprezintd doar mica ei rdfuiald cu viata; fata iubeste, cu o surprin-
zatoare puritate si daruire, pe risipitorul, dezabuzatul, fermecitorul James Tyrone*
— bérbat in declin, actor fira har, alcoolic inrait, la un pas de nebumnie. Dupi o
noapte de cosmar si poezie, scildatd in raze de luna si in valuri de whisky, fata
cea sinitoasi si puternici va renunta la imposibilul ei vis de dragoste, va avea
taria si inliture pe cel ce nu mai poate fi salvat si va lua din nou viata in piept.

*+ Este vorba de reluarea peste un deceniu a personajului James Tyrone jr. din Lungd
-cdldtorie in noapte, care-1 reprezinti pe fratele scriitorului.
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Ca si in Patima de sub ulmi, iubirea se intilnegte si se impleteste cu dragostea
pentru pamint ; ca si Abbie, Josie incearcd sid alcituiascd un plan, sd dramuiasca
s1 sa profite; dar climatul piesei e altul; existid aici §i prietenie sincera, si
devotament, si dragoste, oamenii izbutesc sd comunice unii cu alfii, i toate aceste
sentimente autentice maturd ca un val calculele meschine, egoismul primar,

Pe scena se miscd si respird trei personaje, alcituind un umivers la mar-
ginea lumii, care sfideazd pe orice intrus si respinge convenienfele unanim accep-
tate. O coaji asprid, de brutalitifi ostentative si glume tari, adiposteste relatii de
o rard gingisie. Intr-un fel, piesa este poemul luptei dintre vitalitate i morbidi-
tate, dintre forta si slibiciune, poemul nevoii de solidaritate si infelegere; si,
totodatd, elegie la mormintul unui cadavru incd viu Jar Josie e, in teatrul
o'nelﬂ.han, singura eroind care mu regretd si mu se c{u&ste care stie sd priveasca
inainte — nu o simpld femeje dominati de patimi, ci un om complet, cu simtul
realitatii.

Directia de scendi (Ion Olteanu) a ciutat motivele fundamentale ale Lunii
dezmostenitilor in forfa creatoare a sentimentelor umane §i a subordonat intreaga
reprezentafie acestei idei. Pe scend, o fati luptd pentru dragostea ei si este
infrintd ; importantd nu este insd infringerea, ci faptul cid in decursul luptei,
ca un metal innobilat la flacira ce-l topeste, ea devine mai maturd, mai gene-
roasi i In acelasi timp mai grava, mai hotaritd, mai infeleaptd, descoperindu-si
toate resursele de omenie.

Spectacolul este de o acuitate emotionald rard. Nu se apeleazi la mici un
fel de elemente ajutitoare: recuzita elementara, costumele modeste, aproape
sterse, obligd pe actori sd creeze, prin simplul schimb de replici, atmosfera incan-
descentd, usor stranie, a piesei. Datoritd limpezimii cu care au fost stabilite,
secventd cu secventd, sarcinile pe care actorii par si le inventeze spontan, atentia
se centreazi tot timpul pe ceea ce este esenfial si mimic nu se pierde in gol, nu
riamine firid ecou; din jocul contrapunctat al temsiunilor, din culoarea speciald a
relafiilor umane se creeazi o bogitie de semnificatii. Foarte lunga scenid in care
dragostea dintre Josie si James firaieste si se consumid pe parcursul unei nopii
sfisietor de dureroase este un caleidoscop de trairi care se topesc una in alta,
mereu surprinzitor si mereu adevarat,

Regia n-a féacut greseala de a lumina piesa in alb, de a-i imprima wun
optimism de comandi, ce ar fi scos-0 de sub semnul paternitifii ei artistice.
Dimpotriva, dezniddejdea se instaleazd pe scend cu forta unei prezente vii; o
dubleazd insa mun suflu de generozitate, de omenie infelegiatoare si gravi, o unda
de moblete autenticd, purificatoare.

Spectacolul este, de fapt, axat pe jocul Lilianei Tomescu, care realizeazi
aici nu numai cea mai profundi si mai valoroasi creatie din cariera ei de pini
acum, ci o interpretare care o situeazd definitiv printre personalitifile artistice de
primi importan{i in teatrul mostru. Actrita nu are datele fizice cerute de rol:
ea compune insa, din sunete si gesturi, o atmosferi care o insoteste, ii creeazi
un fundal si o amplifici parca. Liliana Tomescu are scene cind joacid o Josie cam
brutald si cam obtuzi, altele cind se deschide ca o floare, infrumusetati de un
sentiment mare si curat. Asa este suita de ,scene ale asteptirii“ — cind e timida,
tristd, jignitd, hot#ritd si se rdzbune, o clipd vulgard si apoi fundamental diferiti,
de o curidtenie adolescentind. Pe buze-i joacd un zimbet cind amuzat, cind cinic,
cind dezarmat, tandru, induiositor sau jalnic. Trecerile de la o stare sufleteasca
la alta sint realizate cu un bogat si foarte fin registru interpretativ. Josie a ei e
un recital de compozifie — si nu numai atit: e o demonstratie asupra puterii
literalmente fascinante a inteligentei artistice.

Bogati in nuanfe si foarte clari este si interpretarea lui George Demetru
(Phil Hogamn), Actorul, indrumat spre autoinvestigare, isi descoperi si desfisoard
rezerve de cdldurd si umor incid necunoscute, se dezviluie treptat, pune inteligent
in valoare complicata partiturd de surprize a rolului, construind un caracter plin
de savoare §i de autenticitate, greu de clasificat conform obisnuitelor tipaje. Sint
momente cind fatetele du-blu.lui sdu joc ar putea fi mai subtil delimitate : Phil
isi iubeste mult fata, dar §i interesele proprii ii stau la inima, viata l-a asprit
peste masura.

Pentru Cristea Avram, rolul lui James Tyrone e o fincercare grea, trecutid
la nivel maxim in raport cu posibilitifile unui actor inci tinar. O minutioasa
gradatie a tonurilor, o gami de gesturi btine ginditd si logic desfasurati caracte-
rizeazd jocul sdu. Interpretarea e convingitoare si sinceri in scenele cind actorul

WWW.C?[QGC. ro



e amuzat, ironic, pufin amar, Atunci cind e insi népidit de neagrid disperare,
in scenele halucinatiilor si biiguielii fara sir, portretul scenic explodeazi sub
presiunea purititii juvenile. Efortul sidu nu are note false; e vorba mai degraba
de un dat obiectiv, in cadrele acestei distributii — caci experienfa anumitor
sentimente si stiri de spirit nu poate fi mimata.

Scenografia aparfine lui Dan Nemfeanu, care exploreazi in continuare si
poate mai subtil universul o'neillian., Creafia sa este perfect acordatd conceptiei
spectacolului : el a construit o casd pentru miste oameni aflati ,la marginea lumii®,
pentru niste truditori sdraci (cam boemi, cam neglijenti, destul de putin interesati
de infitisarea locuintei si a lucrurilor hirbuite si desperechiate care-i inconjoara).
B un decor ce emanid atmosferdi — desi se pot formula rezerve cu privire la
culoarea locald a unui anume fel de sédracie.

ind si introducind in circuitul artistic aceasti piesid, Teatrul
»C. I. Nottara® a fdcut operd de culturd, cu atit mai meritorie cu cit nu s-a
multumit si punid in scend o piesd ineditd pemtru publicul nostru, ci a ales un
text de o frumusefe aparte si l-a servit cu o abnegatie si o competen{d ce asazi
premiera la nivelul unuia din primele evenimente ale stagiunii.

Colectivul acestui teatru si-a reafirmat mereu, stagiuni de-a rindul, stator-
nica orientare citre marele repertoriu, dorinta de a realiza creatii actoricesti de
prestigiu, Izbinzile sale n-au fost la fel de mumeroase, cici spectacolele m-au fost
intotdeauna armonios si echilibrat conduse; de multe ori s-a vorbit, la capitolul
gindirii teatrale, despre neaprofundarea unor sensuri ale textelor jucate, despre
lipsa unui stil adecvat lor in montare. Recenta premierd se arati de bun augur
pentru etapa noud in care se afla teatrul.

Ileana Popovici

EEEIA S ...

+BALCESCU* de Camil Petrescu
la Teatrul National ,,Vasile Alecsandri**

Deschizi‘nd stagiunea 1964—65 cu piesa Bdlcescu de Camil Petrescu, condu-

cerea Teatrului National din Iasi a dovedit — in continuare — o matura si
inteleaptd intelegere a spiritului cu adevarat contemporan in politica de repertoriu,
pregitind astfel calea unor noi si frumoase realizari artistice. Una dintre cele mai
valoroase opere ale literaturii noasire dramatice de dupad 23 August si-a dovedit
astfel, incd o dati si in chip strdlucit, pe scena Nafionalului iesean, profunda
si permamenta ei actualitate, ca si virtufile ei ideologice si artistice. Bdlcescu
nu este o piesd istoricd, si aceasta nu pentru cid se abate de la caracteristicile

* Directla de scend: Crin Teodorescu. Scenografia: Marga Ene. Distributia: Const.
Dinulescu, Ion Omescu (Niculae Bilcescu), Virgiliu Costin (Aridpil3d-Al. Golescu), Const.
Sava (Bil-Ceaurescu), $t. Dincinescu (Alecu Filipescu-Vulpe), Ion Lascidr (I. Eliade), Ion
Omescu si Const. Dinulescu (Avram Iancu), Saul Taisler (LAcusteanu), Teofil Vilcu (Prefectul
Moldoveanu), Marcel . Finchelescu (C. Cantacuzino), Virgil Raiciu (Mititd Filipescu), Const.
Cadeschil (Siteanul dirz), Nicolae Venias (Sdteanul obidit), Adrian Tuca (Mitru Tabacul),
Petru Ciubotaru (Damian Tabacul), Al. Blehan (State), Nicolae Venias (Popa Neagu), Vir-
gil Raiciu (N, Golescu), Gh. Serbina (St. Golescu), Tr. Ghitescu (Lens), Marcel Finchelescu
(Lord Stuart), Sergiu Tudose (Dinc#), Const. Obadi (Costache Chioru), Valeriu Burlacu
(Tell), Aurel Vizitiu (Ion Ghica), Ion Buraga (Dobrovici), George Macovei (Hagi-Curti),
Dorin Varga (Bibescu), Teofil Vileu (Odobescu), Mihai Grosariu (Solomon), George Popovici
(Mitropolitul), WValentin Ionescu (Ion Catina), Rony Alexa (Dorobantul), Sandu Sendrea
(Fuad), Boris Olinescu (Voinescu II), Adina Popa (Ana Ipdtescu), Cornelia Gheorghiu (Tita
Biilcescu), Violeta Popescu (Maria Cantacuzino), Aurel WVizitiu (Rosetti), Const. Cadeschi
(Prefectul Balint), Emilian Popescu (Alecsandri), Cristina Deleanu (Elena Filipescu), Elena
Foca (Madame Piou), Rella Ghitescu (Chiva).
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