e amuzat, ironic, pufin amar, Atunci cind e insi népidit de neagrid disperare,
in scenele halucinatiilor si biiguielii fara sir, portretul scenic explodeazi sub
presiunea purititii juvenile. Efortul sidu nu are note false; e vorba mai degraba
de un dat obiectiv, in cadrele acestei distributii — caci experienfa anumitor
sentimente si stiri de spirit nu poate fi mimata.

Scenografia aparfine lui Dan Nemfeanu, care exploreazi in continuare si
poate mai subtil universul o'neillian., Creafia sa este perfect acordatd conceptiei
spectacolului : el a construit o casd pentru miste oameni aflati ,la marginea lumii®,
pentru niste truditori sdraci (cam boemi, cam neglijenti, destul de putin interesati
de infitisarea locuintei si a lucrurilor hirbuite si desperechiate care-i inconjoara).
B un decor ce emanid atmosferdi — desi se pot formula rezerve cu privire la
culoarea locald a unui anume fel de sédracie.

ind si introducind in circuitul artistic aceasti piesid, Teatrul
»C. I. Nottara® a fdcut operd de culturd, cu atit mai meritorie cu cit nu s-a
multumit si punid in scend o piesd ineditd pemtru publicul nostru, ci a ales un
text de o frumusefe aparte si l-a servit cu o abnegatie si o competen{d ce asazi
premiera la nivelul unuia din primele evenimente ale stagiunii.

Colectivul acestui teatru si-a reafirmat mereu, stagiuni de-a rindul, stator-
nica orientare citre marele repertoriu, dorinta de a realiza creatii actoricesti de
prestigiu, Izbinzile sale n-au fost la fel de mumeroase, cici spectacolele m-au fost
intotdeauna armonios si echilibrat conduse; de multe ori s-a vorbit, la capitolul
gindirii teatrale, despre neaprofundarea unor sensuri ale textelor jucate, despre
lipsa unui stil adecvat lor in montare. Recenta premierd se arati de bun augur
pentru etapa noud in care se afla teatrul.

Ileana Popovici

EEEIA S ...

+BALCESCU* de Camil Petrescu
la Teatrul National ,,Vasile Alecsandri**

Deschizi‘nd stagiunea 1964—65 cu piesa Bdlcescu de Camil Petrescu, condu-

cerea Teatrului National din Iasi a dovedit — in continuare — o matura si
inteleaptd intelegere a spiritului cu adevarat contemporan in politica de repertoriu,
pregitind astfel calea unor noi si frumoase realizari artistice. Una dintre cele mai
valoroase opere ale literaturii noasire dramatice de dupad 23 August si-a dovedit
astfel, incd o dati si in chip strdlucit, pe scena Nafionalului iesean, profunda
si permamenta ei actualitate, ca si virtufile ei ideologice si artistice. Bdlcescu
nu este o piesd istoricd, si aceasta nu pentru cid se abate de la caracteristicile

* Directla de scend: Crin Teodorescu. Scenografia: Marga Ene. Distributia: Const.
Dinulescu, Ion Omescu (Niculae Bilcescu), Virgiliu Costin (Aridpil3d-Al. Golescu), Const.
Sava (Bil-Ceaurescu), $t. Dincinescu (Alecu Filipescu-Vulpe), Ion Lascidr (I. Eliade), Ion
Omescu si Const. Dinulescu (Avram Iancu), Saul Taisler (LAcusteanu), Teofil Vilcu (Prefectul
Moldoveanu), Marcel . Finchelescu (C. Cantacuzino), Virgil Raiciu (Mititd Filipescu), Const.
Cadeschil (Siteanul dirz), Nicolae Venias (Sdteanul obidit), Adrian Tuca (Mitru Tabacul),
Petru Ciubotaru (Damian Tabacul), Al. Blehan (State), Nicolae Venias (Popa Neagu), Vir-
gil Raiciu (N, Golescu), Gh. Serbina (St. Golescu), Tr. Ghitescu (Lens), Marcel Finchelescu
(Lord Stuart), Sergiu Tudose (Dinc#), Const. Obadi (Costache Chioru), Valeriu Burlacu
(Tell), Aurel Vizitiu (Ion Ghica), Ion Buraga (Dobrovici), George Macovei (Hagi-Curti),
Dorin Varga (Bibescu), Teofil Vileu (Odobescu), Mihai Grosariu (Solomon), George Popovici
(Mitropolitul), WValentin Ionescu (Ion Catina), Rony Alexa (Dorobantul), Sandu Sendrea
(Fuad), Boris Olinescu (Voinescu II), Adina Popa (Ana Ipdtescu), Cornelia Gheorghiu (Tita
Biilcescu), Violeta Popescu (Maria Cantacuzino), Aurel WVizitiu (Rosetti), Const. Cadeschi
(Prefectul Balint), Emilian Popescu (Alecsandri), Cristina Deleanu (Elena Filipescu), Elena
Foca (Madame Piou), Rella Ghitescu (Chiva).
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genului, ci datoritd puternicului suflu contemporan de care este insufletiti. Camil
Petrescu, cu bogata §i multipla lui personalitate creatoare, a realizat, prin figura
lui Bailcescu, continuitatea dintre lupta de la 1848 a poporului nostru si revolutia
pe care a infiptuit-o Rominia de astizi, urmarind nu numai firul vietii marelui
patriot, dar mai ales idealul sdu revolutionar, intrevazut cu claritatea unei viziuni
lucide si profetice in acelasi timp, inflicarati de cele mai nobile sentimente ;
Camil Petrescu a fost condus, in realizarea acestei continuitdti, de unitatea dintre
aspiratiile de veacuri ale poporului nostru si ideea de revolufie, unitate pe care
Bilcescu a exprimat-o prin celebrele lui cuvinte: ,Revolufia romini de la 1848
n-a fost un fenomen meregulat, efemer, fird trecut si viitor, fira altid cauzi decit
vointa intimplatoare a unei minoritdfi sau miscarea generald europeani. Revolutia
generald fu ocazia, iar nu cauza revolutiel romine, Cauza ei se pierde in zilele
veacurilor. Uneltitorii ei sint 18 veacuri de trude, suferinte si lucrare a poporului
romin asupra lui insusi.“ Astazi, cind aceastd ,lucrare a poporului romin asupra
lui insusi“ std la baza constructiei socialiste in tara noastra, figura lui Balcescu

P si opera lui Camil Petrescu fac parte integrantd din epoca noastri.

f
J

Spectacolul Teatrului National din Iasi, pus in sceni de Crin Teodorescu,
este conceput si realizat pe ideea acestei continuititi istorice. Fard a umbri citusi
de putin ampla desfasurare a unei intregi epoci, revolutia este adusid in scend mai
ales prin forta ideilor lui Balcescu, prin nestavilita lui pasiune revolutionara.
Constructia spectacolului este profund, unitar si inspirat ginditad : piesa se desfa-
soard intr-un cadru monumental, care< subliniazid maéretia istorica, dindu-i inal-
fimea si amploarea unei epopei. Datoritd unui dispozitiv scenic bine gasit (sceno-
grafia — Marga Ene), miscarea deloc exterioarid a actiunii se succede in ritm rapid,
concentrat, ca si secventele unui film. Vasta frescd istoricd este astfel permanent
strabatutd de acea ardere interioari a ciocnirii de idei, caracteristici deopotriva
autorului si eroului piesei. Spectacolul are grandoare si fluenta, in acelasi timp, iar
expresivitatea lui plasticA si dinamicd este in dzplind concordamt{i cu accea a
semnificatiei. Constructia scenicad permite totodati si o multiplicitate de planuri,
care se intretaie si se suprapun armonios. Momentul in care palatul, devenit sediul
guvernului revolufionar, este asaltat de mulfimea care péatrunde, prin planuri
laterale, spre centrul scenei, situat pe un podium inalt, este simplu, dar impre-
sionant realizat. Sau, de pilda, jocul simultan — fidel indicatiilor autorului —
intre dezbaterile din guvernul revolufionar, care se desfagoari sus, si secveniele
cvasicinematografice ale complotului boierilor, situate in ,subsolul”® podiumului,
creeazi efecte pe cit de sugestive, pe atit de firesc realizate, Pentru ca, apoi,
acelasi dispozitiv scenic sd permiti realizarea peisajului ardelenesc de munte,
portului Galati etc. Toate aceste elemente de atmosferi, de ritm si de expresie
scenicid au meritul esemtfial cd nu vin si se adauge textului, sa-1 ,imbogafeasca“
ci, dimpotriva, ii lasa libertatea de a-gi demonstra tensiunea interioard, forfa
dramatica.

Aceeasi intilnire directd intre text si expresia lui scenicd a urmadrit-o regizo-
rul si in duerul cu interpretii, si in primul rind in realizarea figurii lui Balcescu.
Constantin Dinulescu, care a mai interpretat cu succes si alte roluri de raspundere
pe scena Teatrului National din Iasi, si-a marcat de astd data, in rolul lui Bal-
cescu, masura deplind atit a talentului sdu actoricese, cit si a umor inclinatii
deosebite pentru studiu si cautiri creatoare. Avind si avantajul (asupra cdruia nu
insistim insid deloc) al unei ,masti“ impresionante, care iradiaza simpatie §i emotie
in sald, Bilcescu infifisat de C. Dinulescu este, in primul rind, acel ,om intre
cameni, Interpretul nu cautd sd impun&d din capul locului, in figura lui Balcescu,
trasiturile lui revolutionare, desi inceputul piesei l-ar fi putut conduce spre
aceasta. Avind clar si ferm trasat acest scop, el conduce spectatorii firese,
evolutiv, pe etape, spre perceperea acelei incandescente pasionate a eroului, cre-
dincios pind la ultima suflare marelui siu ideal. Meritul de seamid al interpre-
tului si al regiei In aceastd privintd este nuantarea crescindi, reliefarea treptata,
dar fermi, a multiplelor aspecte a céror sintezi devine aceastd trasaturi domi-
nanti a caracterului lui Balcescu. Complexitatea personajului este atit de mare
incit evolufia e o grea incercare penfru interpreti. Camil Petrescu n-a urmérit,
in redarea acestei complexititi, contraste directe, ¢i mai ales o nuantatd transpu-
nere a naturii profund umane proprii eroului sau. A da viatd acestui personaj cu
o ampld vibrafie emotionald, situatd la o mare indlt{ime a ideilor, inseamna de
fapt a gasi firul care leagi aceste multiple trasidturi. Bilcescu este acelasi si cind
isi stapineste revolta in fata nedreptatii, in fata oarbei licomii a boierilor, si
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Uonstantin Dinulescn (Bilcescu) §f Cornelia Gheorghiu (Tita Balcescu)

cind isi povatuieste, rabdator si ferm, in acelasi tim
sd-si inteleagd menirea ; si in duiosi

de prietenii adevarafi, ca Tabacul,
Avram Iancu, ca si in momentele

: vrind
lui nemarginita £ » sora lui
si In durerea profundi fata
cind arde ca o flacard in entuziasmul
revolutionar. Deplina unitate intre om si revolufionar, adeviarata tirie
Bileescu, convingerea netdmmuriti a acestuia in i 2 §i idealul sdu l-au condus
pe interpret spre o deplind si frumoasa realizare actorice

un exemplu (din multe altele ce se

) pentru forta em
nivelul artistic la care sint realizate momentele

amatice ale spectacolului,

29
WWW.Cimec.ro



cuvine mentionatd scena intilnirii dintre Balcescu (Constantin Dinulescu) si Avram
Iancu (Ion Omescu). Cu o intuifie si o expresivitate dramatici remarcabile, ambii
interpreti au infeles si au redat pe deplin insemnitatea acestei scene, contribuind
la reusita unui moment cu adevarat dramatic. In rolul lui Avram Iancu, actorul
Ion Omescu (care interpreteazia altemnativ si pe Balcescu) a adus for{d, conciziune
si un temperament artistic pregnant, vadit mai ales prin modul in care joaci
ytdcerea® lui Iancu, expresivd penfru eroismul, dirzenia §i riscolitoarea lui drami
suflleteasca.

Valorosul colectiv al Teatrului National din Iasi a slujit cu cinste vasta
galerie de personaje a piesei, caracteristicA specifici reprezentafiei. Unii actori au
izbutit si joace, fard mici un neajuns penfru realizarea lor artistici, cite doua
»masti“, necesitate dictati desigur si de dificultatea acoperirii atitor roluri de
riaspundere in suprafata spectacolului : Marcel Finchelescu (C. Cantacuzino si Lordul
Stuart), Teofil Vileu (Prefectul Moldoveanu si Odobescu), Virgil Raiciu (Mititd
Filipescu si N. Golescu), Aurel Vizitiu (Ton Ghica §i Rosetti), Nicolae Venias
(Sateanul obidit si Popa Neagu).

O interpretare pitoreascid si semmificativi, in acelasgi timp, se aratd realizarea
portretului boierului ‘Alecu Filipescu-Vulpe de citre artistul emerit St. Dincinescu.
In rolul dificil §i mult discutat al lui I. Eliade, artistul emerit Ion Lascir a
surprins masura exacti a ceea ce a intenfionat autorul. Cornelia Gheorghiu si-a
susfinut rolul cu multi spontaneitate, izbutind si redea gingisia sufleteasci si
devotamentul de neclintit al Titei Béalcescu. Adina Popa a fost convingitoare
in rolul episodic, dar plin de semnificafie, al Anei Ipatescu. Virgiliu Costin si-a
inzestrat personajul (Ardpild), sub aparenfa unei personalititi exuberante, cu o
noblete discretd, dar emotfionantid. Cu o incisivitate find si sobrad, artistul emerit
George Popovici a conturat portretul Mitropolitului, precum si Constantin Sava,
pe cel al lui Bil-Ceaurescu. Contributii pretioase au avut Adrian Tuca (Mitru Taba-
cul), Petru Ciubotaru (Damian Tabacul), Gh. Serbina (St. Golescu), Sergiu Tudose
(Dincd), Valeriu Burlacu (Tell), George Macovei (Hagi-Curti), Dorin Varga (Bi-
bescu), Valentin Iomescu (Catina), Boris Olinescu (Voinescu II).

Muzica de sceni semnati de George Pascu meritdi o menfiune deosebiti.

O adevaratd deschidere de stagiune, bogatd in semmnificatii §i valori artistice,
care ne arati cd Teatrul Nafional din Iasi este ferm hotdrit sd-si continue
succesele din stagiunea trecuta.

Florian Nicolaw

L

Prezenta alternativi pe afis a doi titulari acordd spectacolului si o dimen-
siune experimentald si meritd si fie aparte subliniatid. Oricind dublele distribufii
sint binevenite, prilejuind emulatii profesionale folositoare, ba chiar necesare, in dez-
voltarea unui colectiv. Cu atit mai mult in acest rol, considerat vreme de um
deceniu inabordabil, si din pricina amintirii patrunse de venerafie ce o pastraim
neuitatului Balcescu insufletit de Mihai Popescu.

In reperele acelorasi intentii si recomandiri regizorale, Ion Omescu reali-
zeazd, pe datele personalitifii sale, un Bilcescu tdios, dur, cu o luciditate si
inversunare hranite din incompatibilitatea idealurilor revolufionare cu tranzactiile,
compromisurile in istorie, In aceasti interpretare, interesant mi s-a parut mai
cu seama efortul actorului de a sugera detasarea cerebrald a ginditorului si lupta-
torului. Ratiunea lui vesnic treazi nu-i ingiduie o clipi de armistitiu in batilia
pentru cauza poporului, mistuindu-l pini la ultima lui suflare. Aceasta nu inseamn3
ci partitura textului, covirsitoare chiar pentru un actor cu mare experientd, raimine
in intregime descifrati. Momente de puternici intensitate emotionalda — intilnirea
cu Tita in inchisoarea Gorgani, monologul la moartea Tabacului, infruntarea lui
Fuad-Pasa — mu au avut vigoarea si vibrajia cuvenite, au trecut fird stra-
lucire, Totusi, si acest Balcescu demonstreazi, nespus de clar §i cu multe semni-
ficatii, cit de importanti in formarea si evolufia unui actor se arati intilnirea
cu asemenea roluri.

M. I.
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