In sfirgit, Richard III, spectacol care ar merita singur o lungi exegezi, fiindca
mi s-a parut cel pufin la fel de interesant si de valoros ca realizarea cinemato-
graficdA a lui Laurence Olivier, a evidentiat o concluzie pe care istoria recenti a
omenirii a putut-o verifica, in paguba ei, in legdturd cu patima paranoicd pentru
putere si cu primejdia de moarte pe care autocratia a reprezentat-o purmuri pentru
viata publicd, direct si prin toate urmadrile ei. Comparatia cu Hitler este adeseori
evidentd in spectacol, desi se evitd orice actualizare simplisti. Este impresionanti
atmosfera de cazarma teutonicid ce invaluie palatul regal dupd ce ultimul York
preia puterea. In acelasi timp, jocul divers si foarte mobil al lui Ian Holm te face
si intelegi farmecul personal al ,monstrului“, dar nu foloseste pentru asta nici
unul din trucurile actoricesti cu care ne-au deprins alfi interpreti de-a lungul
anilor. Jocul siu ager, in contact neintrerupt cu publicul, i di spectatorului posi-
bilitatea unei ,completiri“ a personajului de pe scend cu invitiminte dintr-o alti
zond istoricd, similard intrucitva efectului de distanfare brechtian, obtfinut insi cu
o concentrare expresivi a mijloacelor dramatice clasice. Marea actriti Peggy
Asheroft detine aci rolul reginei Margaret, viduva lui Henry VI, si care, pe
parcursul celor trei ,cronici“ succesive, a trecut de la gratioasa si ab:.ﬂa mireasa
francezd la crimele reginei adultere si la jalea batrinei Casandre shakespeareane,
cu datele unei personalitiati impunatoare.

Popularitatea pieselor istorice ale lui Shakespeare este azi poate mai mare
decit oricind, de la data scrierii lor. In general, teatrul si filmul istoric au recis-
tigat simpatia si atentia publicului din toate tarile. Cred ci acest fenomen pozitiv
se datoreste cresterii constiinfei sociale si estetice a spectatorului contemporan,
dispus, azi mai mult decit altidatd, si-si revizuiasci judecitile de valoare cu care
o istoriografie mostenitd prin inerfie i-a alimentat conceptiile despre aceasti lume
sau despre lumea cealalti.

Mihnea Gheorghiu
Londra, 1964

TRANSFORMARILE REVOLUTIONARE
ALE TEATRULUI CLASIC CHINEZ

Teatrul clasic chinez — acea moda- ceea ce numim ,,opera din Pekin“ este

litate teatrald care in terminologia eu-
ropeanda poartd denumirea de ,opera
din Pekin“ — este mumit de chinezi,
de obicei, teatrul din capitald — ,tzin-
tziui“, Ce inteleg chinezii prin acest
termen, de larga circulatie, de ,opera
clasici“ ? Actorii teatrului tradifional
chinez utilizeazd nu numai vorbirea
cintati, ci si vorbirea obisnuitd, cu-
rentd, precum $i o vorbire caracteris-
ticd, cu pronuntatd intonatie ritmica,
impreunid cu pantomima, acrobafia si
un limbaj special al gesturilor. Acest
fteatru foloseste de asemenea muzica,
insd intr-o cu totul altd acceptie decit
opera europeand, ca teatru sintetic,
imbinind organic multe si foarte va-
riate mijloace de expresie teatralid. Se
consideria pe nedrept ca aceastd forma
teatrala ar fi ,cea mai traditionald®,
deci cea mai veche, ca origine, De fapt,

'Lmadinoel maltinerefonne de spec-
tacol, in virstd de cel mult doui se-
cole, in tunp ce unele moduri teatrale
locale — ca de pilda, teatrul ,juefziui“
si cel din Sacr-si sint mult mai vechi.
Dar pozifia ocupatd inainte vreme de
Curtea imperiald si virfurile aristocra-
tiei feudale considerau doar teatrul din
Pekin drept artd superioara.
Actualmente, aceastd forma teatrala
traieste un proces de innoire in nume-
roase teatre chineze, La festivalul tea-
tral ce a avut loc in cursul acestui
an, s-au intrunit la Pekin 28 de co-
lective, venind din 19 provincii, care
au prezentat 37 de spectacole. Caracte-
risticA pentru acest festival este adu-
cerea temelor contemporane §i a unor
eroi de tip nou — muncitorii, soldatii,
tdranii — in cadrul tradifional.
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Colectivele teatrelor participante la
Festival au incercat diverse formule
de reprezentare, bazate toate pe eve-
nimente inspirate din viata contempo-
rand. Artistii chinezi au ciutat sid cre-
eze stiluri noi, readaptind mijloacele
de expresie tradifionale — cintec, dia-
log, acrobatie, muzicd, decoruri. Aceste
eforturi de modernizare a vechii for-
mule traditionale tind spre o adevarata
transformare revolufionara a teatrului
clasic chinez,

In repertorii, aldturi de piesele cla-
sice, in care naratiunea are in centru
aventurile unor generali din familia
Yang, romane clasice ca ,Cele frei re-
gate“, ,,La tirmul apei“, sau mitologice
— ,,Tulburdri in Regatul Celest”, , Re-
gele maimutelor® si ,Vrajitoarea si
scheletul®, au inceput si apari piese ce
trateaza cele mai stringente probleme
ale contemporaneititii, bazate pe reali-
tatea chineza.

Artistii chinezi, domici si aducd o
contributie eficientd la opera de edu-
care a oamenilor muncii si la construi-
rea socialismului, au intreprins, cu in-
cepere din anul 1963, o reformé indraz-
neatd a genului clasic, urmaérind ca
arta teatrald sa reflecte mai puternic
realitatea.

Cele 37 de piese jucate in cadrul
Festivalului vorbesc despre lupta revo-

Actrija Kuon Su-civan (liniira revolufionard)

"
el

Tong Tce-lin in rolul unei membre a Comunei
populare

lutionarda a poporului chinez, lupta de
clasd, construirea socialismului, Cute-
zanta reformelor nu impiedici menti-
nerea principalelor caracteristici ale
formei clasice — caracterul ei de arta
sintetica.

In piesele pe temi contemporani Cu-
cerirea fortdretei banditilor, Trei ge-
neratii, Soarele rosu de pe muntele
Kehchan, Armata poporului din Yenan,
cifiva actori s-au evidentiat prin crea-
tii deosebite, Ei aduc pentru prima
oara pe scema clasicd omul simpluy,
constructor al socialismului. Astfel, ac-
torii Tchao Yen-hsia, Ma Lien-liang si
Kieou Cheng-jong realizeazi cu multi
veridicitate imaginea unor partizani in
piesa Muntele Tukiuan, a carei actiune
se petrece in anul 1927, in perioada
luptelor impotriva Gomindanului. O
altd piesA care s-a bucurat de mare
succes este Detasamentul revolutionar
de femei. Tinira artista Yang-Tsieu-
ling realizeazd cu multd puritate chipul
tinerei eroine principale, Wu Kiong-
hua, o sclavd din insula Henan. Ea se
inroleazd intr-un detasament revolu-
tionar feminin, condus de partidul co-
munist. Evolutia tinerei revolutionare
concentreaza intreaga actiune.

Transformarea socialistd a agricul-
turii, ca si evocarea conditiilor feudale
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in care triiau taranii chinezi inainte
de revolufie sint teme care au inspirat
multi dramaturgi. Astfel, spectacolul
Douda surori eroice din stepd, realizat
in forma unei drame traditionale, infai-
tiseazd dramatic eforturile eroice prin
care doua tinere fete salveaza o turma
de oi, proprietatea gospodariei colective
din satul lor.

Opera din Pekin a prezentat in acest
Festival si o piesd intitulatid Stinca
rogie, dupa romanul cu acelasi titlu. In
1949, in ajunul eliberarii orasului Cion-
kin, organizatia clandestind a Partidu-
lui Comumist Chinez din acest oras da
0 luptd crincend impotriva inamicilor.
Un tradator se strecoard in rindul
luptatorilor comunigti si politia ares-
teaza pe principalii conducéatori. Supusi

ciune si curaj, demascind comploturile
tradatorilor,

Reprezentatiile Operei din Pekin pe
teme contemporane pasioneazi specta-
tori de toate categoriile. Muncitorii si
tinerii studenti, care formau o categorie
de spectatori refractard la spectacolele
Operei din Pekin, au devenit astizi
publicul cel mai entuziast al acestui
ansamblu. Numeroase articole semmate
de artisti §i scriitori de frunte sint
marturia unor calde aprecieri.

Festivalul nu reprezinti decit un
prim pas, dar el a si lisat si se intre-
vada uriasele perspective care se des-
chid in domeniul reprezentirii temelor
contemporane. Se formeazi un reperto-
riu, se creeazia o noud modalitate dra-
maturgicd si de spectacol.

celor mai crude torturi, acestia fsi con-

tinui lupta in inchisoare, cu intelep- Irina Vrabie

(NOTE DE SPECTATOR)

m in fafi citeva caiete-program de la spectacolele vizute in primédvara

acestui an la Bruxelles. Ele indici un repertoriu variat, in general alcatuit
din lucrdri dramatice de notorietate universald, prezemtate muneori cu mindria
primei montari in limba francezi — oamenii de teatru din Bruxelles {in sa-gi
manifeste independenta spirituald fa{d de capitala dramaturgiei franceze, Paris —,
alteori cu simplitatea nobild a actului de cultura.

Deosebirea de conditii materiale intre Teatrul Nafiomal din Bruxelles si
teatrele particulare este evidentd. Teatrul National are o clidire modemad, construita
acum trei ani, cu doud sali realizate dupd cele mai noi cerinfe ale tehnicii teatrale.
El are o trupd permanentd si o activitate continud, ritmicd, impartitd intre capi-
tald si provincie. O piesid se joacd in capitald pina la epuizare, apoi se deplaseazd
in tara, in timp ce la sediu se prezinti noul spectacol, pregitit paralel. Am vazui
aici, cu salad plind incd, Opera de trei parale de Brecht-Weill, in regia lui Jacques
Huisman §i scenografia izbutiti a lui Denis Martin, intr-o concepiie foarte apro-
piati de spectacolul de music-hall satiric, in care umorul §i ironia erau permamnent
prezente, pentru a indepdrta publicul de primejdia induiosirii, Rolul lui Mackie era
interpretat de cintireful de muzicd usoari René Louis Lafforgue (care a realizat
acest rol si in spectacolul pus in scend la Paris, in 1955, la , Théatre de Poche"),
care mi s-a parut a fi mai bun cintdret decit actor. La acelagsi teatru se repeta
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