in care triiau taranii chinezi inainte
de revolufie sint teme care au inspirat
multi dramaturgi. Astfel, spectacolul
Douda surori eroice din stepd, realizat
in forma unei drame traditionale, infai-
tiseazd dramatic eforturile eroice prin
care doua tinere fete salveaza o turma
de oi, proprietatea gospodariei colective
din satul lor.

Opera din Pekin a prezentat in acest
Festival si o piesd intitulatid Stinca
rogie, dupa romanul cu acelasi titlu. In
1949, in ajunul eliberarii orasului Cion-
kin, organizatia clandestind a Partidu-
lui Comumist Chinez din acest oras da
0 luptd crincend impotriva inamicilor.
Un tradator se strecoard in rindul
luptatorilor comunigti si politia ares-
teaza pe principalii conducéatori. Supusi

ciune si curaj, demascind comploturile
tradatorilor,

Reprezentatiile Operei din Pekin pe
teme contemporane pasioneazi specta-
tori de toate categoriile. Muncitorii si
tinerii studenti, care formau o categorie
de spectatori refractard la spectacolele
Operei din Pekin, au devenit astizi
publicul cel mai entuziast al acestui
ansamblu. Numeroase articole semmate
de artisti §i scriitori de frunte sint
marturia unor calde aprecieri.

Festivalul nu reprezinti decit un
prim pas, dar el a si lisat si se intre-
vada uriasele perspective care se des-
chid in domeniul reprezentirii temelor
contemporane. Se formeazi un reperto-
riu, se creeazia o noud modalitate dra-
maturgicd si de spectacol.

celor mai crude torturi, acestia fsi con-

tinui lupta in inchisoare, cu intelep- Irina Vrabie

(NOTE DE SPECTATOR)

m in fafi citeva caiete-program de la spectacolele vizute in primédvara

acestui an la Bruxelles. Ele indici un repertoriu variat, in general alcatuit
din lucrdri dramatice de notorietate universald, prezemtate muneori cu mindria
primei montari in limba francezi — oamenii de teatru din Bruxelles {in sa-gi
manifeste independenta spirituald fa{d de capitala dramaturgiei franceze, Paris —,
alteori cu simplitatea nobild a actului de cultura.

Deosebirea de conditii materiale intre Teatrul Nafiomal din Bruxelles si
teatrele particulare este evidentd. Teatrul National are o clidire modemad, construita
acum trei ani, cu doud sali realizate dupd cele mai noi cerinfe ale tehnicii teatrale.
El are o trupd permanentd si o activitate continud, ritmicd, impartitd intre capi-
tald si provincie. O piesid se joacd in capitald pina la epuizare, apoi se deplaseazd
in tara, in timp ce la sediu se prezinti noul spectacol, pregitit paralel. Am vazui
aici, cu salad plind incd, Opera de trei parale de Brecht-Weill, in regia lui Jacques
Huisman §i scenografia izbutiti a lui Denis Martin, intr-o concepiie foarte apro-
piati de spectacolul de music-hall satiric, in care umorul §i ironia erau permamnent
prezente, pentru a indepdrta publicul de primejdia induiosirii, Rolul lui Mackie era
interpretat de cintireful de muzicd usoari René Louis Lafforgue (care a realizat
acest rol si in spectacolul pus in scend la Paris, in 1955, la , Théatre de Poche"),
care mi s-a parut a fi mai bun cintdret decit actor. La acelagsi teatru se repeta
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atunci Fedra de Racine, in regia lui Julien Bertheau. In sala micid a Teatrului
National, destinatid pieselor ,,de camera“ si spectacolelor experimentale, am vazut
Le ciel de lit (Baldachinul) de Jan de Hartog, o piesd in doud personaje, romanul
unei perechi, de la casidtorie pind la adinci batrineti, simplu, veridic, firid mari
pretentii de profunzime, In dorinta de a stimula creatia dramatici originala si de
a lansa noi autori, Teatrul National a prezentat in sala micad un spectacol
alcatuit din doud piese intr-un act, scrise de doi tineri autori belgieni: Le
Wurlitzer de Philippe Darel (scurt instantaneu, cu aparenta unui joc gratuit,
dar cu o ascufiti observatie a vietii) si Anul 1 de Jean Louvet, moment drama-
tic cu o profundid senmificatie sociald. Interesant e faptul cd spectacolul la
care am asistat a fost urmat de discutii cu spectatorii, in cadrul cirora am ascultat
multe observatii judicioase cu privire la cele doudi piese. Aceasti consultare cu
spectatorii este o metoda frecventi de autoverificare, pe care teatrul o foloseste
cu ajutorul Fundatiei ,Teatru si Culturi“, o organizatie meniti a stimula creatia
originald si a cultiva interesul publicului larg pentru teatru. Spectacolul insusi,
pentru a putea fi pus in scena, s-a bucurat de sprijinul unej alte organizatii,
denumita ,,Miscarea de cultura popuﬂaré Liaison 20%.

Luecrind in conditii materiale grele, teatrele particulare se instaleazi pe
unde pot, inchiriind séli sau injghebindu-si o sald din te miri ce. ,,Teatrul de buzu-
nar* (,Le Théatre de Poche®), de pilda, are o sald mica, de cel mult 200 de locuri,
si-si face un titlu de glorie din prezentarea, in premierid mondiala de limba
francezd, a celor mai moi opere dramatice striaine. Am wvizut la acest teatru un
spectacol excelent jucat cu piesa dramaturgului englez James Saunders Data
viitoare ifi voi cinta, care in 1963 a primit premiul criticii dramatice britanice
pentru cea mai buni piesi a anului. Scrisi dupd cel mai ,clasic“ canon al con-
ventiei teatrale — piesa se construieste pe scend, de catre actorii-interpreti, care-si
analizeazi si-si intruchipeazi alternativ personajele —, lucrarea lui Saunders e
inspiratd dintr-un fapt real, povestit in cartea lui Raleigh Trevelyan Un pustnic
descoperit. Faptul e ins& numai un pretext pentru o dezbatere la inaltd temsiune
despre existentd, despre personalitate, despre om, Concluzia pesimisti a piesei
-— existenta n-are nici un secop, nici viata nici moartea nu au nici un sens, iar
ceea ce pare a fi personalitate umand nu e decit un joc gratuit de aparente
si false aparente, imposibil de comunicat, deoarece toti sintem inchisi in noi
insine, ca intr-o temnitd — explici probabil slaba audienti a spectacolului (mica
sali era pe jumitate goald), in ciuda jocului strilucit al unor actori de inaltd
tinuta intelectuald si pregéitire tehnica temeinica.

Intr-o micd pivniti din marginea splendidei Grande Place a fost amenajat
un teatru, denumit ,,Théatre de Quat’ Sous“ (,,Teatrul de trei parale“), cu o silita
de vreo 80 de locuri §i o micid scend sub bolta de caAramizi a pivnitei, in care
numai fantezia si pasiunea pot suplini conditiile tehnice elementare ale plantarii
unui decor. In aceastid ambiant{i am vizut piesa intr-un act a lui Tennessee Wil-
liams Deodatd, vara trecutd — o anchetd dramaticid in jurul mortii unui tinir,
foarte bine construiti, dar imbibatd de obsesii sexuale si de reziduuri psihana-
litice. Spectacolul se completa cu o suita veseld de scene satirice, infitisind mora-
vuri de la inceputul secolului. In seara aceea de duminici in salid erau 32 de
spectatori.

Un spectacol corect cu piesa lui Oscar Wilde Bunbury, in versiunea francezi
a lui Jean Anouilh, me-a oferit Teatrul ,Moliere“, intr-o sald de stil clasic.

O muncid de pionierat in directia educdrii artistice a tinerei generatii
exerciti Teatrul pentru copii din Bruxelles, sub conducerea lui José Géal, actor,
regizor, autor dramatic. Mici istorioare morale ca Ambrosio ucide timpul de
Arthur Fauquez sau prelucrdri dupid opere universale ca Aventurile lui Robinson
Crusoe formeazi repertoriul acestui teatru, pe afisul ciruia am gisit cu placere
titlul binecunoscut al basmului lui Ion Creangd Punguta cu doi bani, in prelu-
crarea scenica a lui José Géal.

%

Dintre cele mai interesante lucruri vazute la Londra meritd a fi mentionat
in primul rind modul cum este jucat si ascultat Cehov. Atit Unchiul Vania la
Teatrul National, cit si Pescdrusul, prezentat de , The English Stage Company*
in sala Teatrului ,Qeen’s* se jucau cu sali pline, desi cel dintii se afla la a
doua stagiune, iar cel de-al doilea se apropia de sfirgitul unei stagiuni. Expli-
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cafia ? Nivelul fnalt al interpretirii, intr-o conceptie cu adevirat contemporani,
in sensul apropierii lumii lui Cehov de sensibilitatea publicului de azi, fard mici
o denaturare a textului, c¢i prin deplina sa valorificare. N-am intilnit in aceste
spectacole nici atmosfera ,cehovianid“ apasitoare, facuti din pauze fiari sfirsit
si rostirea gravi, prevestitoare de nenorociri, a textului. In ambele spectacole,
desi puse in scenii de regizori diferiti, autenticitatea vietii triite pe sceni, eu un
amestec profund organic de comic si tragic, crea o legdturi permanenti intre
scend si sald, anulind distanfta de timp si spatiu intre opera lui Cehov si publicul
londonez de azi.

Pescdrusul s-a jucat la Teatrul ,English Stage Company®, in regia subtili a
lui Tony Richardson, avind-o ca protagonistd pe Vanessa Redgrave — fiica marelui
actor — in rolul Ninei, iar in rolul Arkadinei pe marea actriti Peggy Asheroft.
Inceputul spectacolului pare si ne anunte o comedie, publicul ride la fiecare
poantd, recitarea Ninei e ficuti cu cel mai prefect diletantism, Masa fisi poartd
prin scend blazarea tragi-comics, umblind sleampiti si despletiti, cearta Arka-
dinei cu intendemtul pentru caii de la trisurd e de un comic extrem. Si totusi
pe undeva se simte pregitirea dramei, {ipdtul pescarusului o prevesteste discret,
iar monologul Ninei din final e cutremuridtor prin simplitatea si concentrarea
lui emotionald, fara pic de patetism.

La Teatrul Nafional, Unchiul Vania a fost pus in sceni de Lauremce
Olivier, care a interpretat si rolul doctorului Astrov — un medic de tard, cam
necioplit, pe care profesia si conditiile grele de viati l-au golit de orice fel de
romantism, dar care nu se poate Impiedica si gindeascd la viitor, cu luciditatea
si generozitatea spiritelor inalte. Coplesitoare prin complexitatea si exvoresivitatea
ei a fost interpretarea unmchivlui Vania de citre Michael Redgrave. Ined de la
prima sa intrare in scemd, actorul purta in sine toatid oboseala, sfirseala anilor
pierduti in zadar, dar firad ostentatie si lamentatii patetice, ci cu o mare discretie,
cu un simt al pudorii fatd de propriile sentimente. Pe aceeasi linie realistd care
eviti idealizarea personajelor, Sonia (Joan Plowright) apirea ca o fati de tari,
naivd, fara pretentii intelectuale, sinceri si de o mare puritate, Caracterul de
tragi-comedie al piesei lui Cehov apirea limpede, umorul fragic al dramaturgului
stind la baza insdsi a interpretirii. Demmn de semnalat este de asemenea decorul,
de o extremi simplitate, schimbérile fiind realizate prin simple, dar maéiestre
schimbiri de lumini, cadrul fix (trei pereti) pistrindu-se atit pentru scenele de
interior cit si de exterior. Efectul era de-a dreptul miraculos si descoperirea
mecanismului scenic a avut forta unei revelafii (scemograful se numeste Sean
Kenny, iar maestrul de lumini John Read).

Tehnica aceasta a schimbérii rapide a decorului, datoriti constructiei sale
ingenioase, am mai intflnit-o la Teatrul National si in spectacolul cu piesa Ofite-
rul recrutor de dramaturgul englez din secolul al XVIII-lea George Farquhar.
Multitudinea tablourilor piesei — o veseld sarjid antimilitaristd, care-si dezviluie
azi deplina actualitate — se succeda cu repeziciune uluitoare, mentinind tempo-ul
si ritmul spectacolului la o tensiune inaltd, datoritd, in afara jocului actorilor
si regiei lui William Gaskill, compozitiei decorurilor, alcituite din panouri mobile,
apte a compune intr-o clipd o piatd cu zeci de case, interiorul unei case nobile,
sala tribunalului sau orice alt loc cerut de actiune. Iatd o problemi care ar merita
un studiu mai temeinic din partea scenografilor nostri.

Spectacolul cu piesa Andorra de Max Frisch, pus in scend de Lindsay
Anderson, se desfisura intr-un dascor masiv, compact, compus parci din zidurile
albe, in zig-zag, ale unui oras vechi si pasnic. Am intilnit aici, in rolul eroului
principal Andri. pe actorul Tom Courtenay, cunoscut publicului mostru din filmul
SSinguritatea alergitorului de cursi lungi®, si care cucerea prin modul de a-si
construi personajul dinlduntru, modificindu-si caracteristicile exterioare — mersul,
privirea, tinuta — dupi starea lduntricd a eroului. Din p#cate, spectacolul, inegal,
avea pasaje naturaliste, care coborau si Ingustau semnificatiile piesei, luindu-i
din puterea de gemeralizare.

N-am si amintesc decit in treacéit de excelentul spectacol Vai, ce rdzboi
dragut ! prezentat de ,Theatre Workshop®, in regia directoarei acestuia, Joan
Littlewood, pe text de Charles Chilton, cu colaborarea intregului colectiv. Despre
el s-a mai seris in paginile revistei , Teatrul”, Vreau numai si semnalez un
element caracteristic al spectacolului, si anume Imbinarea organici a conventio-
nalului in forma sa cea mai purd (cu Pieroti si Colombine care cintid si danseazd)
cu realismul cel mai profund, avind drept rezultat un spectacol agitatoric in
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sensul cel mai bun al cuvintului, combativ gi plin de umor, sarji satirici de o
rard ascufime la adresa razboiului.

Am observat de altfel din spectacolele vdzute ci, acolo unde se face teatru
serios, nu se admite niciodati gratuitul. Nu vorbesc, desigur, de zecile de teatre
de music-hall sau de comedie cu caracter comercial, pur distrativ, care sint destul
de numeroase la Londra. Vorbesc de cele care activeazi ca institutii de cultura si
care practici o artd de nivel inalt, cu scopuri educative limpezi, declarate chiar in
caietele-program, cu adresd directd la spectatori. Aceste teatre fac o artd realista
de cea mai buni calitate si o serioasd munca de culturalizare.

De pilda, Teatrul ,Sirema“ (,,The Mermaid*) a pregatit, in cinstea celei de-a
400-a aniversari a lui Shakespeare, un spectacol intitulat The Canker and The
Rose (Cangrena si Trandafirul), alcituit de Philip Collins si Ronald Draper dupa
texte autentice din epoca elizabetana si evocind pe aceastd cale intreaga epoca a
lui Shakespeare, sub dublul sau aspect (de unde si titlul spectacolului), negativ
si pozitiv, intr-o succesiune de scene dramatice si comice oglindind contrastele
epocii. Dupd un asemenea spectacol, lumea pieselor lui Shakespeare ifi apare mai
aproape, mai limpede, mai familiara.

O calitate esentiald a teatrului englez, in spectacolele viazute, este umorul,
faimosul umor englezesc, care nu e o legenda, ci o realitate, si care apare ca un
pigment al bunului-gust §i al mdasurii artistice. Mai accentuat l-am vazut mani-
festindu-se in comedia The Reluctant Peer (Nobilul fdrd voie) de William Douglas
Home, o ugoara satira la viata politicd actuald, in care marea acritda Sybil
Thorndike obtinea un succes de larga popularitate.

Desi lipsit de o sald proprie permanentd, teatrul pentru copii desfasoara
Ja Londra — si in general in Anglia — o activitate prodigioasa, la care participi
actori profesionisti si amatori, profesori, scriitori, compozitori, Am viazut citeva
spectacole prezentate de trupe profesioniste, care m-au incintat. In cea de a 36-a
stagiune a sa, Teatrul ,Bertha Waddel® a prezentat un spectacol alcatuit din
scheciuri, cintece, pantomim& si dans, plin de haz si de tilcuri morale, in care
actorii se dovedeau pregatifi pentru un teatru complet. Trupa ,Western Theatre
Ballet® a prezentat un spectacol in care efectul emotfional al miscarii era folosit
pentru exprimarea unor aspecte ale viefii contemporane, infr-un limbaj artistic
complex, in care poezia si umorul erau mereu prezente, Indeosebi tabloul intitulat
»~Mods and Rockers“, in care se infafisau, cu mare expresivitate, cu finefe si
ironie de bun-gust, moravuri ale tineretului de azi, a dovedit forta de comu-
nicare s1 de influenfare a artei coregrafice, care e departe de a se limita la tipa-
rele dansului clasic.

® ¥ %

Teatrului pentru copii i-a fost consacrati o secfiune a Festivalului inter-
national al teatrului dramatic organizat in cadrul Expozifiei Bienale de artd plas-
tici de la Venetia. Includerea sa in programul unei manifestiri internationale
de asemenea prestigiu scoate teatrul pentru copii din situaiia minord in care
s-a aflat pind nu de mult, conferindu-i, odati cu consacrarea, noi raspunderi si
obligatii, Spectacolele prezentate la Venefia aveau un caracter educativ pronuntat
si tindeau spre o valoare artistici pe care, deocamdati, mumai parfial au atins-o.

Amuzanta, dar pufin naiva piesi a lui Arthur Fauquez Ambrosio ucide
timpul a fost prezentati si la Venefia, in aceeasi interpretare de la Bruxelles.
O pledoarie pentru pace, un protest impotriva razboiului, constituie tema piesei
Frontiere inflorite de Don Raffaello Lavagna, preot dramaturg, pasionat susti-
nator al’teatrului pentru copii ca mijloc de educatie a tinerei generatii, Piesa
a fost prezentata de compania ,Carro di Tespi® din Roma si, in ciuda unor
naivitdfi, s-a bucurat de succes. Tot o trupa italiand a prezentat o dramatizare
dupa Aventurile lui Pinocchio de Collodi, care, in spectacol, a pierdut mult din
pricina interpretarii rolului principal de citre o fetita, cu toate defectele carac-
teristice copilului—actor—diletant—vedetda. Problema interpretarii rolurilor de copii
in teatru a fost de mai multe ori discutatd si inca exista controversa : actori-copii
sau artisti maturi in travesti, Am avut la Venefia incd o confirmare a tezei
care combate prezenta copiilor pe sceni, atit prin spectacolul cu Pinocchio, cit
si prin spectacolul prezentat de Teatrul pionierilor din Zagreb cu piesa Biberce,
dramatizare in versuri dupa un basm popular de Ljubisa Dokic. In ambele
spectacole, tocmai eroul principal aducea in scena slabiciunile diletantismului,
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nefirescul si lipsa de convingere, datoritd interpretirii stingace s§i pretentioase
a unor actori-copii. In schimb, spectacolul cu piesa Plouft, mica fantomd de
Maria Clara Machado, prezentat de compania ,Ahouva Lion“ din Paris, a adus
un argument hotiritor in sprijinul tezei contrare, a folosirii actritelor in travesti
pentru rolurile de copii.

Orasul lui Goldoni a gizduit In timpul Bienalei citeva trupe strdine, despre
spectacolele carora am mrelatat cu alt prilej. Interesant e faptul cd, in perioada
Bienallei, activitatea teatrald nu s-a limitat numai la prezentarea unor spectacole.
Expozifia de bibliografie shakespeareand, expozifia de scenografie italiani, de
scenografie cehoslovaci, ca si aceea intitulati , Teatrul polonez azi“ au completat
in mod fericit peisajul teatral, iar discufiile cu spectatorii orgamizate in foaierul
Teatrului ,La Fenice, pe manrginea fiecirui spectacol, au adus un stimulent
binevenit, contribuind la clarificarea unor probleme gi la stringerea relatiilor

intre teatru si spectatori.

Margareta Bdrbutd

BERLINUL ,,ZILELOR FESTIVE"

Toamna aceasta am participat ca ob-
servator la ,,Zilele festive* ale Berli-
nului, manifestare culturala care pri-
lejuieste anual, in capitala Republicii
Democrate Germane, confruntarea a
numerocase formatii artistice — teatrale
si muzicale — din RD.G. si din alte
tari

Cele 15 zile festive din anul celei
de a XV-a aniversari a R.D.G. s-au
desfiasurat cu o amploare deosebiti.
Pentru a da o imagine mai cuprin-
zatoare a programului de manifestéri,
este suficient s& mentionez cd, in afara
colectivelor artistice berlineze, prezemnte
cu cele mai valoroase spectacole aflate
in repertoriul lor permanent, precum
si cu o0 serie de premiere, au mai
participat cinci colective din regiumi,
iar de peste hotare 12 colective de cele
mai diferite genuri (teatre dramatice,
muzicale, de estrada, de pidpusi si ma-
rionete, de balet si de pantomima, co-
ruri, orchestre, ansambluri de cintece
si dansuri), preécum si un numar in-
semnat de solisti de prestigiu care au
sustinut programe variate. aceste
zile, cluburile oamenilor de culturi
si artd din Berlin, frumos amenajate,
au oferit prilejul unor intilniri inte-
resante si utile intre artistii germani
si oaspetfii de peste hotare.

Marturisesc ca in fata unui astfel de
program nu mi-a fost prea usor si mi
decid unde si merg, ce sa vad si la
ce sa renunt.

Am inceput cu urmairirea spectaco-
lelor unor colective consacrate, care
mi-au produs, de altfel, si cea mai
mare satisfactie.

Una din cele mai interesante atractii
artistice la Berlin, in momentul de
fatd, mi se pare a fi Opera comica
unde activeazd cunoscutul regizor Fel-
senstein. Aci am wvazut doud spectacole
remarcabile : Barbd albastrd si Povesti-
rile lui Hoffmann. Deosebite ca factura
muzicald si ca dramaturgie, cele doui
spectacole au totusi o trasidturd co-
muni ce fine, binuiesc, de profilul tea-
trului, care se distinge structural de
teatrele muzicale obisnuite. Aparent,
nimic extraordinar, nimic izbitor. Cu
toate acestea, citd ongmaﬂltate' Origi-
nalitate, in primul mind, in géasirea
celor mai adecvate mijloace de ex-
presie ale genului, in dimbinarea lor
fericitd intr-un tof mnitar si organiec.
Interpretii sint deopotrivd cintireti si
actori dramatici, in stare sa creeze ima-
gini ale unor personaje wvii, pline de
adevar, cu o mare fortd de convingere
si incintare artisticd, Acesti interpreti,
aproape fard exceptie, aureusit, printr-o
pregitire temeinica si o indrumare com-
petentd, si invinga inerfia conventio-
nalismului din genul teatrului de operi.
Sint incredintat ci tocmai in aceasta
constd caracterul inovator al spectaco-
lelor de la Opera comicid. Mai trebuie
remarcat rolul activ al scenelor de
masdi, alcatuite nu din grupuri de co-
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