TOLSTOL

Pe scenele noastre

,Dramaturgia este una dintre ramurile artei care poate inriuri cu cea mai
mare putere asupra oamenilor...“ — spunea L. N. Tolstoi, subliniind importanta
pe care o acorda teatrului. In lumina acestei aprecieri, ne apare plini de semni-
ficatie propria lui activitate de dramaturg, care si-a gasit expresia, printre altele,
in realizarea citorva piese binecunoscute, precum : Puterea intunericului, Roadele
invdtdaturii si Cadavrul viu — aceastd ultima operd, ramasia nepublicatd in timpul
vietii autorului. Caracterul complex, contradictoriu, pe care stim cd l-a imbricat
creatia lui Tolstoi, se verifici pe deplin si in operele dramatice, ce se situeazi in
perioada din urmi a drumului literar al seriitorului rus. Punctate de unele note
de misticism, purtind ecouri ale predicii pasivititii si smereniei, piesele lui Tolstoi
— si in primul rind Puterea intunericului si Cadavrul viu — rostesc totodatd un
aspru rechizitoriu, o neinduratd acuzare vielii nedrepte, imorale, fatarnice, ce
domneste in societatea burghezad. Si intocmai ca si in cazul altor scrieri datind
din aceeasi perioada (Sonata Kreutzer, Invierea, articolele publicistice), ascufisul
critic al pieselor lui Tolsloi le-a atras simpatia si interesul intregii omeniri pro-
gresiste, asigurindu-le un larg succes nu numai in Rusia, dar si dincolo de hotarele
ei. Puterea intunericului — primul mesager al dramaturgului Tolstoi — a fost
reprezentatd cu mult rasunet in 1888 la Teatrul , Antoine“ din Paris, deci scurt
timp dupad aparifia sa in ruseste (1886), pentru.a intra apoi si in repertoriul ger-
man, italian ete.

In tara noastri, piesele lui Tolstoi au devenit cunoscute ceva mai tirziu decit
in Apus si chiar cu oarecare intirziere fatd de familiarizarea publicului rominesc
cu unele creatii in prozd ale scriitorului rus, cum ar fi numeroase povestiri popu-
lare, Sonata Kreutzer, Invierea etc. Momentul acestei cunostinfe cu dramaturgia
scriitorului rus, si mai precis cu Puterea intunericului, se situeazad in ultimii ani
ai secolului XIX. Intre 1895—1899 intilnim in revistele vremii informatii, comen-
tarii, prezentiri ale acestei piese, caracterizate drept ,un studiu puternic de mo-
ravuri realiste“’', precum §i un inceput de traducere a ei, ramas insi fird conti-

! Contele Leon Tolsioi, ,Adevirul ilustrat®, 1895, 11 sept, p. 3.
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nuare ?, Interesul manifestat pentru Puterea intunericului in cercurile de literati
si publicisti, dintre care unii poate o vor fi citit in intregime in t&lmaciri franceze
sau germane, era in bund parte “determinat de aspirafia spre realism a drama-
turgiei noastre inaintate. Dupd cum, dimpotrivd, in referirile la aceastd opera
a lui Tolstoi, facute de publicistul reactionar Caion (C. Ionescu) cu prilejul igno-
bilei acuzatii de plagiat aduse lui I. L. Caragiale si piesei Ndpasta (1902), putem
vedea o incercare de subminare a dramaturgiei realiste i in spetfa atit a dramelor
seriitorului romin ecit si ale celui rus.

Dar calea care duce cu adevarat la familiarizarea publicului cu o piesi nu
este cea a lecturilor in traduceri sau a cunoasterii din comentarii, ci cea a pre-
zentérii pe scend. Dupd o prezen{d ocazionald in stagiunea 1903—1904 pe scena
ieseand, Puterea intunericului nu-si mai afla loc, o bucatd de vreme, in repertoriul
teatrelor rominesti.

Trecerea sub tdcere tocmai a acestei piese — desi numele marelui scriitor
figura pe afise, cum vom vedea, cu prilejul prezentérii dramatizarilor dupa roma-
nele sale — nu poate fi socotitd intimplatoare. Problema satului, si in ajunul lui
1907 si dupi aceasti dati, era un adevarat punct mevralgic, pe care o piesd ch
Puterea intunericului mu-1 putea decit zgindari. Ceea ce oficialititile burghezo-
mosieresti nu doreau deloc si se intimple.

Curind dupd moartea lui Tolstoi, publicul rominesc a facut cunostinid cu
puternica drama Cadavrul viu. Dupd numeroase prezentiri ale piesei insotite de
partiale tilmdieiri 3, la 25 martie 1912 a avut loc premiera ei pe scena Teatrului
National din Iasi. Ingn]llt si cu pricepere montat de talentatul regizor si totodata
actor Vlad Cuzinschi, interpretat de cei mai de seami artisti ai scenei iesene,
prinire care Aglae Pruteanu (Masa) si State Dragomir .(Fedia Protasov), Anicuta
Cirja, Profir etc., spectacolul a impresionat puternic. E de relevat cid mesajul critic
al piesei tolstoiene, cuvintele de infierare a societdfii burgheze mu au trecut ne-
observate si necomentate de oamenii cu vederi progresiste, de min{file agere si
atente la fenomenul social. *

.Intr-o misuri mai mare decit piesele lui Tolstoi au fost prezente pe scena

4 la inceputul secolului XX, dramatizarile dupa operele lui in proza,
dupa binecunoscutele romane: Anna Karenina, Sonata Kreutzer, Invierea. Astfel,
Sonata Kreutzer (dramatizarea lui A, Savoir si F. Noziére) s-a jucat in februarie
1908 la Bucuresti si Iasi, cu prilejul turneului intreprins in tara noastrd de o trupi
francezd, in frunte cu renumita artisti Suzanne Depreés; Anna Karenina (drama-
tizare de Ed. Guiraud) a figurat in repertoriul iesean in stagiunile 1910—1911,
1911-1912, 1912—1913, 1913—1914, iar in 1914—1915 a fost reprezentatd la Bucuresti
de compania teairald ,Marioara Voiculescu-Bulandra“. Prelucrarea dramatica a
romanului Invierea, ficuti de Henry Bataille, a fost pusd in sceni la Bucuresti
in 1915—-1916 de Teatrul ,Marioara Voiculescu-Bulandra“, paralel cu spectacolele
de la Teatrul National din Iasgi, unde aceastd dramatizare s-a jucat si in 1916-1917.

Dramatizarile facute de autorii francezi erau departe de a fi la indltimea
romanelor. Nu numai imaginea fidela si completid a originalului nu putea fi des-
prinsd din ele, dar mici sensul romanelor si intentiile exprese ale autorului nu erau
respectate. Eliminindu-se problematica sociald, meditatiile filozofice, anihilindu-se
ascufisul eritic, prelucrarile s-au transformat in niste banale melodrame, care
aveau comun cu romanele lui Tolstoi doar dezvoltarea in linii mari a intrigii
sentimentale. Ele puteau satisface doar publicul de duzind, burghez. Foarte bine
sublinia ecronicarul dramatic al ,,Vietii rominesti, Octav Botez: ,,...adaptarea
teatrala a Annei Karenina, opera profunda si impunatcare a unuia din cei mai
mari scriitori ai lumii... mi-a lasat o impresie penibild, am avut... sentimentul
unei impietati“. ®

Ceea ce confirmau si alte opinii ale vremii. ,,..autorul piesei.. s-a marginit a
detasa din roman numai drama pasionald...“® spunea ziarul iesean ,,Evenimentul®
despre Anna Karenina. ,Piesa pacidtuieste mult fati de roman. Ea schimbid cu

2 L.N. Tolstoi, Puterea Infunericului, drami popularf in 5 acte, trad. C. Siteanu, , Lumea”,
Iasi, n-rele 12 si 13/1899. Traducerea se opreste la actul I, scena 10, revista incetindu-si aparitia.

3 Vezi, intre altele, Dr. 1. Duscian, Opera postumd a Iui Tolstoi, ,Noua revistd romini"“,
1911, 9 oct., pp. 322-326, si ,,Opinia™ 1912, 24-25 martie.

4 Rodion, Tolstoi postum (cu ocazia reprezentdrii Cadavrului viw la lasi), ,,Rampa* 1912,
23 martie, p. 1.

¢ O, Botez, Cronica teatrald, ,Viata romineascii*, nr. 12, 1910, decembhrie, p. 485,

6 Anna Karenina, ,.Evenimentul®, 1910, 30 noiembrie, p. 1.
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Scenid din ,,Anna Karenina®, dramatizare dupi
romanul lui L. N. Tolstol, spectacol prezentat de
Teatrul National din Bucuresti (stagiunea 1931—
1832), In regia lui Soare Z. Soare.

desdvirsire psihologia celor trei personaje principale Anna, Vronski si Karenin® —
declara revista ,,Arta romina“,?

Explicalia succesului pe care aceste dramatiziri l-au avut totusi, trebuie
ciiutatad atit in atractia pe care o exercita numele lui Tolstoi, in autoritatea uriasa
de care el se bucura, cit si in valoarea neindoielnica a realizérii lor scenice. Inter-
pretarea Katiugei Maslova de citre Marioara Voiculescu, a Annei Karenina de
citre Lucia Sturdza Bulandra, a ambelor eroine pe scena ieseana de catre Aglae
Pruteanu au rimas intiparite in amintirea spectatorilor ca momente de adevirata
inaliare artisticid. La succesul acestor dramatiziri au contribuit si creatia lui Ion
Manolescu in rolul lui Karenin, a lui Tony Bulandra in Vronski si Nehliudov,
sau a lui State Dragomir (Fedia Protasov, Karenin, pe scena ieseand).

LR N

In pericada dintre cele doui razboaie mondiale, cu toate greutafile intim-
pinate de literatura rusi si cea sovietica in patrunderea lor in tara noastrd, piesele
scriitorilor rusi nu au incetat a fi jucate. Atit oamenii de teatru progresisti (re-
gizori, actori), cit si publicul spectator cu vederi inaintate preferau piesele lui
Tolstoi, Cehov, Gogol melodramelor, comediilor ieftine, acelui repertoriu bulevar-
dier care pitrundea cu tot mai multd insisten{i pe scena romineascd, eliminind
operele realiste, cu un inalt coniinut de idei. ,Nicdieri drama ruseasci — in téirile
strdine ei — nu se joacd mai bine si nu e mai adinc si mai bine inteleasd ca la
noi. Aceasta este inclinarea, predilectiunea de azi a publicului“® — seria Ton Marin
Sadoveanu in 1923,

7 Ella, Cronica leatrald, , Arta rominid®, Tagl, 1911, nr. I, p. 22,
B lon Marin Sadoveanu, Anul feairal wleatrul®, nr. 1, 1923, pp. 23.25,
68
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Scend din ,,Invierea”, dramatizare dupi romanul
lul L. N. Tolstol, spectacol prezentat de Teatrul
National din Bucuresti (stagiunea 1927—1928), in
regia lui V. Enescu

Pe linia aceasta a afirmarii unei dramaturgii realiste, preocupate de probleme
sociale si de conflicte psihologice, dar totodatd si a unel arte scenice inspirate de
adevarul viefii, un moment insemnat l-a inscris reprezentarea in 1922 a piesei
Puterea intunericului de citre Teatrul National din Bucuresti. Jucatd in premiera
la 21 februarie 1922, piesa a figurat pe afis aproape zilnic pind la sfirsitul sezonu-
lui teatral, pentru a fi reluatd si in stagiunea urmatoare 1922—1923. Puterea intu-
nericului s-a impus opiniei publice, spectatorilor i oamenilor de teatru prin va-
loarea ei realisti, prin calitatile ei de tablou zguduitor al vietii. Regia valoroasa
a lui Paul Gusty si interpretarea find si patrunzitoare a unor artigti ca Ana Luca.
Marioara Zimniceanu, Storin, I. Sirbul, G. Mortun ete. au scos in evidenta aceste
insugiri ale piesei. .Pe scena Teatrului National marionetele obisnuite — scria
revista . Flacéira® — au fost inlocuite intimplator printr-o lume vie... ce ne-a rea-
mintit cd existi un repertoriu international de .care ne-am putea folosi si noi.
Tolstoi. .. ne-a dezvaluit un colf de adeviratd tragedie umana“®,

Prevestind piesei ,,0 serie lungd de spectacole”, Victor Eftimiu sublinia in-
deosebi importania acestei opere, ce pune probleme si indeamnia la meditatie, in
repertoriul teatrului rominese, ,,D. Paul Gusty, care are meritul de a fi infruntat
pe Ibsen, Gorki, Shaw... a binemeritat si de data aceasta, impunind Capitalei
noastre invatata cu teatrul distractiv si aceasti colosald frescd populara, care e
Puterea intunericului® ',

Calitatile intrinsece ale dramei tolstoiene, ca si cele ale realizirii sale scenice,
datoritd interpretilor romini au asigurat Puterii infunericului un succes incontes-

9 lon Dacu, ,Puterea Intunericului® la Najional, ,Flacira®, 1922, 11 martie, pp. 221.222
19 Vietor Eftimiu, Cronica dramaticd , Aurora®, 1922, G martie, pp. 1-2
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tabil in teatrul nostru. E edificator, intre altele, faptul cd in stagiunea 1921—1922
piesa a fost reprezentati de 33 de ori, definind sub acest aspect intiietatea printre
premierele originale si tilmieciri. Iar in stagiunea 1922—1923, reluatd, a inregistrat
25 de reprezentaiii, situindu-se printre piesele cele mai frecvent jucate (Scrisoarea
pierdutd — 29 de reprezentatii, Suflete tari — 14 reprezentatii). Reluata in vechea
ei regie si interpretare, in stagiunea 1926—1927, drama a fost prezentatad unui
public foarte larg, cu prilejul turneului special, intreprins in toatd {ara.

Puterea intunericului a fost jucatd si de principalele teatre nationale din
provincie. In stagiunea 1925—1926, drama lui Tolstoi a fost reprezentatd pe scena
craioveand, in regia lui Emil Bobescu, cu binecunoscutul actor C. Demetrescu in
rolul lui Akim. La 19 octombrie a avut loc premiera aceleiasi piese la Cluj, pusad
in scend de Sicd Alexandrescu ,,cu o griji de montare liudabild“ si intr-o realizare
care ,a ficut ca lucrarea lui Tolstoi si& impresioneze adinc pe spectatori“!l. La
numai citeva zile distantd, la 22 octombrie 1926, drama lui Tolstoi vedea lumina
. rampei si la Teatrul National din Iasi, rolul principal feminin (Anisia) fiind jucat
de Ana Luca, interpreta lui pe scena bucuresteana.

Alaturi de Puterea intunericului, si Cadavrul viu cistigd in acei ani admiratia
publicului spectator din Rominia. Compania dramaticd Bulandra a inclus piesa
in repertoriul sdu in stagiunea 1922—1923 (premiera la 5 februarie 1923), incredin-
tind rolul principal lui Ion Manolescu (Fedia Protasov), secondat de G. Calbo-
reanu, N. Biltdteanu etc. Alegerea dramei tolstoiene a fost determinatd, intr-o
misurd, de impresia puternici produsd asupra actorilor si spectatorilor romini de
jocul binecunoscutului tragedian Alexandr Moissi (in rolul lui Protasov), pe care-1
admirasera cu prilejul turneului intreprins in decembrie 1921 prin tfara noasftra.
Dupd cum isi amintea mult mai tirziu V. Maximilian: ,...Acolo unde Moissi a
inféti.sat. pind la maximum instinctele omenesti, sculptindu-le «in materie vie-,
este in Oswald din Strigoii de Ibsen si in Fedia din Cadavrul viu de Tolstoi..

Simteam cu totii defactele organizatiei societdfii si unora din legi, ce dﬁdeau
mortii pe acesti inocenti“!

Pe de altd parte, aceasté companie teatrald, care urmarea cu destuld consec-
ventd — atit cit se putea in conditiile concurentei teatrale de atunci §i ale mizarii
pe gustul publicului burghez — promovarea unui repertoriu realist si de inalta
tinutd artisticd, a fost desigur atrasi de calitatile piesei, de rezonanfa ei profund
umand si de actualitatea pe care ea o prezenta pentru viafa romineasca de atunci.
wDefectele organizatiei societdfii“, pe care le-a simiit V. Maximilian, privindu-l
pe Fedia Protasov-Moissi, le-au simfit si mul{i dintre cei ce l-au aplaudat pe
Ion Manolescu in acelasi rol. Unul din recenzentii spectacolului remarca ci Tolstoi
propovaduieste ,de pe scend credinfele sale impotriva alecdtuirii sociale putrede,
unde ticilosia, minciuna, falsitatea sint morme de viatd impuse cu sila tuturor“ 3.

In 1928, cu prilejul sirbatoririi a 100 de ani de la nasterea lui Tolstoi, Teatrul
National din Cluj a prezentat Cadavrul viu (premiera la 16 octombrie 1928).

Intr-o montare interesantd a lui Aurel Maican, dar intr-o mai putin realizati
interpretare a rolului principal, a fost prezentat Cadavrul viu la Iasi in 1932
(premiera la 25 octombrie).

Paralel cu piesele scriitorului rus se joacd si dramatizarile dupid operele sale
in prozd. Caracterul demascator al dramelor lui Tolstoi, puternica lor critici so-
cialda nu le puteau face agreate nici de publicul spectator burghez din tara noastra,
nici de ohcla.].ltatlle burgheze. De aceea, pe masura ce politica guvernelor burgheze
devenea tot mai fifis reactionara, ele orientindu-se dupi 1933 evident spre fas-
cism, iar aservirea viefii teatrale de cétre cercurile guvernante tot mai vadita,
era flreSc ca dramele lui Tolstoi sd apard tot mai rar in repertoriu. Dar prestigiul
de care se bucura marele scriitor rus era atit de mare, universal, incit el nu
putea fi ignorat cu desévirsire. S-a recurs in schimb, fie la trecerea sub ticere
a aspectului critic al pieseler si la exagerarea elementelor mistice, cum s-a intim-
plat cu prilejul reprezentédrii in 1937 a Cadavrului viu Ja Teatrul Ligii Culturale
din Bucuresti si a Puterii intunericului in 1940 la Teatrul National din Iasi; fie la
popularizarea dramatizarilor dupd romamnele lui Tolstoi. Aceste ristilmiciri nu
atingeau probleme sociale, nu discutau rinduielile lumii burgheze, ba uneori chiar
propoviaduiau idei pe placul claselor dominante, indemnind la resemnare, la supu-

11 Premierd la Teairul Naflonal din Cluf, ,,Rampa®, 1926, 30 oct., p. 4
¥ V. Maximilian, Din memoriile mele, ,Arta noui“, 1942, 28 julie p. 5.
1 Alex. Cilin, Cadavrul viu, ,Rampa®, 1923, 11 februarie, p. 5.
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nere, si totodatd impodobeau edificiul putred al culturii burgheze cu numele
glorios al marelui scriitor. Prezenta acestor dramatiziri se face mai ales simfiita
pe misurd ce ne apropiem de 1930 si dominad in deceniul al patrulea al veacului
nostru. Astfel, daci Invierea se joaci in stagiunile 1920—1921, 1922—1923, 1925—1926
si 1927—1928 la Iasi. in 1926 ea se reprezintid la Cluj si Craiova, in 1927—1928
o vedem prezentata pe scena Teatrului National, iar in 1941-1942 la Teatrul
Municipal din Capitald. Un mare succes a inregistrat dramatizarea dupd romanul
Anna Karenina pe scena Teatrului National din Bucuresti in stagiunile 1931-1932
si 1932—1933 (premiera la 28 septembrie 1931), pentru a fi prezentatd apoi in
cadrul unui turneu in cele mai diferite orase ale tarii. Succesul se datora nein-
doios regiei (Soare Z. Soare) si manunchiului exceptional de interpreti, care gi-au
dat concursul: Maria Filotti (Anna Karenina), Jon Manolescu (Karenin), Bal{ateanu
(Vronski), G. Calboreanu (Levin), urmafi de Ana Luca, Elvira Godeanu, Natasa
Alexandra, Pop Martian, I. Sirbul, I. Manu ete. Chiar o dramatizare atit de slaba
ca Sonata Kreutzer a fost prezentati in citeva rinduri: in 1929—1930 la Teatrul
National din Bucuresti; in 1928—1929 si 1937—1938 la Tasi.

* %%

Dupi 23 august 1944, in largul si adincul proces de innoire a viefii culturale
din tara noastra, creatia Jui Tolstoi si-a ocupat locul cuvenit. $i dacd spre talma-
cirea operelor sale epice si-au indreptat privirea unii dintre secriitorii nostri
(Al. Philippide, Lucia Demetrius, Mihail Sevastos), dornici de a da cititorilor
putinta de a gusta talentul marelui prozator rus, spre dramaturgia sa si-au in-
dreptat nu mai putin atentia oamenii de teatru, insufletiti de idealul unei noi arte.
Nu intimplédtor, vorbind despre necesitatea primenirii vietii noastre teatrale, in
numele unui ,teatru bun®, al unui ,teatru adevarat“, Zaharia Stancu saluta in
1945 ca un fenomen pozitiv pe scena unui teairu bucurestean prezentarea Puterii
intunericului (directia de scend Aurel Maican, cu C. Ramadan in Mitrici). Piesa
lui Tolstoi a gasit o rezonantd puternicd in sufletele spectatorilor, céici ea reflecta
propriile lor preocupari si framintari in acea epocd de lupid intre o lume veche
ce apunea si una noud care se nastea. Semnmificativ este de pildid urmétorul comen-
tariu al unui cronicar, pe marginea piesei, comentariu in care se urmareste limpede
ciutarea de afinitd{i, de apliciri la actualitate: ,Educator si revolutionar prin
excelentd, Tolstoi nu s-a sfiit s creioneze cu o panad de geniald inspiratie duhul
intunericului... care avea si se prabuseascd in zorile unei redesteptari la viata
noua“.

Tot in 1945, Teatrul Municipal din Capitala a prezentat Cadavrul viu, cu
Ion Manolescu in rolul lui Fedia Protasov. In 1946, dramatizarea dupd romanul
Invierea define citva timp afisul la Teatrul Comedia (cu Eliza Petrachescu in
rolul Maslovei gi Toma Dumitriu in cel al lui Nehliudov).

Paralel, Teatrul National din Iasi reia in 1945 Sonata Kreutzer, iar Teatrul
National din Craiova inscrie in repertoriu, dar fara sa le realizeze, spectacolele
Puterea intunericului si Cadavrul viu.

La un interval destul de mare de timp (1955), reintilnim drama Cadavrul viu
pe scena Teatrului Tineretului din Bucuresti, cu Al. Critico, ca interpret al lui
Fedia Protasov, Pop Martian, al lui Vietor Karenin, si Olga Tudorache in Masa.

Pregitind comemorarea a 50 de ani de la moartea lui Tolstoi, Teatrul Natio-
nal ,I. L. Caragiale® a montat spectacolul Invierea (dramatizarea lui Nemirovici-
Dancenko), iar teatrele din tard au pregitit la rindul lor spectacole si manifestéri
in vederea acestui eveniment.

Prezenfa atit de frecventd in decursul timpului a creatiei lui Tolstoi pe sce-
nele noastre dovedeste pretuirea de care ea s-a bucurat si se bucurda in rindurile
publicului si ale oamenilor de teatru.

Tatiana Nicolescu
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