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„Dramaturgia este una dintre ramurile ai-tei care poate înrîuri eu cea mai 
mare putere asupra oamenilor..." — spunea L. N. Tolstoi, subliniimd importanţa 
ipe care o acorda teatrului. In lumina acestei aprecieri, ne apare plină de semni-
ficaţie propria lui activitate de dramaturg, care şi-a găsit expresia, printre aitele, 
în realizarea dtorva piese binecunoscute, precum : Puterea intunericului, Roadele 
învăţăturii şi Cadavrul viu — această ultima opera, rămasă nepublicată în timpul 
vieţii autorului. Oaracterul complex, contradictoriu, pe care ştim că 1-a îmbrăcat 
creaţia lui Tolstoi, se verifica pe deplin şi ìn operele dramatice, ce se situează £r> 
perioada din urmă a drumului literar al scriitorului rus. Punctate de unele note 
de misticismi, purtìnd ecouri ale predicii pasivităţii şi smereniei, piesele lui. Tolstoi 
— şi ìn primul rSmd Puterea intunericului şi Cadavrul viu — rostesc totodată un 
aspru rechizitoriu, o neândurată acuzare vieţii nedrepte, imorale, făţarnice, ce 
domneşte ìn societatea burgheză. Şi ìntoemai ca şi ìn cazul altor scrieri datìnd 
din aceeaşi perioadă (Sonata Kreutzer, învierea, articolele publicistice), ascuţişul 
critic al pieselor lui Tolstoi le-a atras simpatia şi interesul ìntregii omeniri pro-
gresiste, asigurìndu-le un larg succès nu numai ìn Rusia. dar şi dincolo de hotarele 
ei. Puterea intunericului — primul mesager al dramaturgului Tolstoi — a fost 
reprezentată cu mult rasunet in 1888 la Teatrul „Antoine" din Paris, deci scurt 
timp după aparitia sa in ruseşte (1886), pentru a intra apoi şi in repertoriul ger-
man, italian etc. 

In ţara noastră, piesele lui Tolstoi au devenit cunoscute ceva mai tìrziu decìt 
in Apus şi chiar cu oarecare întîrziere faţă de familiarizarea publicului romìnesc 
cu unele creaţii in proză ale scriitorului rus, cum ar fi numeroase povestiri popu-
lare, Sonata Kreutzer, Invierea etc. Momentul acestei cunoştinte cu dramaturgia 
scriitorului rus, şi mai precis cu Puterea intunericului, se situează in ultimii ani 
ai secolului XIX. ìntre 1895—1899 ìntìlnim ìn revistele vremii informatii, comen-
tarii, prezentări ale acestei piese, caracterizate drept „un studiu puternic de mo-
ravuri realiste" ', precum şi un ìnceput de traducere a ei, rămas însă fără conti-

1 Contele Leon Tolstoi, „Adevărul llustrat", 1895, 11 sept., p. 3. 
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nuare2. Interesul manifestât pentru Puterea întunericului în cercurile de literati 
şi publicişti, dintre care unii poate o vor fi citit în întregime în tălmăciri franceze 
sau germane, era în bună parte "déterminât de aspiraţia spre realism a drama-
turgiei noastre înainibate. După cum, dimpotrivă, în referirile la această opera 
a lui Tolstoi, facute de publicistul reacţionar Caion (C. Ionescu) eu prilejul igno-
bilei acuzaţii de plagiat aduse lui I. L. Caragiale şi piesei Năpasta <1902), putem 
vedea o încercare de subminare a draimaturgiei realiste şi în speţă atît a dramelor 
scriitorului ramîn cît şi aie celui rus. 

Dar calea care duce eu adevărat la familiarizarea publicului cu o piesă nu 
este cea a lecturilor în traduceri sau a eunoaşterii din comentarii, ci cea a pre-
zentării pe scenă. După o prezenţă ocazională în stagiunea 1903—1904 pe scena 
ieşeană, Puterea întunericului nu-şi mai află loc, o bucata de vreme, în repertoriul 
teatrelor romîneşti. 

Trecerea sub tacere toemai a acestei piese — desi numele marelui scriitor 
figura pe afişe, cum vom vedea, eu prilejul prezentării dramatizărilor după roma
ne! e sale — nu poate fi socotită întîimplătoare. Problema satului, şi în ajunul lui 
1907 şi după această data, era un adevărat punct nevralgie, pe care o piesà c|a 
Puterea întunericului nu-1 putea decît zgîndări. Ceea ce oficialităţile burghezo-
moşiereşti nu doreau deloc să se întâmple. 

Curînd după moartea lui Tolstoi, publicul romînesc a făcut cunoştinţă cu 
puternica dramă Cadavrul viu. După numeroase prezentări ale piesei însoţite de 
parţiale tălmăciri3, la 25 martie 1912 a avut loc premiera ei pe scena Teatrului 
Naţional din Iaşi. îngrijit şi cu pricepere montât de talentatui regizor şi totodată 
actor Vlad Cuzinschi, interprétât de cei mai de seamă artisti ai scenei ieşene, 
printre care Aglae Pruteanu (Maşa) şi State Dragomir (Fedia Protasov), Anicuta 
Cîrjă, Prof ir etc., spectacolul a impresionat pu ternie. E de relevât că mesajul critic 
al piesei tolstoiene, cuvintele de ìnfierare a societătii burgheze nu au trecut ne-
observate şi necomentate de oamenii cu vederi progresiste, de mintile agere şi 
atente la fenomenul social.4 

într^) măsură mai mare decît piesele lui Tolstoi au fost prezente pe scena 
romînească la ìnceputul secolului XX, dramatizările după operele lui în proză, 
după binecunoscuitele romane: Anna Karenina, Sonata. Kreutzer, ìnvierea. Astfel, 
Sonata Kreutzer (dramatizarea lui A. Savoir şi F. Nozière) s-a jucat în febmarie 
1908 la Bucureşti şi Iaşi, cu prilejul tumeului întreprins în tara noastră de o trupă 
franceză, în frunte cu renumita artista Suzanne Deprès; Anna Karenina (drama-
tizare de Ed. Guiraud) a figurât în repertoriul iesean în stagiunile 1910—1911, 
1911-1912, 1912-1913, 1913-1914, iar în 1914-1915 a fost reprezentată la Bucuresti 
de compania teatrale „Marioara Voiculescu-Bulandra". Prelucrarea dramatică a 
romanului ìnvierea, făcută de Henry Bataille, a fost pusă în scena la Bucuresti 
în 1915—1916 de Teatrul „Marioara Voiculescu-Bulandra", paralel cu spectacolale 
de la Teatrul National din Iaşi, unde această dramatizare s-a jucat şi în 1916—1917. 

Dramatizările făcute de autorii francezi erau departe de a fi la înălţimea 
romanelor. Nu numai imaginea fidelă şi completa a originalului nu putea fi des-
prinsă din eie, dar nici sensul romanelor şi intenţiile exprese ale autorului nu erau 
respeotate. Eliminîndu-se problematica sodala, meditaţiile filozofice, anihilìndu-se 
aseuţişul critic, prelucrăriie s-au transformat în niste banale mélodrame, care 
aveau comun cu romanele lui Tolstoi doar dezvoltarea in linii mari a intrigii 
sentimentale. Eie puteau satisface doar publicul de duzină, burghez. Foarte bine 
sublima eronicarul dramatic al „Vietii romîneşti", Oetav Botez: „.. .adaptarea 
teatrală a Annei Karenina, opera profundă şi impunatoare a unuia din cei mai 
mari scriitori ai lumii.. . mi-a lăsat o impresie penibilă, am avut . . . sentimentul 
unei impietăti". 5 

Ceea ce confirmau şi alte opinii ale vremii. „...autorul piesei... s-a màrginit a 
detaşa din roman numai drama pasională..."6 spunea ziarul ieşean „Evenimentul" 
despre Anna Karenina. „Piesa păcătuieşte mult fata de roman. Ea schimbă cu 

1 L.N. Tolstoi, Puterea întunericului, dramă populară în 5 acte, trad. C. Săteanu, ,,Lumea", 
laşi, n-rele 12 şi 13/1899. Traducerea se opreşte la actul I, scena 10, revista încetîndu-şi apariţia. 

3 Vezi, între altele, Dr. I. Duscian, Opera postuma a lui Tolstoi, „Noua revistă romînă", 
1911, 9 oct., pp. 322-326, şi „Opinia" 1912, 24-25 martie 

4 Rodion, Tolstoi posturn (cu ocazia reprezentării Cadavrului viu la Iaşi), „Rampa" 1912, 
23 martie, p. 1. 

6 O. Botez, Cronica teatrală, „Viafa romînească", nr. 12, 1910, decembrie, p. 485. 
6 Anna Karenina, ..EvenimentuP, 1910, 30 noiembrie, p. 1. 
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Scena din „Anna Karenina", dramatizare după 
romanul lui L. N. Tolstoi, spectacol prezentat de 
Teatrul National din Bucureşti (stagiunea 1931— 
1932), în regia lui Soare Z. Soare. 

desăvîrşire psihologia celor trei personaje principale Anna. Vronski şi Karenin" -
déclara revista „Arta romînă".7 ■ 

lj£J5*2S&! s ^ f u l u i pe care aceste dramatizări 1-au avut totuşi, trebuie 
cautata atit m atracţia pe care o exercita numele lui Tolstoi, în autoritatea uriasà 
nLSZL w*- ^ ' C,Xt Ş i 'i1 v a I o a r e a neîndoielnică a realizării lor scenice. Inter-
3 2 T ^ J ? S * S M a f ? v a d e c a t r e Marioara Voiculescu, a Annei Karenina de 
TÏÏÎL» Sturdza Bulandra, a ambelor eroine pe scena ieşeană de către Aglae 
S S ; J S J S 1 8 ? mil»arite î n amintirea spectatorilor ca momente de adevărată 
malţare artistica La succesul acestor dramatizări au contribuit şi creaţia lui Ion 
Manolescu m rolul lui Karenin, a lui Tony Bulandra în Vronski si Nehliudov, 
sau a lui State Dragomir (Fedia Protasov, Karenin, pe scena ieşeană). 

* * * 
nin^I"* P?î?**î? d i n t r ^ C e l e d o u a r a z b o a i e mondiale, cu toate greutăţile înttai-
S t L w ! f ^ 8 * Ş1 2 ? l e t i c a în pătrunderea lor în ţara noastră, piesele 
scrntorilor rusi nu au incetat a fi jucate. Atît oamenii de teatru progresisti (re-
gizon, actori), cît şi publicul spectator cu vederi înaintate pïïerau p S f e M 
dfer c a r ^ ^ S * m ^ r a m e l o r ' comediilor iettine, acelui repertoriu bulevar-
ooJreîe r J S £ ^ CU- S ^ 1 ™ ^ msistentă pe scena romînească, eliminînd 
operele realiste, cu un malt connut de idei. „Nicăieri drama rusească - în tarile 
nnf A^Ì *" nU, "f ^ 3 - "^ b i n e ş i n u e m a i aàSl>c ?i m a i bine înţeleasă ca la 
s S o v S m o l l a r e a ' p r e d i l e c ^ i u n e a d e ** a Publicului- - scria Ion Marin 

I flla- C r o " ' c a teatrală, „Arta romînă", Iaşi, 1911, nr. 1, p 22 
» ion Mann Sadoveanu, Anal teatral „Teatrul", nr. 1, 1923, pp. 23-25. 
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Scena din „lnvierea", dramatizare după romanul 
lui L. N. Tolstoi, spectacol prezentat de Teatrul 
National din Bucureşti (stagiunea 1927—1928), in 
regia lui V. Enescu 

Pe linia aceasta a afirmării unei dramaturgii realiste, preocupate de problème 
sociale şi de conflicte psihologice, dar totodată şi a unei arte scenice inspirate de 
adevărul vieţii, un moment ìnsemnat 1-a inscris reprezentarea in 1922 a piesei 
Puterea ìntunericului de către Teatrul National din Bucuresti. Jucată în premieră 
la 21 februarie 1922, piesa a figurât pe afiş aproape zilnic pina la sfîrşitul sezonu-
lui teatral, pentru a fi reluată şi în stagiunea următoare 1922—1923. Puterea ìntu
nericului s-a impus opiniei publice, spectatorilor şi oamenilor de teatru prin va-
loarea ei realista, prin calităţile ei de tablou zguduitor al vieţii. Regia valoroasa 
a lui Paul Gusty şi interpretarea fina şi pătrunzătoare a unor artisti ca Ana Luca. 
Marioara Zimniceanu, Storin, I. Sìrbul, G. Morţun etc. au scos în evidenţă aceste 
însuşiri ale piesei. .,Pe scena Teatrului National marionetele obişnuite — scria 
revista ..Flacăra" — au fost înlocuite întîmplător printr-o lume v i e . . . ce ne-a rea-
mintit că exista un repertoriu international de care ne-am putea foiosi şi noi. 
Tolstoi.. . ne-a dezvăluit un colt de adevărată tragedie umana" 9. 

Prevestind piesei „o serie lunga de spectacole", Victor Eftimiu sublinia ìn-
deosebi importanta acestei opere, ce pune problème şi îndeamnă la meditatie> ì n 

repertoriul teatrului romìnesc. „D. Paul Gusty, care are meritul de a fi ìnfruntat 
pe Ibsen, Gorki, Shaw. . . a binemeritat şi de data aceasta, impunìnd Capitalei 
noastre învătată cu teatrul distractiv şi această colosală fresca populară, care e 
Puterea ìntunericului" 10. 

Calitătile intrinsece ale dramei tolstoiene, ca şi cele ale realizării sale scenice, 
datorită interpretilor romîni au asigurat Puterii ìntunericului un succès incontes-

9 Ion Dacu, .,Puterea ìntunericului" la Najional, „Flacăra", 1922, il martie, pp. 221-222. 
io Victor Eftimiu, Cronica aromatica „Aurora", 1922, 6 martie, pp. 1-2. 
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tabil in teatrul nostru. E edificator, ìntre aitele, faptul că in stagiunea 1921—1922 
piesa a fost reprezentată de 33 de ori, deţinînd sub acest aspect întîietatea printre 
premierele originale şi tălmăciri. Iar in stagiunea 1922—1923, reluată, a ìnregistrat 
25 de reprezentaţii, situîndu-se printre piesele cele mai frecvent jucate (Scrisoarea 
pierdută — 29 de reprezentaţii, Suflete tari — 14 reprezentaţii). Reluată în vechea 
ei regie şi interpretare, in stagiunea 1926—1927, drama a fost prezentată unui 
public foarte larg, cu prilejul turneului special, întreprins în toată tara. 

Puterea ìntunericului a fost jucată şi de principalele teatre nationale din 
Provincie. In stagiunea 1925—1926, drama lui Tolstoi a fost reprezentată pe scena 
craioveană, în regia lui Emil Bobescu, cu binecunoscutul actor C. Demetrescu in 
rolul lui Akim. La 19 octombrie a avut loc premiera aceleiaşi piese la Cluj, pusà 
in scena de Sica Alexandrescu „cu o grijă de montare laudabile" şi intr-o realizare 
care „a făcut ca lucrarea lui Tolstoi să impresioneze adìnc pe spectatori" l l. La 
numai cìteva zile distanta, la 22 octombrie 1926, drama lui Tolstoi vedea lumina 
rampei şi la Teatrul National din Iaşi, rolul principal féminin (Anisia) fiind jucat 
de Ana Luca, interpreta lui pe scena bucureşteană. 

Alături de Puterea ìntunericului, şi Cadavrul viu cîştigă in acei ani admiratia 
publicului spectator din Romania. Campania drammatica Bulandra a inclus piesa 
in repertoriul său in stagiunea 1922—1923 (premiera la 5 februarie 1923), incredin-
ţînd rolul principal lui Ion Manolescu (Fedia Protasov), secondât de G. Calbo-
reanu, N. Bălţăteanu etc. Alegerea dramei tolstoiene a fost determinata, intr-o 
măsură, de impresia putemică produsă asupra actorilor şi spectatorilor romàni de 
jocul binecunoscutului tragedian Alexandr Moissi (in roiul lui Protasov), pe care-I 
admiraseră cu prilejul turneului întreprins în decembrie 1921 prin tara noastjră. 
După cum îsi amintea mult mai tîrziu V. Maximilian: „.. .Acolo unde Moissi a 
înfăţişat pina la maximum instinctele omeneşti, sculptîndu-le «în materie vie*, 
este în Oswald din Strigoii de Ibsen şi în Fedia din Cadavrul viu de Tolstoi... 
Simteam cu totii defectele organizatiei societătii şi unora din legi, ce dădeau 
morţii pe aceşti inocenţi" n. 

Pe de alta parte, această companie teatrale, care urmărea cu destulă consec-
venţă — atît cìt se putea în condiţiile concurentei teatrale de atunci şi ale mizării 
pe gustul publicului burghez — promovarea unui repertoriu realist şi de înaltă 
ţinută artistica, a fost desigur atrasă de calitătile piesei, de rezonanta ei profund 
umana şi de actualitatea pe care ea o prezenta pentru viaţa romînească de atunci. 
„Defectele organizaţiei societătii", pe care le-a simţit V. Maximilian, privindu-1 
pe Fedia Protasov-Moissi, le-au simţit şi multi dintre cei ce 1-au aplaudat pe 
Ion Manolescu în acetosi roi. Unui din recenzentii spectacolului remarca că Tolstoi 
propovăduieşte „de pe scena credintele sale ìmpotriva alcăţuirii sociale putrede, 
unde ticăloşia, minciuna, falsitatea sìnt norme de viată impuse cu sila tuturor" l3. 

în 1928, cu prilejul sărbătoririi a 100 de ani de la nasterea lui Tolstoi, Teatrul 
National din Cluj a prezentat Cadavrul viu (premiera la 16 octombrie 1928). 

Initr-o montare interesantă a lui Aurei Maican, dar ìntr-o mai putim realizată 
interpretare a rolului principal, a fost prezentat Cadavrul viu la Iaşi în 1932 
(premiera la 25 octombrie). 

Paralel cu piesele scriitorului rus se joacă şi dramatizările după operele sale 
în proză. Caracterul demascator al dvamelor lui Tolstoi, puternica lor critica so
ciale nu le puteau face agreate nici de publicul spectator burghez din tara noastră, 
nici de oficiaiităţile burgheze. De aceea, pe măsură ce politica guvernelor burgheze 
devenea tot mai făţiş reacţionară, eie orientându-se după 1933 evident spre fas
cism, iar aservirea vietii teatrale de către cercurile guvernante tot mai vădită. 
era firesc ca dramele lui Tolstoi să apară tot mai rar în repertoriu. Dar prestigiul 
de care se bucura marele scriitor rus era atìt de mare, universal, încît el nu 
putea fi ignorât cu desăvârşire. S-a recurs in schimb, fie la trecerea sub tacere 
a aspectului critic al pieselcr şi la exagerarea elementelor mistice, cum s-a întîm-
plat cu prilejul reprezentării în 1937 a Cadavrului viu la Teatrul Ldgii Culturale 
din Bucuresti şi a Puterii ìntunericului în 1940 la Teatrul National din Iasi; fie la 
popularizarea dramatizărilor după romanele lui Tolstoi. Aceste răstălmăciri nu 
atingeau problème sociale, nu discutau rînduielile lumii burgheze, ba uneori chiar 
propovăduiau idei pe placul claselor dominante, îndemnînd la resemnare, la supu-

11 Premiera la Teatrul National din Ciuf, „Rampa", 1926, 30 oct., p. 4. 
12 V. Maximilian, Din memorale mele, „Arta noua", 1942, 28 iulie p. 5. 
13 Alex. Călin, Cadavrul viu, „Rampa", 1923, 11 februarie, p. 5. 
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nere, şi totodată ìmpodobeau edificiul putred al culturii burgheze cu numele 
glorios al marelui scriitor. Prezenţa acestor dramatizări se face mai ales simţită 
pe măsură ce ne apropiém de 1930 şi domina In' decenrul al patrulea al veacului 
nostru. Astfel, dacă ìnvierea se joacă în stagiunile 1920-1921, 1922-1923, 1925-1926 
şi 1927—1928 la Iasi, In 1926 ea se reprezintă la Oluj şi Craiova, în 1927—1928 
o vedem prezentată pe scena Teatrului National, iar în 1941—1942 la Teatrul 
Municipal din Capitala. Un mare succès a enregistrât dramatizarea după romanul 
Anna Karenina pe scena Teatrului National din Bucuresti în stagiunile 1931—1932 
şi 1932—1933 (premiera la 28 septembrie 1931), pentru a fi prezentată apoi in 
cadrul unui turneu in cele mai diferite oraşe ale ţării. Succesul se datora neìn-
doios regiei <Soare Z. Şoare) şi mănunchiului exceptional de interpreti, care şi-au 
dat concursul: Maria Filetti (Ainna Karenina), Ion Manolescu (Karenin), Băltăţeanu 
(Vronski), G. Calboreanu (Levin), urmati de Ana Luca, Elvira Godeanu, Nataşa 
Alexandra, Pop Martian, I. Sîrbul, I. Manu etc. Chiar o dramatizare atît de slabă 
ea Sonata Kreutzer a fost prezentată în cîteva rînduri: în 1929—1930 la Teatrul 
National din Bucureşti; în 1928-1929 şi 1937-1938 la Iaşi. 

* * * 
După 23 august 1944, în largul şi adlncul procès de înnoire a vietii culturale 

din tara noastră, creaţia lui Tolstoi şi-a ocupat locul cuvenit. Şi dacă spre tălmă-
cirea operelor sale epice şi-au îndreptat privirea unii dintre scriitorii nostri 
(Al. Philippide, Lucia Demetrius, Mihail Sevastos), domici de a da cititorilor 
putinta de a gusta talentul marelui prozator rus, spre dramaturgia sa şi-au în
dreptat nu mai pu tin atentia oamenii de teatru, însufleţiţi de ideal ul unei noi arte. 
Nu întîmplător, vorbind despre necesitatea primenirii vieţii noastre teatrale, în 
numele unui „teatru bun", al unui „teatru adevărat", Zaharia Stancu saluta în 
1945 ca un fenomen pozitiv pe scena unui teatru bucureştean prezentarea Puterii 
întunericului (direcţia de scena Aurei Maican, cu C. Ramadan în Mitrici). Piesa 
lui Tolstoi a găsit o rezonanţă puternică în sufletele spectatorilor, càci ea reflecta 
propriile lor preocupări şi frămîntări in acea epoca de luptă între o lume veche 
ce apunea şi una nouă care se năştea. Semnificativ este de pildă următorul comen-
tariu ai unui cronicar, pe marginea piesei, comentariu în care se urmăreşte limpede 
căutarea de afinităti, de aplicări la actualitate: „Educator şi revolutionar prin 
excelentă, Tolstoi nu s-a sfiit să creioneze eu o pana de genială inspiraţie duhul 
întunericului... care avea să se prăbuşească în zorile unei redeşteptări la viaţa 
noua". 

Tot în 1945, Teatrul Municipal din Capitala a prezentat Cadavrul viu, eu 
Ion Manolescu în rolul lui Fedia Protasov. în 1946, dramatizarea după romanul 
ìnvierea deţine cîtva timp afişul la Teatrul Comedia (eu Eliza Petrăchescu în 
rolul Maslovei şi Toma Dumitriu în cel al lui Nehliudov). 

Paralel, Teatrul National din Iaşi reia în 1945 Sonata Kreutzer, iar Teatrul 
National din Craiova înscrie în repertoriu, dar fără să le realizeze, spectacolele 
Puterea întunericului şi Cadavrul viu. 

La un interval destul de mare de timp (1955), reîntâlnim drama Cadavrul viu 
pe scena Teatrului Tineretuiui din Bucureşti, eu Al. Critico, ca interpret al lui 
Fedia Protasov, Pop Martian, al lui Victor Karenin, şi Olga Tudoraehe în Maşa. 

Pregătind comemorarea a 50 de ani de la moartea lui Tolstoi, Teatrul Natio
nal „I. L. Caragiale" a montât spectacolul ìnvierea (dramatizarea lui Nemirovici-
Dancenko), iar teatrele din tara au pregătit la rîndul 1er spectacole şi manifestări 
în vederea acestui evenimerot. 

Prezenta atît de frecventă în decursul timpului a ereatiei lui Tolstoi pe sce-
nele noastre dovedeste preţuirea de care ea s-a bucurat şi se bucură în rîndurile 
publicului şi aie oamenilor de teatru. 

Tatiana Nicolescu 
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