~MICUL PRINT”
DE SAINT-EXUPERY

Teatrul ,,Ténddrica*

O veche prejudecati a incetdtenit
ideea ¢ papusa mu ar fi apti sa
transmitd un mesaj liric. Insfisi prac-
tica dezvoltdrii acestei arte teatrale
ne-a aritat-o mai totdeauna comuni-
cind umorul, satira, portretizind prin
caricaturd, prin grotesc. Dincolo de
discutii si argumente ,teoretice*, Mi-
cul print e o dovadd practicid a multi-
lateralitatii artistice a teatrului de
papusi, care poate transmite cel mai
elevat fior poetic.

A existat si existd incid la unii prac-
ticieni ai artei papusiresti tendinta de
a nesocoti textu] dramatic, sau de a-l
socoli doar un pretext, un schelet
peniru organismul spectacolului, gin-
dit ea un rezultat aproape exclusiv al
improvizatiei. In acest fel, textul de-
vine o simpld juclirie, gata si fie su-
pusid ,pe parcurs* unor nenumdirate
transforméri ad-hoe, interventii sau
adacsuri, toate facute in numele acelui
fals ,copyright“ pépusdresc.

Micul prinf mne-a dovedit c¢d un
spectacol cimentat pe fundamentul
unui text bine Inchegat ca lucrare
dramatici, roate fi realizat cu o
mare madiestrie artisticd. Saint-Exu-
péry e cunoscut si iubit ca autor al
renumitelor lucréri: Pilot de rdzboi,
Serisori cdtre un ostatic, Zbor de
noapte, Pdmintul oamenilor etc. Mi-
cul print rimine insi una din cele
mai tulburidtoare dintre creatiile sale,
in care se afld eristalizate laolalta
conceptia se filozoficd si estetici.

Povestea e voit simpld si naiva (ca
si desenele ce esentializeazd si com-
pleteazd grafie universul eroilor), iar
desfasurarea ei e domoald, ca aceea
a unui fir de apd pe un pamint ars
de soare. Exupéry a scris de fapt un
poem, un poem adine despre lume si
oameni. Semnificativ e faptul ci acest
Icar modern, ,beat de inal{imi“, a
seris Micul print, simfonie a increderii
in oameni, tocmai in anii crinceni ai
razboiului, c¢ind Franta gemea sub
cilciiul  fascist, Secriindu-i amicului
sdu Werth, Exupéry adresa constiin-
telor umane de pretutindeni un S.0.S.
cutremuritor: Respect pentru oml..
Respect pentru om !..

In acest fel, cartea isi defineste
sensul el adinc umanist, ca un ris-
puns la sfisietoarea exclamatie a lui

Scendl din spectacol

Frank — tatdl Annei: ,Mi-e rusine...,
mi-e rusine...® in fata atrocititilor
fasciste.

Respect pentru om |..

Exupéry a inteles totusi, in fafa
unei Europe sciildate in singe, ca
omul nu e singur, cA voci omenesti
rispund pretutindeni unei chemaéri,
ca sufletul uman e o imensd harfa
eoliand in care cele mai inalte acor-
duri primese raspunsuri gemene, E
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prozd dialogatd —, ¢i a existat in
aceastd] operatie un respect artistic
al carui rezultat sti in reusita sce-
nica, Existd mari piedici in operatia
ins#gi: fiorul liric trezit de o simpla
{frazd descriptiva, . de o metaford de
citeva cuvinte, lumineazid un intreg
capitol' din carte; piesa trebuie sa
sugereze acest lucru cu uneltele spe-
cifice dramaturgiei — conflict, re-
plicd, miscare, gest, mimicad etc. Le-
titia Gitzd a stiut sad giseasci ele-
mentele esentiale pentru intelegerea
mesajului lui Exupéry (al clrui dra-
matism e latent interior si nu spec-
taculos) in confruntirile micului pring
cu ceilalti eroi si mai ales cu Omul.
N-a putut fi ocolit ecaracterul lent
narativ (care in carte are un farmec
de incantatie, de tablouri alternante),
ceea ce era si greu. Radu. Penciulescu
a gindit in primul rind un spectacol
Exupéry si nu unul de pépusi, de
aceea a dus pdpusile citre spectator
i nu invers, ceea ce in cazul res-
pectiv era foarte indicat. In specta-
col, pépusa a aparut ca un element
figurativ necesarmente cerut de im-
prejurdrile dramatice {(ne-ar fi surprins
deci ca micul print sa fi fost un...
om $i nu o pdpusd), iar universul lui
Exupéry a fost concentrat liric sub
galaxia decorului lui S$t. Hablinski.
Mesajul filozofico-liric a résunat din
»8ura“ personajului de lemn, pentru
cd ambianta regizorald i-a dat o ten-
siune fireascdi, acordindu-l in chip
emotfionant cu decorul si muziea.

Mijloacele scenice folosite sint din-
tre cele mai simple; decorul, desprins
din schitele lui Exupéry, e prezentat
intr-o viziune fermecitoare, respi-
rind poezie si acea ,nepidtrunsi mu-
zicA a sferelor® — rod al armoniei
universale — in culoare, capete de
papusi, costume.

Seriozitatea artisticA a intregului
colectiv, transparenti in cele mai
mici amidnunte ale claviaturii specta-
colului, a ficut ca pipusa si reziste
»presiunii lirice inalte* a textului.

In spectacolul de péapusi exista o

ceea e au exprimat spectacolul Tea- prezentd dificil de realizat artisti-
trului ,,Tdnddricd“ din Bucuresti si ceste: omul-actor. Prin discretia in-
regizorul siu, Radu Penciulescu! terpretului — Victor Rebengiue —

Férd indoiald cad spectacolul, toc- care si-a adus personajul aproape de
mai pornind de la text, are o anu- lumea ercilor lui Exupéry (nu imi-
mitd particularitate, o tomalitale noua tind uman jocul péapusii, asa cum
in repertoriul teatrului. am wvazut in spectacolul teatrului din

E lesne de infeles ci Letitia Gitza Gdansk — Rignita fermecatd), prin-
a fost mai intii o cititoare pasionata tro ftrdire sincerd, prin apropierea
a lui Exupéry. Dramatizarea ei nu a de mesajul textului, lumea péapusilor
fost sévirsiti mecanic — trecere in a aparut ca o reprezentare a univer-

89

WWW.cimec.ro



sului sufletesc al eroului-aviator. Unul
din cele mai dificile ,examene® ale
papusii a fost trecut cu succes —
mersul aldturi al actorului cu papusa.

E un mic poem circumscris in a-
ceasti piesd, in acest mers, in gin-
gasia cu care aviatorul isi duce de
mina prietenul, in candoarea si in-
genuitatea morald a prinfului incin-
tat de tovarasul sau...

In' acest spectacol, 'colectivul de
minuitori a demonstrat virtufi care
sint un semn al unui inalt rafina-
ment artistic, urmare a unor bogate
cunostinte tehnice. Gesturile si misg-
carile au fost esentializate la citeva
linii directoare. Dar citd expresivi-
tate in mingiierea miinii micului
prin{, in gingasa cochetirie a florii,
in straniile volute ale sarpelui (mai
putin reusite au fost doar unele mo-
mente grotesti: personajele din pla-
nete, fird o prea mare for{d expre-
sivd si, din pacate — ceea ce-i repro-
sam regizorului — fard suficient
umor). R. Zolla, in primul rind (Mi-
cul print), Dorina Tanasescu, Anti-
gona Papazigopol sint virtuosii inter-
prefi ai unei claviaturi de o finete
chopiniana. Dintre ,voci“ s-au impus
in primul rind: Radu Beligan (prin
poezia densd, fiorul liric, care inva-
luia spectacolul), Gh. Calboreanu,
Dem. Savu, Eugenia Popovici (atunci
cind nu se resimte prea tare cid vocea
e infantilizatd), Tudorel Popa si Eliza
Plopeanu (doud voci deosebit de preg-
nante).

Muzica lui Radu Caplescu a fost
uimitor de firesc topita in text, ceea
ce e desigur un mare merit al com-
pozitorului,

LR

Micul printf nu e numai o biruinta
artistici a Teatrului ,Tandérica“, ci a
intregii miscdri papusaresti, care isi
vede astfel largite posibilitifile de
expresie, devenind tot mai accesibila
celor mai diverse personalititi crea-
toare,

Al. Popovici

MAESTRII ARENEI

Circul de Stat din Bucuresgti

In ultima vreme, Circul de Stat
din B i icyl prin-
i ucuresti a atras publicul rélrrln

ec.ro

tr-o serie de afise promititoare. In
special, organizarea de spectacole in
colaborare cu artisti din tf#rile prie-
tene a dus la bune rezultate. Rod al
unei asemenea colabordri cu artisti
de peste hotare este si programul
Maegtrii arenei, la care participa citi-
va excelenti artisti de la Circul Mare
din Moscova, ca Nina Ivanovna, Trio
Belousov, Vladimir Iakovlev si Duo
Filaiov, si colectivul emerit al R.S.S.
Daghestan, condus de artistul poporu-
lui Iaraghi Gadji Kurbanov. Ceea ce
atrage atenfia este in primul rind
maiestria deosebitd, virtuozitatea di-
feritelor numere, eleganta prezentérii,
fantezia novatoare. Grupuk de jon-
gleri, Trio Belousov, executd un nu-
mar inedit, jonglerii cu bile de bi-
liard, cu o exactitate uimitoare.
Cuibele si volutele descrise par irea-
le, iar dezinvoltura artistilor e rezul-
tatul unei temeinice munci pregiti-
toare.

In afard de sariturile cu ajutorul
plasei elastice, artistul V1. Iakovlev
a realizat momente de inaltd virtuo-
zitate §i precizie in arta echilibrului.

Numarul ,Sub soarele Daghestanu-
lui* cuprinde exercifii cutezitoare la
mare inal{ime, iar Iaraghi Gadji
Kurbatov danseazia pe sirmi in stil
popular daghestanez, cu un ,joc sce-
nic* cuceritor.

Din pacate, restul programului, cu
exceptia a pufine numere, nu este la
inaltime. Prinire exceptii am putea
socoti temerarele acrobatii la trapez
ale lui Cristea Traian. Celorlalte nu-
mere le lipsesc fantezia, ineditul.
Aceleasi jonglerii cu cercuri, popice
si torte (Duo Dumitrescu), greoiul si
inexpresivul dans tigan (Duo Papert)
si mai ales exhibitiile neartistice ale
clovnilor. Aci nu-i vorba de un caz
izolat, c¢i de lucruri care se repetd si
in alte programe. Se combini numere
reusite cu altele de umpluturd, ceea
ce — evident — mnemulfumeste pe
spectatori.

Circul din Bucuresti este incd ,da-
tor® publicului. Trebuie gasite mereu
numere noi si interesante, forme mai
atractive, montiri de bun gust.

B. Dumitrescu



