calitatea arlisticdi a pieselor. Cu cit tema este mai actuald, cu atit cerintele in ceea
ce priveste mdiestria artistica fatd de dramaturg, regizor, actor, sint mai mari.
Discutia ,Regie si contemporaneitate®, organizatd de revista ,Teatr”, a pus ascufit
mroblema tratdrii profund artistice, curajoase, cu un adevdrat spirit cetdfenesc, a
wperelor despre contemporaneitate.

In plin avint creator este azi §i opera contemporand sovieticd. Compozitorul
1. Dzerjinski a prezentat recent Teatrului Mare din Moscova noua sa operi
Soarta unui om, dupd nuvela cu acelasi titlu a lui Mihail Solohov. Dupd Pe Donul
linistit si Pamint destelenit, aceasta este a treiq operd a lui I. Dzerjinski pe un
ilibret la baza cdruia a stat una din lucrdrile cunoscutului scriitor sovietic, de care
il leagd o veche prietenie si colaborare creatoare. Noua operd a lui I. Dzerjinski
'se caracterizeazd printr-o mare expresivitate. In afard de melosul caracteristic aces-
1ui compozitor, el introduce in Soarta unui om, recitativul. Inainte de inceputul
fiecdrui act (sint trei acte), eroul operei, Sokolov, apare in avanscend i povesteste
istoria celor ce vor fi vdzule cind se va ridica cortina. Compozitorul si-a construit
opera pe.contrastul inire ceea ce se petrece cu Sokolov in prizonierat si gindurile
lui in timp ce-l chinuieste dorul de patrie. Muzica actului trei este plind de
optimism §i mindrie pentru omul sovietic, care a rezistat la toate greutdfile rdaz-
boiului §i a iegit invingdtor. Scena finald aratd reintoarcerea lui Sokolov in patrie
si intilnirea cu micul orfan pe care il va infia.

Piesele Intilniri pe drum de E. Braghinski, Flori vii de N. Pogodin, ca si
opera Soarta unui om de I. Dzerjinski, sint poeme originale despre eroul timpului
nostru, despre acei oameni, constructori ai unei lumi noi, a cdror viafd este pa-
trunsd de un autentic eroism. Astfel, tema contemporand pdtrunde tot mai puter-
nic in viata teatrului sovietic.

E incd prea devreme sd vorbim despre desfdsurarea stagiunii teatrale de la
Moscova, dar inceputul ei este promitator.

Moscova, decembrie 1960

Aleksandr Gherskovici

lector ia Institutul de Artd teatrald
wdA. V. Lunacearski*

MARIONETA ELECTRONICA
S| PARINTELE El, DOMNUL AKAKIA VIALA

Parerea ca, in viitorul apropiat, li-
teratura va intra intr-o zona de intu-
neric si dezinteres unanim, raminind
mumai o legenda auritd a altor timpuri
si o nostalgie trista a citorva inimi
singulare, strabate azi o seama de
studii ale esteticienilor occidentali.
Spaima cda omul va intra in umbra
stiintei si a tehnicii, iar inteligenta
artisticd va trebui sd se plece invinsa
in fata superioritdtii lor, e strigatul
de neputinti care se aude tot mai des
in publicatiile burgheze. Din cind in
cind se iveste insa cineva care propune
literaturii formule de longevitate, so-

lutii de regenerare. Este mai totdeauna
in scrisul lui o cutezan{d obosita, .
un entuziasm uzat, o nidejde timo-
ratd, ca si cum ar sti din capul lo-
cului cd totul nu-i decit un paleativ.
Nici o clipd el nu-si inchipuie ca
inaugureazd un ev nou. Iatd-l1 de
pilda; pe Akakia Viala, care in ,Re-
vue d’Esthétique* (numerele 1 si 2
din 1960) supune aprobarii generale
un proiect de ,reintinerire” a teatru-
lui prin eliminarea actorilor de pe
toate scenele si inlocuirea lor cu ma-
rionete. Nu e un condei inspirat si
violent acela care ne cheama sa-l
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ascuitdm. Parola lui de comuniune si
tinerete e scrisd fara vlagd si fara
prea mare credin{d, ca de un om oste-
nit, care nu vrea sid supere pe mni-
meni, ¢i cauti -numai si smulgd un
consimtadmint pentru inovatia sa, sa
obtind un .acord pentru ,revolutia“
sa estetica.

In primeles decenii ale veacului,
.revolutiile* in artd porneau in Fran-
ta din mansarde cu zidurile mincate,
cu ferestrele mici si strimbe, si se
desavirseau in cafenele obscure, prin-
tre interpeladri agresive si sperante
absolute, intre un svart si un absint.
Cu infilisare de justitiari si de pro-
feti, autorii lor lansau manifeste in-
tr-o atmosfera de clandestinitate si
mister. Acum, centrul de ,insurectie”
artistici a fost mutat, fara ca cineva
sd se ingrijeascd prea mult de sem-
nificatii, intr-o revisti estetica, sub-
venfionatd de stat si patronati de
universitate. In aula acestei institutii,
proclamatiile de ieri au devenit re-
forme cu asentimente sus-puse, iar
neconformistii, persoane de incredere
care nu protesteaza cit de cit impo-
triva oficialitatii, ¢i isi dau mina cu
ea in mod deschis, asa cum face
Akakia Viala. In adevar, lui A. V.
nu ii trebuie public, nu {i trebuie
combatanti, nu ii trebuie rezistenta,
fie ea chiar formala, el nu are de
aparat nici méacar aparentele. Din
toate paginile articolului sdu respira
un puternic spirit conservator. A. V.
nu e indignat de tranzactiile artis-
tice, nu este speriat de impasul tea-
trului in Franta. Semnalind inchide-
rea a numeroase siali de spectacole,
putinitatea publicului in cele exis-
tente, lipsa de originalitate a multor
productii, slabul interes al scriitori-
lor pentru dramaturgie, el nu se pre-
zintd ca un razvratit. Instinetul sau
de clasd e tenace si nu-i ingaduie
nici o izbucnire, fie ea de circum-
stanta.

Autorul articolului din ,Revue
d’'Esthétique“ pledeaza, nu fara o tai-
nica ezitare, pentru introducerea pe
toate scenele a unor marionete de
plastic, minuite printr-un fel de apa-
rat electrcnic, care si capteze cu o
fidelitate maxima, impulsurile artis-
tice ale minuitorului, redindu-i prin
ultrasunete gindirea.

Elecma se numeste noul instrument
de interpretare ,artistici“, propus de
A. V. in locul actorilor, si panteatru
formele particulare ale dramaturgiei
cireia marioneta electronica trebuie
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sé-i fie sufletul. ,Robotul-artist —
scrie A. V. — nu e o elucubratie
stiintifico-fantasticd, ¢i un fapt per-
fect realizabil prin desavirgirea umei
sinteze de solutii stiiniifice aflate de
mult in stadiul aplicatiei practice®.
Si mai departe: ,Teatrul electronic
va oferi spectacole integrale si nu re-
prezentatii depinzind de colaborarea
complexd si cele mai adesea anarhi-
cid a autorului, a regizorului, a acto-
rului, a figuratiei, a orchestrei si a
dirijorului, ¢i supuse unei vointe uni-
ce, si anume a artistului-masinist,
care va verifica pe un ecran de tele-
viziune rezultatele artistice ale mis-
carilor sale“, In felul acesta, socoate
A. V., intentiile autorului vor fi re-
transmise cu © mmai mare strictete.
Daca una din publicatiile franceze
de prestigiu acordad ,inovatiei* lui
A. V. un loc de seama in sumarul
unui numar consacrat in intregime
teatrului, este fiindead la prima ve-
dere ea seduce, prin ceea ce are ex-
travagant, un public obosit si inspai-
mintatt in urma wunei perseverente
actiuni propagandistice despre concu-
renta stiintei asupra artei, si de ase-
menea fiindcd pare a oferi nu numai
o solutie comodda pentru reutilarea
scenei cu aparataj tehnic modemn,
dar si o modalitate de a spori ex-
presivitatea teatrului. Nimeni nu nea-
ga folosul pe care-l poate dobindi
scena de pe urma celor mai noi cis-
tiguri ale tehnicii, mimeni nu se in-
doieste cd in domeniul teatrului de
marionete ziua de miine poate aduce
revelatia unor mijloace de animatie
fermecatoare ca mladiere s§i energie,
dar indepartarea definitivd a artigti-
lor, a caror capacitate e limitata si
debila prin definitie, si inlocuirea lor
cu roboti care ating perfectiunea tot
prin definifie nu reprezintd o ,re-
forma“ in numele progresului, asa
cum ne-o prezintd A. V., c¢i dimpo-
triva. Mai toate ,revolutiile® de acest
fel s-au facut, fireste, in numele pro-
gresului, si toate voiau inlocuirea pro-
cesului de creatie, care nu e infaili-
bil, cu precizia unui mecanism, asa
incit reformele propuse de A. V. nu
ne sperie prea mult, am zice chiar ca
intrd in traditia modernismului.
+Acolo unde omul nu poate accede,
marioneta degajatd de legile umane.
de contingenfe, atinge indltimi pe
care numai spiritul le poate urma
pe o cale de vis si fantezie“, incearca
sd@ ne convingd A. V. de avantajele
maginii asupra omului, Convingerea

WW\I\Z(QII%GC.I‘O



sa entuziastd, si anume c¢a fiinfa uma-
nid va ocupa prin intermediul papusii
de plastic, condusd electronic, ,un
loc in lumea din care automatismul
pérea s-o excluda pentru totdeauna®,
e de o naivitate dezarmanta. Asadar,
teama lui A. V. era ca inteligenta
omului nu va reusi sid {ind pasul pe
sceni — ca si in alte domenii unde
e loc pentru inifiativd personala si
deci pentru ernare — cu mecanismele
admirabil reglate ale tehnicii moder-
ne. Asadar, A. V. e ingrijorat de ca-
renfele, de imperfectiunile bietului
creier omenesc. De aceea, preconizea-
za el inlocuirea artistilor cu aparate
céirora nici o emotie nu le deviazd
expresia si nici un gind nu le trans-
figureazid fata.

Suprema n#dejde care-l anima pe
prorocul teatrului electronic este ci,
in acest chip, omul nu va mai fi om,
ci va reusi si intre, ca un egal intre
egali, in rindul robotilor. Dar, pentru
a-] parafraza pe Corneille, e un ex-
ces de onoare la care nu aspiram.
Noi — o spunem cu toati modestia —
dorim si raminem oameni.

E suficient si meditezi, masina as-
cultid si transcrie pur ideea, fara a-
daosuri si contrafaceri, ne incurajea-
za A. V. Aceasti protezd daruitid in-
teligentei, aceastd cirja oferita senti-
mentelor noastre pentru veacul ato-
mic are in sine ceva de-a dreptul
induiosdtor. Mai ales ¢ind vine din
partea cuiva care nu vrea decit...
progresul. In adevar, marioneta —
pledeazd A. V. — mu pdastreazd nimic
dincolo de gesturi si solutioneazi
explicit stari sufletesti pe care viata
le-a ldsat necomplete si vagi. Sa
schimb&m rapid scéderile unui tem-
perament artistic cu garantiile unei
vocatii automate, insistd A. V. Cici
acolo unde omul evolueazid intr-o ne-
terminatd piruetd launtricid, papusa
pune ordine si claritate. Miscarea nu
va fi niciodatd prea durd pentru gin-
dul visat, prea blindi pentru asperi-
tatea voitd, ¢i focmai pe masurid. To-
tul va fi ca intr-o oglindi care pri-
meste si retrimite, fard sa altereze,
cidci nu pastreazd urma mici wunui
lucru.

Emotionant scrupulul lui A. V., ca
nici un gind si nici un simiimint sa
nu-si piarda expresia lor exactd, ri-
guroasd, imediatd! In adevir, o pro-
pozitie isi rateazi uneori semnificatia
in jocul unui actor, elanu] isi pierde
citeodatd sensul in interpretarea lui.
Cel mai simplu lucru este, de aceea,

sd renuntdm la aceastd sensibilitate
deficitard si si apeldm la magina e-
lectronicd, ce recepteazid pe loc si
transmite pe loc intr-o contagiune
abuzivd, dar perfecta.

Articolul lasd insd citeva probleme
deschise. Nu stim, de pilda, cum va
ardta in noul alfabet artistic o in-
toarcere spre straturile amintirilor,
sau o dezbatere launtricd. Dar, pre-
supunem c¢a lucrurile acestea vor fi
reglementate din oficiu, vor fi in-
terzise si chiar pedepsite. Presupu-
nem ca toate sentimentele vor fi pu-
blice si manifeste, brodate in carnea
de plastic a marionetei. $i cum robo-
tul nu va avea nimic in urma sa si
nimic inaintea sa, va fi deci senin,
optimist si fericit.

Mai e nevoie sa spunem ca con-
ceptia estetici de la care porneste
A, V. este o forma de dezumanizare,
care se incadreazid inir-un curent mai
larg al gindirii burgheze, caracterizat
prin generalizarea rolului si atributelor
ciberneticii? Céaci arta presupune —
prin natura ei — un proces de elabo-
rare interioard si de reflexie. Nici un
artist nu renuntd la munca pregatitoa-
re si nu se increde in caracterul fericit
al primului impuls, retransmis fara
concursul constiinfei si in ciuda ei.
O creafie e o lungd serie de confrun-
téri, de experienfe, de erori si corec-
tiri, un laborator mintal in care via-
ta isi retrdieste incd o datd sensul.
Arta nu e o simpli transcriere a
vietii, ¢i ridicarea ei la o expresie
sintetica, la un grad de tipicitate,
nu € o ingramadire de fapte, c¢i o
alegere de semne caracteristice. Far-
mecul artei este ¢ readuce totul la
sensibilitate si ratiune, cd bucura si
tulbura, obligindu-te si iei cunostinta
de fenomenele viefii si s le dai un
continut unic, si le creezi cu sufletul
tau, din nou. E oare necesar si repe-
tam ca toate acestea nu se faptuiesc
prin renuntare la personalitate ? Cea
mai funestd dintre prostii este aceea
de a trece pe seama unui robot per-
fect ceea ce trebuie sd exprime o in-
dividualitate artistica ,imperfecta®.

Gimnastica marionetelor, jocul lor
de forme inseamni practic un fel de
a face abstractie de realitate, lucru
pe care, de altfel, esteticianul nos-
tru il spune atunci c¢ind declard ri-
tos cd, dupi opinia sa, artd si realism
sint notiuni antagonice.

In adevir, marioneta electronicd re-
prezintd de fapt pentru A. V. un mij-
loc de a fractura coerenfa existentei
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si de a transporta meditatia, din cea
mai clard regiune a constiintei in-
tr-un fel de noapte interioard in care
totul se destrama intr-un peisaj ireal,
cu sunete si luciri de cosmar. Re-
curgind la marioneta electronica, A. V.
vrea sd aducd pe scenid ,valorile poe-
tice* ale wvietii, vrea sid intre in con-
tact cu abstractul, indicindu-ne dru-
mul spre stele. El {inteste si prinda
imaginea ,purd“ a lumii, trecerea
dezordonatd a «clipelor, invilmaiseala
lucrurilor si sentimentelor.

O afirma explicit. ,,Aceastd posibi-
litate de investigatie a supranaturalu-
lui si a abstractului, care si aduci
marionetele la nivelul artei prin in-
termediul unei tehnici, comportd pen-
tru teatru mnoi mijloace de evaziune
{subl. n.) imposibil de imaginat in-
tr-un teatru cu actori.®

De aceea si vrea el si-l1 joace pen-
tru inceput pe Ionesco, fiinded in pie-
sele acestui autor viata e o scoala
exemplard a esecului, conversatia in-
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tre oameni — un zgomot absurd de
porti care se deschid catre nicaieri,
iar intimplarile — o parodie a exis-
tentei.

Sa me inchipuim insd un spectacol
de teatru electronic. Papusa misca o
mind, wrosteste o replica, lasindu-se
impulsionatd electronic. Cind, la sfir-
situl piesei, te uiti cu dezolare la
cimpul de gindire pe care l-a de-
vastat cu trasaturile ei stranii, con-
stati cd o idee logica afla in acest
teatru nesfirsite nuante pentru a fi
pervertitd, un ciclu de cugetare — ne-
numarate posibilitidfi pentru a se de-
tracta, iar un fenomen de viatd -—
infinite surse pentru a-si intuneca
sensurile, devenind o intimplare fara
legi, fard puncte cardinale, un haos.
Iatd deci cd marioneta electronica
nu-i o ,revolujie, c¢i o veche forma
a ideologiei burgheze de a instriaina
omul de constiin{a sa.

B. Elvin
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