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INCHINARE

Nenumaratilor Petre Teiu, Ene Cristea, Pandele
Manu, eroi si, in egald mdsurd, coautori ai aces-
“tei piese privind dobindirea unei noi calitdfi etice
si devenirea noastrd comunistd, ca oameni ai aces-
tor ani. 3

Pentru tot ajutorul, intelegerea si, mai ales, in-
crederea, in afara cdarora aceste pagini n-ar fi
existat niciodatd.

; Dorel Dorian

PERSONAIJELE:

Petre Teiu 45—48 de ani (cu gama de interpretare, 30—60)
Radu Andone 32—35 de anj
Maria Andone 55—58 de ani

Jana Mincu 22—23 de ani
. Natalia Goran 27—30 de ani
Ene Cristea 55—60 de ani

Pandele Manu 20—25 de ami

Valentin Horia 50—52 de ani

Floricel 18—20 de ani.
teatrului.
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P A

T E A 1

Obignuita ridicare a cortinei, un motiv melodic discret ca inceputul unei destdinuiri §i, In sflrgit, citeva
raze de lumini descoperind, in intunericul scenei, um pian. Aplecatd deasupra claviaturii — cu concentrarea
profesionistei — Maria Andone : nu mai e tindrd, degetele lungi, subjiri, gi-au mai pierdut din agilitate....
§i reflectorul o cerceteazd indelung, surprins parcd de cildura interpretirii.

In colful opus al scenei, ca atrasd de muzicd, o fati imbricati in alb : o privire deschisi, un zimbet
trist gi, mai presus de orice, o simplitate cuceritoare. Cu linijtea gravd a marilor emotii s-a apropiat de

rampd. Comentator lucid, muzica va adi confid,

INTERPRETA JANEI : Numele meu
este M. N. (de fiecare datd numele
adevdrat al actrifei). Fac teatru de
aproape sase ani, am jucat in tot
felul de piese, iar rolurile — unii
dintre dumneavoastra ar putea con-
firma — mn-au fost din cele mai u-
soare. De ce insdi — si pe buna
dreptate — toatd aceastdi confi-
dentd? Am sa va spun: eroina al
cirei rol il voi interpreta asti-seara
— Jana Mincu — a murit in urma
cu numai citeva luni. $i mi se in-
timpla pentru prima oara — incerc
un sentiment indeajuns de ciudat —
sd interpretez rolul unui om care
in urmid cu mumai citeva luni s-ar
fi putut afla aici, in fata mea, la
numai citiva pasi.. Cum se explica
totusi c& am acceptat rolul ? Pornind
pe urmele Janei, pe la Alunis,
Frumoasa, Taureni, prin Oltenia, si
intilnind multi dintre prietenii §i
tovarisii el de munci, oamenij prin-
tre care a crescut si a devenit de
fapt ea, ,Jana Mincu®, am inteles
un lucru emotfionant si care, toto-
dati — cum sd vi spun? — a
schimbat si rolul si semnificatia pie-
sei... poate chiar si ceva din felul
meu de a infelege viata. Jana
Mincu, intr-adevar, a murit. Dar
pentru maistrul Ene Cristea... (S-a
intors spre scend), Tovardse Cris-
tea !

CRISTEA (descoperit de reflector in
intunericul scenei): Pentru mine,
Jana traieste si azi. Si-i aceeasi fata
plind de viati, siritoare, putin ba-
ietoasa. (Reflectorul se stinge.)

INTERPRETA : Iar pentru Pandele
Manu, care a iubit-o.. (soptit, spre
scend) —nu te superi ca le-am spus,
nu-i asa? — (Pandele, cu nelipsita-i
muzicutd — acelasi joc al reflecto-
rului —, pare c-ar voi sd-i rds-
pundd, dar renunfd in favoarea
unui acord de vis).. si o va iubi
totdeauna, v-ati convins si dummnea-
voastrd, Jana va ramine aceeasi fata
visdtoare, romantici. (Nu fdard un
anumit umor.) El o vedea mai alt-

i ceca ce ou sti in puterea cuvintului.

fel | Mai subiectiv ! Iar Floricel, care
n-a implinit nici 18 ani.. Unde esti
Floricel ? (Reflectorul o descoperd §i
pe ea in intunericul scenei.)

FLORICEL : Eu n-as vrea, fireste,
sd va influentez, dar albul pirea
anume facut pentru ea! Si chiar
atunci, in ultimg =zi, dar noi, de-
sigur, nu stiam ca-i ultima, Jana era
imbracatd intr-o rochie alba, pe
talie, cu citeva pliuri. (Descrierea,
in functie de costumul interpretei.)

INTERPRETA (din mou singurd in
fata spectatorilor): Ca virstd, era
de virsta mea ; ca fizic — tot asa...
apropiati... Iar Petre Teiu — care
a fost pentru Jana mai mult decit
un pdarinte — mi-a maérturisit ca
atunci cind rid si sint foarte vesela,
si ma port ca si cum n-as fi pe
scend, semanam ca doud picaturi de
apa, Dar asta ar insemna — nu-i
asa? — ca toate fetele seamana
putin intre ele? (Ride incetisor,
neintelegind c¢d a facut o mare
descoperire.) Despre viata Janei cesi
va mai spun ?

CRISTEA : A fost unul dintre copiii
aceia, dacd v-amintiti, adusi cu
trenurile prin 46, in timpul secetei...

FLORICEL : Pe atunci avea mnumai
7—8 ani...

PANDELE (un anumit comentariu mu-

zical care ar putea sa insemne : ,da,
mi-amintesc $i euw...”)

CRISTEA : Si Petre Teiu, care aflase
cAd Jana nu mai are parinti, a
oprit-o la el

FLORICEL : Si au trait numai asa. ei
doi... (Eventual, o noud interventie a
muzicutei lui Pandele.) Si a iubit-o
ca pe fiica lui, pentru ci Teiu ra-
miasese si el, tot asa, singur.

INTERPRETA (dupd ce toti ceilalti au

reintrat in intuneric): Da, asa au
trait... Si daca Teiu era la Albesti
sau la Codrudes, pentru ca el, ca
specialist in interventii, wva dati
seama, era mereu trimis cu forajul,
Jana de fiecare data il insotea. De
altfel si Janei ii pliceau cala-
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toriile si sondele... $i cele mai fru-
moase amintiri... Dar nu, si va in-
treb mai intii altceva: stifi cum
i se spunea Janei?

CRISTEA (ca de foarte departe): Ma
baiatule, ma !

PANDELE (indrdgostit si-acum): Ma
Mincule, ma,.,

FLORICEL : Iar eu, cind mi certam
cu ea, 1i spuneam : Jeanette-stie-tot !
Jeanette-stie-tot !

INTERPRETA (din mou singurd): Si
intr-adevar stia.. Pentru ca insotin-
du-1 mereu pe Teiu si traind prin-
tre sondori, Jana inviatase si ea o
multime de lucruri, si ar fi putut
canduce o echipd, chiar si mai
multe echipe!.. Visul ei, insa, a
fost sa invete si sd inventeze, cum
sd va spun.. (cu o naivitate, fdra
voia ei, amuzantd) asa.. un sistem
automatizat, ca sondorii sid  stea,
adica, toti la birouri.. si s4 apese
pe butoane, cum sint la noi la
teatru soneriile pentru cabine,
Apesi pe un buton — o cabina,
adicdi o sonda!.. alt buton — alta
sonda... Dar, in sfirsit.. (Mugzica,
discret, sporeste tensiunea momentu-
lui.) Acum, o sad va stric pufin dis-
pozitia: cum a murit Jana. (Totul
a intrat in intuneric; doar pe fata
interpretei mai cad de wundeva
citeva raze de lumind.) Jana isi ter-
minase facultatea la inceputul 1lui
iunie ; si pentru ci tot ii mai rama-
seserd citeva saptamini pind sa
intre in productie, a plecat sa-l
vada pe Teiu, care se nimerise sa
lucreze tocmai atunci la un foraj
experimental... Dupd sistemul acela
nou, dacd atfi auzit, al inginerului
Radu Andone, care a fost si pro-
fesor la institut, la catedra... (Muzica
se intrerupe pentru citeva clipe, in-
terpreta Janei, surprinsd si ea, se
intoarce spre pian, dar muzica, la
fel de inexplicabil, a reinceput (sd
se audd.) Acum sonda, ce s& mai
vorbim, fusese foratd; Radu An-
done, care condusese personal lucra-
rea, 0 considera drept o mare rea-
lizare... (Muzica se intrerupe cu totul,
Maria Andone, pianista, prdbusin-
du-se peste clapele pianului.)

MARIA (in soaptd, poate chiar nu-
mai miscarea buzelor): Apéa, pufinid
apa...

INTERPRETA (incercind s-o ridice):
Maria Andone, ce-i cu dumneata ?
Ce s-a intimplat ? Si chem poate pe
cineva ? Sa se facd lumina !

MARIA : Nu, te rog. Nimic! Nu s-a
intimplat nimiec. Nu vreau si se
observe, Continui !

INTERPRETA : Poate n-ar fi trebuit
sa vii. Pentru dumneata e totusi un
efort, o emotie.

' MARIA : Nu, nu.. Continui ! Reintra,

te rog, in rol. Si explica-le. Si nu
se supere, .

INTERPRETA (in timp ce muzica re-
vine la primul motiv care a marcat
ridicarea cortinei): Tovardsa care
ne acompaniaza — §i care va roaga
s-0 scuzati — e Maria Andone. Da,
chiar mama inginerului... profeso-
rului Radu Andone... cel cu forajul,
de care v-am vorbit mai inainte. In
mod obisnuit, fireste, ea nu lu-
creazid la noi, la teatru, dar cu-
noscind foarte bine intreaga intim-
plare — pentru cid Maria Andone se
afla tocmai atunci la Taureni — si
pentru ca ea, ca specialitate, stiti,
e profesoara de muzica, s-a oferit
sd ne dea tot concursul si sd ne
ajute cel putin la primele specta-
cole, (Apoi, Mariei Andone) Pot si
continui ?

MARIA : Te rog...

INTERPRETA : Ramasesem la sosi-
rea Janei la scheld si vd vorbeam,
mi se pare, de sonde, de un nou
sistem de foraj si, in sfirsit, de mai-
strul Petre Teiu, omul pe care mi-1
imaginasem — nu stiu daci v-am
spus — ca fiind foarte batrin si
l-am descoperit trecut, e adevéarat,
de 40, poate chiar de 50 de ani, dar
de o neobisnuita tinerefe sufleteasca.
(Aproape simultan, un reflector mne
oferd posibilitatea confruntdrii. Petre
Teiu se afla in fata moastra si in-
terpreta Janei pare sd mu fi exage-
rat: e un om in virstd, §i totusi —
fdrd nimic paradoxal — incd foarte
tindr.)

INTERPRETA : Tovarise Teiu, as fi
vrut sd te rog..

TEIU (din dreptul unei etajere de pe
al cdrei ultim raft se pregdteste sd
aleagd citeva ziare vechi): Cred ci
nu mai e nevoie. Toecmai ifi prega-
team ziarele. (I le inmineazd.)

INTERPRETA (rdsfoindu-le): ,Viata
sondorului“ din 7... ,Viata sondoru-
lui“ din 8...

TEIU : Da, viata noastri de fiecare zi,
dintre 7 si 11 iunie. Tot ce-ai fi
vrut sd afli e subliniat cu rosu.

INTERPRETA (citind): ,Colectivul
de foraj experimental al inginerului
Radu Andone, cunoscutul specialist
in formatiunile de tarie medie,
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+ marne si argile, a inceput sidparea
ultimelor sute de metri...“

TEIU : Treci mai departe, la 8.

INTERPRETA : ,Durata mult redusa
a forajului — numai 53 de zile —
tinind seami de adincimea -coloa-
nei... straturi... specific... brecie...”
(In alt ziar.) 9 iunie...

TEIU (anticipind) : Brigada lui Horia
incepuse de-acum cimentirile,

INTERPRETA : 10 iumie..,

TEIU : Da, in 10 se terminase cimen-
tarea si au inceput si apara pre-
siunile.

INTERPRETA : 11 iumie... ,Interventia
de inalta calificare si spiritul de
inaltd raspundere al brigazii con-
duse de inginera Jana Mincu...“

TEIU : Pe pagina a doua, in chenar...

INTERPRETA : ,..Colectivul de mun-
citori, ingineri si tehnicieni al sche-
lei Taureni anuntd cu adincd du-
rere incetarea din viati..© (Infele-
gind cd lectura nu poate decit sd-l
indurereze.) SA nu mai citesc ?

TEIU : Jana nici n-ar fi intrebat; ar
fi aruncat ziarul si ar fi strigat:
»Nu-i adevirat, Teiule!* Sau: ,Nu
vreau sa fie adevarat...*

INTERPRETA (ca la o repetitie) : ,,Nu-i
adevirat, Teiule! Nu vreau sa fie
adeviarat! Sint tiniard, am 22 de
ani.. Si vreau sa triiesc! Vreau si
fiu fericitd !“ (Redevenind ea in-
sdsi) Am spus bine?

TEIU : Jana ar fi spus-o fira cuvinte :
cu ochii, cu miinile..,

INTERPRETA (spune §i ea acelasi
lucru — cu ochii, cu miinile, veseld,
rizind, sdrutindu-l pe Teiu... Apoi, se
intrerupe, si din nou eu insdgi): Si
atunei... in ultima zi?

TEIU : Chiar si atunci! Nici n-ajun-
sesem bine acasd si m-a luat in pri-
mire : ,Haina cea noua e pe scaun,
fmbrac-o! (Isi imbracd haina cea
noud.) Cravata, sus in dreapta, pe
etajerd. Vezi, nu-ti strica nodul!

. (Isi pune si cravata.) Batista n-o mai
ciuta: e in buzunarul dindauntru.
(Verificd, este.) Si capul sus, zim-
bet larg, azi plecam si petrecem !..*

INTERPRETA (ca pentru sine): Si
ati plecat si petreceti...

TEIU : Am plecat? Am fugit! Am
ajuns in statie cu sufletul la gurd;

~.desi timp ar fi fost berechet, am

luat bilete prin fatd — explicind la
toati lumea ,unde“ si ,de ce* ne
grabim —, am mai asteptat un
sfert da ord pe peron, pentru ' cd
trenul, ce sa faci, soseste la ore
' exacte, apoi alte trei sferturi in pi-

cioare, pe coridorul unui vagon su-
praaglomerat... si toate astea pentru
ca inginera Natalia Goran, care lo-
cuia toecmai fin oras la blocurile
trustului, ne invitase la o mici fes-
tivitate ! Dar, in sfirgit, dupid amiaza,
la 5,20 (cu ironie) am inceput sa
petrecem, (Apoi, odatd cu reflectorul
care, vizual, ii va intregi replica.) O
masd frumos impodobita, o multime
de flori si de sticle cu tot felul de
etichete, muzica de rigoare, covoa-
rele strinse. vezi bine. si aiba Petre
Teiu unde dansa.. si in mine. nu-
mai eu stiu, o dorinta, uite asa. sa
se termine totul mai repede si sa
ma viad odati plecat! (In limitele
aceluiasi |decor descoperit de  re-
flector, citeva spatii suplimentare
de joc: o mdsutd cu doud fotolii,
oarecum distantate de rest., un mic
balcon spre exterior. un telefon
presupus intr-o incdpere aldturatd.
Invitatii 8—10 persoane, asa cum
va reiegi de altfel i din replicd.)
Sarbatoritul, dupid cum iti inchipui,
era inginerul Radu Andone. Gazda
— Natalia, Noi {i spuneam Nata.
Iar in functia *~ de capelmaistru,
stricindu-ne tot cheful, tehnicianul
acela cu cimentirile, Valentin Ho-
ria.

HORIA : Ingiduiti-mi, tovarasi, sa
salut prezenta celor mai apropiati
colaboratori ai inginerului Radu
Andone ! (Toasteazd.)

TEIU : Iar colaboratorii, cum ar veni,
eram noi: Pandele, care-i tot in-
chidea gura lui Horia si-1 aseza jos...
(il §i asazd); Cristea care nu bduse
la viata lui din paharele din astea
cit degetul... (le aratd) si nici n-ar
fi baut in ziua aceea, sa-1 tai, cd
nu degeaba se spune ca omul batrin
are un al saselea simt Si, in sfir-
sit, mai eram eu (a intrat §i el in
cadrul decorului), si mai era Jana,
care se tot invirtea in fata unei
oglinzi (interpreta intrda si ea in
rolul Janei) gsi-i tot explica Jui
Cristea, saracu’ (Cristea s-a apro-
piat §i el de oglindd), de ce-i mai
bine sd-ti lucrezi rochiile la ,Arta
modei“, la Bucuresti, unde, vezi
dumneata, astep{i numai sase sap-
tamini pind la prima proba.

JANA : Cum ti se pare, nea Cristea?

CRISTEA : Cam alba...

JANA : Tovardse Cristea!

CRISTEA : $i scurta.

JANA : In partea din fata ?

CRISTEA : In partea de jos...
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JANA : Ai imbatrinit, nea Cristea!
Frectie, reumazol! Ai ramas in
urma cu moda!

CRISTEA (explodind): Pai, cred si
eu! Moda! Cia la modia ma si gin-
deam ! N-am umplut nici prima cis-
ternid cu petrol si — poftim — noua
moda !, petreceri, muzica, dans...

JANA (ca o reclamatie): Auzi, tova-
rase Teiu!

TEIU (de departe, salii): Da, au-
zeam... Si ma gindeam si eu: ce
rost are aceasta festivitate? Am
sapat o sonda, e adevarat! Am a-
juns si la petrol, am cimentat si co-
loana.. Dar tu, Radu Andone, si
tu, Nata... ba chiar si tu, Valhoria!
Hai, raspundeti, cu mina pe inima :
n-ar fi fost mai potrivit s4 mai as-
teptim o zi-doud, sd fi intrat cum
se zice In extractie normala, si-abia
dupa aceea, poftim, si festivitatea
festivitatilor ? J

JANA : Dacad te-ar vedea cineva, ar
zice c¢d vorbesti singur.

TEIU : Greu e pinad te obisnuiesti.

JANA : Si cad te-am adus legat !

TEIU : Ei, nu! Chiar legat, nu!

JANA : Sau c-ai venit numai asa... de
dragul nu mai stiu cui.

TEIU : Al rochiei! Orice rochie se
cere innoitid, Sarcini !

JANA : Si nu puteam decit aici (anti-
cipind o anumitd animozitate), in
prezenta tovarisei Nata...

TEIU : Nu, la Nata nu ma gindisem.

JANA : Sau poate iti inchipui (ceea
ce ar intrece mdsura) ca ma aflu
aici pentru Radu ?!

TEIU : Nici el n-a observat rochia ?

JANA : Ca m-oi fi indragostit de des-
coperirile lui.

TEIU : Oricum, ar fi fost mai frumos
sd observe.

JANA : ..Dar eu il cunosc de foarte
multd vreme! L-am avut si profe-
sor! Si asa, strict din respect...

TEIU : De la ,strict“ incepe. Asta-i sis-
temul !

JANA : Si dacd am venit la aceasta

sarbatorire e pentru ca, stiintific
vorbind...

TEIU: Cind e de-acu' ,stiintific® —
o-ho-ho! — e grav!

JANA : E pentru prima oard cind se
reuseste un foraj rapid.

TEIU : $i daca-i si ,prima oard“.. Ga-
ta! S-a terminat!

JANA : Eu nu-nfeleg ce vrei mata,
Petre Teiu ?

TEIU : As fi vrut si nu uiti ci fes-
tivitatea aceasta e organizati de Na-
ta, cd Nata il cunoaste pe Radu ce-

va mai de mult.. cd a venit la
scheld special pentru Radu.. $i cid
nu-mi vine a crede sa fi organizat
toatd aceastd petrecere, c¢ind n-ar
fi fost nici momentul, numai de dra-
gul ochilor tai.

HORIA : Ingaduiti-i, tovarasi, priete-
nului dumneavoastrd, Valentin Ho-
ria..,

CRISTEA : Auzi, ma Pandele, te stri-
ga prietenul! (Semn sd-i inchidd
gura).

HORIA (eliberindu-se): Ingaduifi-mi
un toast in sanatatea Mariei Ando-
ne ! (Apropiindu-se de Maria Ando-
ne, care a intrat §i ea in aitmosfera
petrecerii.) Cu regretul imens ca
fiul dumneavoastrad v-a invitat la
scheld abia acum, cu ocazia termi-
narii lucrarilor, si cd& nu v-am cu-
noscut mai devreme, ingaduifi-mi sa
ma bucur aldturi de dumneavoastra,
sa va felicit!

CRISTEA (jocul anterior): - Pandele,
felicita-l si tu!

MARIA (dupd ce a ciocnit cu cei mai
mulfi, in fata lui Teiu): Dumneata
nu ciocnesti ?

TEIU : Pentru bucurie ?

MARIA : Pentru linistea acestei clipe.
TEIU (punind paharul deoparte): Nu,
in linistea acestei clipe nu cred!
RADU (care tocmai s-a apropiat $i a
reusit sd audd ultimele replici): Nu
crezi 7 Interesant. (Usor iromic.) Ai

putea si ne spui si de ce?

TEIU (surprins si, poate de aceea, pu-
tin prea grav): In urma cu o sin-
gurd ord — si nu ma asteptam sa
uiti chiar atit de curind — ne mai
aflam pe peron. (Apoi, Mariei, in
timp ce un reflector descoperd un
colt de peron.) Si Radu, daci n-ai
uitat cumva si dumneata, tocmai fu-
sese chemat la telefon... (Revenind
cu privirea spre Radu, ajuns intre
timp linga telefon.) Si la inceput —
exact ! — ai ezitat sa raspunzi... $i-{i
parea chiar rau ci mama dumitale
si cu mine, urmindu-te (au intrat si
ei in atmosfera peronului), ne-am
asezat pe o banci (se §i asazd) la
numai citiva pasi...

RADU (la telefon): Nu vad nici un
motiv si ne alarmam chiar daca
presiunea a ajuns la 37 de atmos-
fere! E un proces firesc, logic... si
stabilizarea presiunii va interveni
cu sigurant{d dintr-un moment in-
tr-altul. In orice caz, daci, prin ab-
surd, ar continua sa creasci, tele-
fonati, vad rog, la inginera Natalia
Goran, la 11.64. (A inchis telefonul
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§i s-a apropiat de Maria Andone,)
Ma suspectezi ?

MARIA : De cite ori nu te vad o pe-
rioadd mai lungd, imi pari totdeauna
schimbat.

RADU : Poate ca agitatia, apropierea
sfirsitului si emotia. (Si ca s-o im-
pace, conspirativ.) Emotia serbarilor
de sfirsit de an, aminteste-ti...

MARIA : Am totusi impresia ca se in-
timpla cu tine un lucru ciudat, De
ce taci?

RADU : Probabil ca si& nu mint.

MARIA : Si cind te gindesti ci pe vre-
muri imi placea s cred cd sint sin-
gura profesoara careia elevii nu-i pu-
teau ascunde nimic. Ezitau doar cite-
va clipe, apoi... Nu vrei sia-mi spui ?

RADU (nu fdrd rezerve): Azi urmau
sd fie extrase primele tone de titei.
Si mai urma — ceea ce ar fi fost
esential — sad verific tot ce am fa-
cut pind azi. S& ma verific!... E a-
muzant, nu-i asa ?

MARIA : Si-n ultima zi ?

RADU : In ultima zi.. (Cu ironie.) A
serbarii de sfirsit de an, au aparut
presiuni in spatele coloanei de ex-
tractie!. Dar asta n-ai cum si in-
telegi. Cind am plecat de la sonda,
erau 34 de atmosfere, Cind am vor-
bit la telefon — 37! De ce zim-
besti ?

MARIA : Ti s-a parut. Intreaba-l si
pe tovarasul Teiu.

TEIU : Si totusi ai zimbit, am obser-
vat si eu.

MARIA : Poate pentru ca nu reusesc
sa inteleg de ce atita agitatie in ju-
rul unei sonde. Ce inseamna o son-
da? Si daca o sd se piardd o son-
dia? Nu vor mai exista sonde? (E
gata sd ridd.)

RADU : Vor exista. Dar sonda asta,
sonda cu nr, 243.. sint totusi eu.
Omul care a creat-o. $i cintarul —
pentru cd in tot si in toate exista

I Pentru problematica piesei — pentru evolugia
lui Radu Andone, cit §i pentru Intelegerea propriu-
zisi a dramei — precizarea, riguros tchnici poate,

ci presiunile ar FH aplirut bundoari in spatele co-
loanei de ancoraj si nu direct in spatele coloanei
de extractie, c¢i limita de rezistentd wvariazi de la
o sondi la alta etc., n-ar fi servit, credem la
nimic, Caictului-program, de altfe! venind in  spri-
jinul autorului, i-ar rimine sd solicite in mod de-
clarat atentia spectatorului spre ingelegerea procesu-
lui aparifiei presiunilor interioare, wmane, §i nici
o clipi asupra procesului tehnic, nu intimplitor
mult §i poate Incd insuficient simplificat. $i dacd
uncori, si admitem, fora §i simbolurile vor for-
{a exactitatea §i preciziunea aminuntului tehnic,
primii care wor subscrie la accasti licentd vor fi,
cu siguranyd, adeviiratii specialisti in petrol.

un cintar — n-are decit doua gra-
datii : ratare si succes.

MARIA : Trebuia sid-mi fi spus...

RADU : Nu m-am instridinat indeajuns
pentru a-ti comunica linistit o in-
doiala.

MARIA : Si nu se mai poate face ni-
mic ?

RADU: Bag da: si nu pui intrebiri.
E o superstitie. Si sd asteptim. E
si singura solutie. Coloana-i calcu-
latd pentru 100 de atmosfere. Pre-
siunea n-a ajuns decit la 37. N-am
nici un motiv si-mi creez singur
obsesii... (Apoi, lui Teiu, grabind prin
aceasta finalul retrospectivei.) Si in
general, nu vreau si-mi amintesc de
nici un peron (peronul se intunecd),
de nici un fel de discutii... (Si re-
intrind simultan in atmosfera festi-
vitdtii.) Ne aflim aici, in locuinta
Nataliei Goran, si lumea — poftim !
— petrece, e linistitd, e veseld!

TEIU (ca $i la inceputul retrospecti-
vei): In linistea acestei clipe nu
cred! (Si pentru ca Radu, ostenta-
tiv, a ridicat din nou paharul.) Si
nu crezi nici dumneata... N-are sens !
Nu beau !

RADU (surprins, renuntind la prima
intentie $i apropiindu-sz de Maria
Andone): Atunci, in doi! Pentru
revedere. Pentru ca n-am ciocnit de
mult. $i pentru cd n-as fi vrut sa-ti
faci griji.

MARIA : Dar poate n-ar trebui nici
noi, Radule.. Poate mai tirziu...
RADU (incercind s-o linisteascd) :
Dac-ar fi existat un pericol real,
imediat, tovarasul Teiu s-ar fi aflat

in aceasta clipa la sonda.

TEIU : Si inginerul Andone, sint si-
gur, n-ar fi intirziat sa-1 urmeze.
RADU (agravind): O ipoteza ? O su-

gestie ? O prevenire ?

TEIU : Mai mult, poate. (Ridicind pa-
harul ca pentru un pact mutual.) O
dovada de incredere.

RADU (din nou cu ostentatie, renun-
tind sd mai bea): Nu! Pentru incre-
dere, pentru... intelegere, pentru...
stima si pedagogie, refuz ! (Noua in-
terventie a lui Horia il va gdsi de-
acum in colful opus, cit mai depar-
te de Teiu s$i Maria Andone.)

HORIA : Tovarasi, ingaduiti-mi.. (Si
pentru cd nimeni nu-l ia in serios.)
Sau nu! Ingaduiti-mi, vd rog, mai
tirziu !

JANA (din apropierea lui Radu, mi-
zind pe surprizd): Sinteti prost dis-
pus, nu-i asa ?
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RADU (neconvins): A, nu.. O impre-
sie...

JANA : Mi-am dat seama din felul
cum v-ati asezat aici, in fotoliu.

RADU ;: M-am asezat, cred, normal.

JANA : Va inselati. (Apoi, ca o dova-
dd.) La facultate cel putin, mi se du-
sese vestea, era suficient sa va vad
apropiindu-via de catedra, ca sa-mi
pot da seama de tot, Si cum va mer-
ge cu sanatatea, cu lucrarea... si da-
cid aveti vreun motiv de ingrijorare...

RADU (preluind): Iar la limita.. tot
ce gindese, ce ma framinta, ce simt...

JANA (dezarmant): Da. Totul.

RADU : Atunci, si-n clipa aceasta...
Putem verifica!

JANA : In clipa aceasta, incercati sa
fiti ironic... sobru... distant (cu pd-
rere de rdu) si, pe cit se poate, si
gasiti un pretext pentru a schimba
subiectul discutiei.

RADU : A, nu.. deloc! (Incercind s-o
dezmintda si implicit confirmind.)
Ma gindeam doar c¢a nu v-am Vva-
zut de mult.

JANA : Nici eu... Incid din primul se-
mestru.

RADU (conversatie de salon): In va-
cantd ?

JANA : Da, ultima vacanti.

RADU : Si peste citeva luni..

JANA (preluind): Cu diploma in bu-
zunar, cu trei stampile si ,cu dis-
tinctie®...

RADU : Mi se pare c-afi sustinut ce-
va legat de foraj.

JANA : Noi metode de interventie.
(Apoi, nemairezistind ,conversatiei®
si izbucnind intr-un hohot de ris.)
M-ati facut sa rid.

RADU : Dar n-am spus nimic...

JANA : Tocmai pentru asta. Dumnea-
voastrd imi vorbeati de interventii,
iar eu mia gindeam ce amuzant ar
fi s4 ma invitati la dans: profeso-
rul cu fosta lui studenta..

RADU  (ridicindu-se si invitind-o):
Sinteti invitata.

NATA (ca din pamint lingd ei): Si
toecmai in momentul in care Radu
Andone se pregatea sa se incline in
fata partenerei, soarta — in persoa-
na inginerei Natalia Goran — in-
terveni intre ei. (Apoi, Janei.) Ti-1
rapesc! Si ca sd nu intrim in con-
flict, cu aprobarea si sub privirea
incurajatoare a familiei.

MARIA (amuzatd de scend): Nu te-ai
schimbat deloc, Nata'!

NATA (la bratul lui Radu): Toata
arta e sa nu se observe schimba-
rile. ;

MARIA : Si asa cum te stiam dintot-
deauna : spirituald, cu surisul pe
buze.

NATA : O femeie care suride e de
douid ori mai tinara.

MARIA : Categorici, fard ezitari,

NATA : Ezitarile sint specialitatea bar-
batilor,

MARIA : Si, tot ca de obicei, rea.

NATA : A fost visul meu... Dar n-am
avut ineclinatii, talent.

MARIA : O fata atit de capabila...

NATA : Inutil, talentul e nativ.

HORIA : Tovarasi, ingaduiti-mi si ri-
dic un pahar in cinstea Nataliei Go-
ran !

CRISTEA (in soaptd): Ce faci, Pan-
dele ?

PANDELE (cu referire la Horia): S-a
calculat ! La urmatorul e sub masa!

HORIA (continuind toastul): Dar nu
in cinstea gazdei atit de primitoare,
inchin. Si nici a inginerei, atit de
capabile... presupun, ci a femeii, a
simplei Nata (§i intorcindu-se spre
ea), da, Nata... pentru ca tu, Nata..
(celorlalti) si eind spun ,tu“, ma
gindesc la eternul si neinlocuibilul
~tu¥, cel de-al doilea personaj al e-
xisten{ei umane, nelipsit in casi, pe
strada, in familie sau... in afara fa-
miliei, dar in esenti, ,tu, Nata“, fe-
meia care iubeste si nu poate avea
alti menire, Si bem, tovarisi! (In-
cepe primul si aplaude.)

MARIA (lui Teiu, observind cd nici
nu s-a atins de pahar): In locul
dumitale, cel putin as fi aplaudat.

TEIU : Au aplaudat altii si pentru mi-
ne, (Si vizindu-l direct pe Radu, @
cdarui reactie a urmdrit-o tot timpul
toastului.) Si fara nici un fel de re-
zerve. Din toatd inima'!

RADU (nerezistind) : Am impresia ca
am Inceput si ma bucur (umplin-
du-si un nou pahar) de o prea mare
atentie...

TEIU (nu fdrd aluzie): Nu era nevoie
sa-1 umpli... Paharul de aldturi e
tot al dumitale. De la toastul ante-
rior.

RADU: $i in general, beau cit imi
place, aplaud cit vreau, iar in pro-
blema relatiilor mele cu Nata, pen-
tru ca aici voiai sd ajungi...

TEIU (anticipind): Preferi si {i se
spuna ceea ce iti convine.

RADU : Imi convine absolut tot!
TEIU : In urma ecu o jumatate de orai,
in tren, pareai mai putin convins.
RADU (minimalizind): Sa presupu-

nem,,,
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TEIU : Numai cd, spre deosebire de
mine, dumneata.. uiti mult mai

usor.

RADU : In privinta Natei, n-am uitat
niciodatd nimic,

TEIU : Atunci e si mai grav : te minfi!

RADU (infirmind) : O cunosc de peste
zece ani!

TEIU : Asa cum a ,cunoscut-o“ pro-
babil si mama dumitale...

MARIA (regretind c-a fost ameste-
catd) : Tovardse Teiu !

TEIU (surprins): Sau poate ai uitat si
dumneata ci, in urmi cu o jumatate
de ori, aflindu-ne pe acelasi coridor
al vagonului si la aceeasi fereastri;
aveai cu totul alti parere.. Sia va
reamintesc atunci.. Ar fi pacat sa
nu va reamintesc.

(Intr-un alt colt al scenei se luminea-

zd coridorul tunui vagon de cale fe-

ratd. Muzica, jocul luminilor etc, ac-
centueazd senzatia de miscare a tre-
nului.) ¥

NATA (in tren): Peste 20 de minute,
in Valureni. Peste alte 10, in jurul
unei mese frumos ornate.. -

RADU (de la aceeasi fereastrd a vago-
nului) : Si, in sfirsit, va incepe.

NATA : In sfirsit, se va termina,

RADU (surprins) : Aveam impresia ca
apropierea festivitatii...

NATA : Abia o astept! Dar nu festi-
vitatea. Nu ma intelege gresit!

RADU : Atuneci ?

NATA : Clipa! Singura clipd in care
inginerul Radu Andone nu-i nici
prea absent, nici foarte preocupat...

RADU: Si existd?

NATA : Da. Atunci cind termini un
calcul, un proiect, un studiu, si n-ai
inceput urmitorul,

RADU : Ma si imaginez : plicticos, sus-
ceptibil...

NATA : Ingrozitor! Si ceea ce-i mai
grav: tandru, declarativ! (Imitin-
du-l.) ,Nata, dacad te gindesti bine,
viata noastria e ciudata...”.

RADU (prins): Si-ntr-adevar e ciu-
data

NATA : ,Si familia, din moment ce
existi atitea familii, iar noi ne cu-
noastem de atitia ani si ne vedem
in fiecare zi..* MA&a urmdresti ?

RADU : Nu.

NATA : Te gindesti la cresterea pre-
siunii ?

RADU : Sper si se fi oprit la 37,

NATA : Ei, vezi, tocmai acesta-i me-
ritul acelei clipe! Nu mai exista nici
un fel de sonde, presiuni, si devii
lucid, domestic, dispus chiar, la li-
mitd, si ma ceri in casatorie.

RADU : Nu pot intelege de ce n-ai a-
minat festivitatea !

NATA (imputare si alint): Deci, nu
ma ceri...

RADU : Nata!

NATA : Nu, acum e prea tirziu! Ce-
rerea se respinge! (Si ,parafind®.)
Nu! Nu! Nu!

RADU (prins totusi de joc): Obis-
nuitul ,.nu“.

NATA : Si totusi, a fost o zi. Acum
vreo doi sau trei ani. Tu i{i aparai,
daci nu ma-nsel, disertatia si tre-
buia sia urci undeva sus, la un fel
de tribuna...

RADU : Mi-amintesec. (Si ca din amin-
tire.) ,Dezmintind teoriile unanim
acceptate privind imposibilitatea fo-
rajului rapid in formatiunile de ta-
rie medie, marne si argile...*

NATA (intrerupindu-l): Si la un mo-
ment dat, nu te-am mai auzit, Iti
vedeam doar miscarile, gesturile, ca
printr-o perdea de lumina. Si ma
gindeam ca, in clipa in care vor in-
cepe aplauzele, noi vom fugi din
sald — si nu stiam unde vom fugi
— si ca, pe neasteptate, pentru pri-
ma oard, fara nici o introducere, ma
vei intreba... (Un suierat prelung de
locomotivd.)

RADU : Si atunci ai spus: ,Nu“.

NATA : Pentru ca si atunci, in ultima
clipa, ai fost ridicol, penibil...

RADU : Dar ai auzit foarte bine, Na-
ta! S-au ridicat absolut toti impo-
triva caracterului pur teoretic al lu-
crarilor mele.

NATA (ironicd): Si tu ai promis, fi-
reste, cd viitoarea ta lucrare va fi
concretizarea... si aplicarea... si des-
coperirea practica... si asa mai de-
parte !

RADU : Dar era datoria mea, intelege !

NATA : Daca ai fi stiut, dimpotriva,
sid surizi si sé-i sfidezi, daca ai fi
fost puternic si ai fi fost tu insuti,
as fi fost a ta!

RADU (nedreptdtit si intr-un fel dis-
perat) : Nata!

NATA : Si a mai fost o zi, acum un
an, mi se pare, pe la sfirsitul lui
septembrie, cind ai descoperit acest
nou sistem de foraj.

RADU (naiv): $Si am venit in aceeasi
seara la tine sid-ti spun..

NATA : Nu! Nu atunci! Citeva sipta-
mini mai tirziu, pe peron. Si cind
din nou, penibil... ridicol... parca te

“aud!

RADU (tot ca din amintire): ,Fii li-
nistitd, Nata! Vom avea asigurate
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toate conditiile. Fireste, la ‘inceput
un confort limitat...

NATA : Acceptai sid schimbi labora-
toarele si bibliotecile institutelor
bucurestene pe mirajul unei schele!

RADU (explicindu-se, parcd): Dar au
venit la mine, Nata! Au insistat!
Nu puteam sa-i refuz!

NATA : Dac-ai fi rupt in clipa aceea
biletele si mi-ai fi spus: ,Nu, Na-
ta! N-are sens! Raminem aici!”
(un mnou suierat de locomotivd), as
fi fost a ta!!

RADU (nestdpinit): Dar am venit!
Am forat. Am realizat un record. Ai
organizat o festivitate!

NATA : Astept clipa.

RADU : Inceteazi !

NATA : Astept si devii lucid. Festi-
vitatea nu inseamnd nimic.

RADU : Atunci, de ce ai organizat-o ?

NATA : Pentru ca sa-fi ofer prilejul
unei sarbatoriri. (Ironicd.) In pre-
zenta unor ilustri brigadieri, sefi de
echipd si alte mari personalitati.
Pentru ca sa-ti amintesti cd nu
esti facut sa traiesti la capatul pa-
mintului | Si eca-i stupid sa perse-
verezi in a fi un umil ingineras de
teren, atunci cind ar putea exista un
~mai bine*, ,mai sus“.

RADU : Dar intelege-ma, Nata !

NATA : Daci mi-ai fi raspuns: di-
seard, dupa terminarea festivitatii,
plecam... as fi fost a ta!

RADU (disperat, poate, cd o pierde):
Nata ! (Un suierat prelung de loco-
motivda ; la o altd fereastrd a ace-
luiasi wvagon: Maria Andone sgi
Teiu.)

MARIA : Eu nu vad bine fird oche-
lari. Cine-i alaturi de Radu ? Cu ci-
ne vorbeste ?

TEIU (nu fard subtext): Cu Nata...

MARIA : Dar nu se poate! Nici nu
seamana ! (Intr-adevdr, Nata are cu
totul altd coafurd : pdrul strins, sau,
dimpotrivd, ldsat lung.)? Nataaa !

NATA (apropiindu-se de ea): Te as-
cult, Maria Andone.

MARIA : Aproape si nu te recunosc.

NATA (revenind la wvechea coafurd):
Lasat lung, parul imi alungeste fata.

MARIA : Si totusi, acum o ori, pe
peron...

I Pastrarea sau renuntarea la momentul pleciria
spre schela — deci ultimele opt replici — la apre-
cierea regiei.

2 Ar fi de dorit, poate, piistrarea de-a lungul
intregil piese, a acestei sublinieri, am spune, ,,fla-
grant vizibile'', a tuturor trecerilor de la Nata —
cochetd, spirituald, afectuoasi, la Nata — sobrd,
lucidd, interesatd. Firejte, fird osteatatie.

NATA (schimbindu-si gi felul de a
vorbi): O ord in viata unei femei
poate fi decisiva.

MARIA : Zimbeai cu totul altfel.

NATA : Asortat cu coafura.

MARIA : Parcd ati fi douad Nate!

NATA : Ai ghicit! Sintem chiar doua.
Doud surori.

MARIA (pentru cd discufia a cdapdtat
tonul unei glume): Acum esti din
nou Nata. cea pe care o cunosc.

NATA : Cea de-a doua o si incerce
sS4 nu va mai deranjeze.

MARIA : Confuziile sint de obicei a-
muzante.

NATA : Cele grave — Radu ar putea
sa ne confirme — sint tragice.

RADU (dinafara momentului, solici-
tind intreruperea retrospectivei) :
Dar nu inteleg ...

NATA (in timp ce trenul reintrd in in-
tuneric) : Se intimpld uneori sa in-
tilnesti un om, sa-{i faci visuri si sa
constati cd te-ai inselat. Cele doua
Nate se retrag.

RADU (pe tonul anterior, de data a-
ceasta insd lui Teiu, in locuinta Na-
tei): Nu! Pe dumneata nu te in-
teleg ! De ce-ai tinut sa-mi reamin-
testi toatd aceasta discutie?

TEIU : Pentru ca exista o singura Nata
si-i stupid sad te minti! Pentru ca
dumneata cunosti adevaratul mobil
al acestei festivitati. Si pentru ca
exista discutii care ar trebui sa te
cutremure !

HORIA : Tovarasi, ingaduiti-mi sa ri-
dic un pahar in cinstea eminentului
specialist Radu Andone, care intr-un
termen record de numai 53 de zile...
(Aplauze, muzica §i respectata tradi-
tie a ciocnirii paharelor cu sarbdto-
ritul, care, pentru a salva aparen-
tele, incearcd sd para bine dispus.)

RADU (Janei, ultima care s-a apropiat
de el): Vi multumesc !

JANA : Numai cid n-as vrea sa bem
nici pentru eminentd si nici pentru
recorduri.

RADU : Ma faci curios...

JANA : N-o sa rideti ?

RADU : Promit.

JANA : Pentru prima frazad cu care
v-ati inceput cursul in anul III. (In-
sistind.) Amintiti-va...

RADU : N-am pic de memorie.

JANA (citindu-l): ,Va doresc cumpli-
ta si nobila pasiune — pe vremuri
ii spuneam splendida nebunie — de
a studia forajul la forma epuizanta,
de neinteles in afard, si de a cauta
solutii si sisteme noi, chiar si acolo
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unde, in mod logic, n-ar mai péirea
s fie

RADU : Mi se pare ca stateai in rin-
dul I, chiar lingd margine... (Isi a-
propie paharul ca pentru a ciocni.)

JANA (intirziind) : Si pentru inca ce-
va : pentru confidenta de la sfirsit.

RADU (mirat): A fost si o confiden-
fa ? Sint pierdut.

JANA (citind): ,lertati-mi forma pu-
tin discursiva si lirismul expunerii...*

RADU: A, da.. (Amintindu-gi.) ,La
virsta dummneavoastrd am fost si eu
indragostit de aceasta idee a navi-
gatiei in adincurile straturilor meo-
tiene si sarmatiene.,, care se numes-
te foraj. Am fost si — de ce sd as-
cund ? — am ramas.“

JANA : Sa bem pentru acesti mari in-
dragostiti.

RADU : Si pentru téria — pentru ca
mai existd un secret — pentru ta-
ria de a-fi repeta cu inversunare,
ani la rind, ,eu pot, eu vreau, eu
trebuie”. $i, cum ar fi adaugat Na-
ta: ,impotriva oricui si a orice !

JANA : Dar asta-i.. o gluma! Nici
dumneata nu crezi.. (Si pentru cd
simte c¢d nu e o glumd.) Nu! Pentru
asta nu beau!

(In acelasi moment se aude sunind te-

lefonul. Radu, urmat in fugd de Cris-

tea i mai apoi de Jana, se retrage in
wcoltul telefonului®.)

RADU: Alo!. Da'.. Andone la te-
lefon. Nu se aude! Cit ati spus ? 41
de atmosfere ? La ce ora ? Mai tare,
va rog! Ce importantd are ciA ma
auziti dumneavoastra acolo, daca nu
va aud eu aici ! Ma intereseaza ten-
dinta® Daci e in crestere.. Nu!
N-aud! (Lui Cristea) Nu se aude
nimic !

CRISTEA : S-o trimitd pe Floricel!
Au cursa la 7!

RADU (la telefon): Inregistrati, va
rog, presiunea exactd la ora 7 si tri-
miteti un buletin cu prima cursi!
Sa vinad Floricel, bine! Ne gaseste
la inginera Goran ! Cu prima cursa !
(Apoi, lui Cristea.) 41!... La 5!

CRISTEA (scotindu-si ceasul): Cinci
si iumatate...

RADU : Crezi ci a mai crescut ?

CRISTEA : Cine stie...

RADU : Mult ?

CRISTEA : 47—50...

RADU (exasperat): Si esti calm !

JANA (nesesizind, cu admiratie): Cel
mai calm om din lume.

RADU (pe acelasi ton): Si spui 50, de
parc-ai spune...

CRISTEA (sec): 50.. Asa spun eu!

RADU : Si {i-e indiferent! Din partea
dumitale, s& urce la 70, la 100!
JANA (surprinsd): Cristea? Indife-

rent ? Dar nu-l cunoasteti!
CRISTEA : Tu nu te baga, Mincule!
JANA : Daca i-ar fi fost indiferent,

nu i-ar fi cerut lui Teiu sid dubleze

echipa de supraveghere a sondei.

CRISTEA : Mincule !

RADU : Pe mine nu méa intereseaza
echipa! La cit a ajuns ?

JANA (mai mult lui Cristea): Iar
dumneata ai putea sa-i raspunzi ca
important nu-i la cit a ajuns..

RADU (ironic) : Nici nu ma indoiesc !
Important e ,de ce*!

CRISTEA (Janei): Vezi ? Stie si el!

RADU : Si mai ales, de ce n-am stiut
s-o0 prevenim ? Si de ce tocmai a-
cum ? Si in continuare, inci o mie
de alte ,de ce“-uri. (Spre Cristea)
Exagerez ?

CRISTEA : Putin. Primele doua ar a-
junge.

RADU : Si dacad vom sti ,de ce“, sa
admitem, va inceta pericolul ? Nu
va mai creste presiunea ?

CRISTEA : Oricum, e altceva. Esti
mai linistit, (E mai linistit.) Te a-
sezi... (Se asazd.) Mai intrebi pe
unu’, pe altu'..

RADU : Ti s-a intimplat vreodata si
dumitale ?

CRISTEA : Da’ cum ? !

JANA : Cunosc si eu vreo citeva ca-
zuri. Chiar si in lucrarea de stat...

CRISTEA (supdarat cda se amestecd):
Ma baiatule, ma !

RADU (lui Cristea): Si cum s-a ter-
minat ?

CRISTEA : Prima oara?

RADU : Prima,

CRISTEA (oferindu-i tabachera): Fu-
mezi ?

RADU: Nu, multumesc!
insd, a luat o tigard.)
CRISTEA : Eu, tot de atunci, de la

prima, am Inceput sa fumez.

(Maria Andone, care a wrmdrit ultima

parte a discutiei, s-a epropiat de Teiu,

asezat intr-unul din cele doud fotolii

— spatiu de joc oarecum delimitat.)

MARIA : Tovarase Teiu, nu te su-
peri, as fi vrut sd ne certam,

TEIU : Oricind. (Mai mult chiar.) Cu
placere !

MARIA : E vorba insd de Radu...

TEIU : Cu atit mai mult!

MARIA : Dar sad ne certam serios,
daca vrei.

TEIU (pe viatd si pe moarte): Ne si
batem !

(Neatent
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MARIA (mai grav decit ar fi vrut):
Dumneata porti vina de a-1 fi a-
dus aici.

TEIU : Partea a doua a vinei.

MARIA : Partea a doua? Cum, par-
tea a doua?

TEIU : Vina de a-1 fi adus atit de tir-
ziu.

MARIA : Dar dumneata l-ai convins.
Aminteste-ti. In seara in care ai
venit prima oara...

TEIU (vag): I-am ardtat o hartd geo-
logicd, un memoriu tehnie, citeva
probe. (Apoi, cu un regret tardiv.)
L-am convins prea usor,

MARIA : Tovarase Teiu!

TEIU : $i asta n-ar fi nimie, dar nu
m-am intrebat niciodatd pentru ce
a venit, ce 1-a adus la noi ?

MARIA : S-ar putea explica...

TEIU (ca cerindu-i confirmarea): Do-
rinta de afirmare ? Cintarul cu doua
gradatii ? Sau poate aceasta festivi-
tate, teoriile Natei ?

MARIA : Incepe sa-mi pard riau ci
l-am lasat sa vina,

TEIU (cu o ironie care va creste con-
tinuu) : Ei, da! A fost o lipsa... L-ai
lisat mult prea liber... Nelegat...

MARIA : Iar fratele meu parc-ar fi
stiut... Mi-a spus-o de zeci de ori:
»Opreste-1, e spre binele lui!“

TEIU : Fireste... S4 nu-si riste cariera,
situatia... (Apoi lui Radu care s-a
apropiat de ei.) Unchiul dumitale,
hotarit incepe sd-mi placi!

MARIA : El l-a crescut pe Radu.

TEIU : Asta imi place mai putin.

MARIA : Era maior de aviatie...

TEIU (cu subtext): Ei, da, maiori... si
maiori...

MARIA : Si toti cunoscufii nostri au
fost de péarere cd educatia pe care
ar fi putut sd i-o dea fratele meu...

TEIU (continuind): Si mai ales ambi-
tia, dorinta de a parveni, de a face
cariera...

RADU : Sint din nou acuzat?

TEIU : Nu, deloc. Mama dumitale in-
cearcid doar, preventiv, si te apere.

MARIA (cu marea sinceritate a naivi-
tdtii) : Eu il vedeam pe Radu la
citiva ani o data...

TEIU: E si asta o vind. L-ai vizut
mult prea rar.

MARIA : Eu eram profesoarid. 11 che-
mam la fiecare serbare de sfirsit de
an..

TEIU : Si ai mai avea, poate, si vina
de a-1 fi chemat numai la serbiri.

MARIA : Si de fiecare dati, mi-amin-
tesc, dupa ce se-mpirfeau premiile...
Te plictiseste ?

TEIU : Dimpotriva.
premii..,

RADU : De fiecare datd, batrina pro-
fesoara de muzicdA Maria Andone,
care visase si ea in tinerete sa a-
jungd o mare solistd, se aseza la
pian si cinta.

TEIU : Si aviatia ? Maiorul ? Suporta
si el muzica ?

MARIA : El imi spunea totdeauna:
»~Tu n-ai reusit in viata, Maria, pen-
tru cd ai fost prea cinstiti, pentru
cid ai avut prea multe principii si
n-ai indraznit sia calci totul in pi-
cioare !*

RADU: Si avea perfectd dreptate!
N-ai indraznit! Niciodata !

(Se sting toate luminile, Teiu apro-

piindu-se de' rampd.)

TEIU (repetind) : ,Avea perfecti drep-
tate... ,S& calci totul in picioare®...
Da, incepe sa-mi fie teama, Maria
Andone,

INTERPRETA JANEI (ca §i cum ar fi
ascultat pind acum povestirea lui
Teiu) : Dar asta ar insemna, Petre
Teiu, cd dumneata presimfeai inca
de atunci...

TEIU : Stiu eu? In momentul acela
nu exista incd un motiv real de a-
larma, Presiunea abia trecuse de 40,
primele méasuri de siguranta fusesera
luate si, totusi, ce-i drept, ma intre-
bam ce-0 si se intimple dacid pre-
siunea va creste. Puteam fi sigur de
limita de 100 de atmosfere ? Si daca
nu, intelegind cd n-ar putea rezista
pinid la 100, va accepta oare Radu
Andone o interventie pe parcurs,
preventivid, si la limitd, omorirea
sondei ? N-o va considera drept un
esec personal ? Cum va reactiona 7

(Se lumineazd pentru citeva clipe pe-

ronul.)

RADU (ca si atunci, in timpul primei
retrospective) : Sonda aceasta, sonda
cu numirul 243.. sint eu, creatorul
ei ! Si cintarul, pentru ca in tot si
in toate existi un cintar, are numai
doud gradatii : ratare si succes.

(Peronul dispare, raminind din nou

doar Teiu §i interpreta Janei.)

TEIU : Sau dimpotriva... Ar fi prefe-
rat, in numele unei asa-zise afirmari,
sa amine interventia pinad in ultima
clipa ?

INTERPRETA (speriatd): Dar neexis-
tind o limitad sigura, ar fi insem-
nat sd riste sonda si zacamintul...
Poate chiar si vietile unor oameni...
Ar fi insemnat sa accepte riscul
eruptiei !

Ramadasesem la
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TEIU : Nu, la eruptie nu s-ar fi ajuns.
Eram acolo peniru a o preveni si,
indati ce ar fi existat un simptom
eruptiv, n-am mai fi aminat inter-
ventia. Ar fi iInsemnat insd alt-
ceva...

INTERPRETA : Nu-mi spui ?

TEIU: Ar fi insemnat c¢d nu l-am
inteles indeajuns pe Radu Andone,
ci n-am intervenit la timp, ca
n-am forat suficient de adinc...

INTERPRETA : Si Jana ?

TEIU : Se intristase si Jana.

(Se lumineazd din nou locuinta Nata-

liei.)

HORIA : Tovarasi, ingdduiti-mi... (Dar
pentru cd mu-l ia mimeni in seamd,
isi ingdduie singur sd mai goleascd
un pahar ; apoi, ca la o descoperire.)
Vals !

JANA (lui Teiu): Hai si dansam!

TEIU : Hai!

JANA (dupd o singurd piruetd): Dar
dumneata n-ai chef...

TEIU : N-am !

JANA : Atunci, hai pe balcon, la
Pandele..,

TEIU (intirziind o clipd cu privirea
asupra balconului abia luminat si
simulind un regret): Nu pot! Imi
face semn Cristea... Cicd, mi s-ar
fi dus tineréfea, auzi, si nu mai
sint receptiv la romante.

(Se lumineazd balconul. Cu melipsi-
ta-i muzicutd, aplecat peste balus-
tradd, Pandele Manu. Si pentru cd
se stie singur — prezenfa Janei
va fi pentru el o surprizd —, renunfd
la muzicutd §i reia aceeagi melodie,
ca pentru sine, cu cuvinte.)

PANDELE (cintind): ,Ce s-ar face
fetele de n-ar fi iubirile...

JANA : Pandele !

PANDELE : Cint.

JANA: Am facut
Pandele.

PANDELE : Mare ?

JANA : Foarte mare.

PANDELE : Secretid ?

JANA : Foarte secreti,

PANDELE (impunindu-gi discretie sgi
reincepind sd cinte): ,Ce s-ar face
fetele de n-ar fi iubirile..*

JANA : In cintecul asta, Pandele, nu-i
vorba numai de ceea ce se infe-
lege de obicei prin iubire.

PANDELE : Asta-i descoperirea ?

JANA: E vorba de toate iubirile!

PANDELE : Nu vorbi!

JANA : Si de-o iubire... asa... (uneste
printr-un gest tot ce s-ar putea afla
in fata ei: si case, si oameni, si
cer).. o iubire pentru tot, intelegi ?

o descoperire,

PANDELE (reluind melodia): ,Ce
s-ar face fetele de n-ar fi... (se in-
trerupe §i muanteazd in noua ac-
ceptie «iubirile» ?¢

JANA : Vezi ?

PANDELE: ,Ar muri ca frunzele,
toamna cind cad brumele..“ Vad!

JANA : Nu mai cinta.

PANDELE : Nu mai cint.

JANA : Si povesteste-mi ceva. Asa,
despre tine, ce-ai mai fiacut? La ce
te-ai mai gindit ?

PANDELE : Cu dragoste ?

JANA : Fara!

PANDELE (voit plicticos): ,A fost
odatid ca niciodata o sonda. Se ter-
minase forajul, se cimentase co-
loana...

JANA (preluind): ,Si-n ultima zi au
inceput si apard presiuni..” Asta
am mai auzit-o!

PANDELE : Daca ai vrut ,fara“..

JANA : Fara, dar nu deloc!

PANDELE (o altd poveste): ,Acum
vreo citiva ani, care va sa zica."“

JANA : Vreau o poveste mai noua.

PANDELE : ,..sau poate numai acum
citeva luni, sau citeva zile, m-am
indragostit de-o fata“.

JANA : ,Mai frumoasid decit toate
fetele.”

PANDELE (dupd ce o priveste cu
atentie ca pentru a Se convinge):
Frumoasid — frumoasi.. dar nici
cea mai frumoasi ! (Radical.) S& nu
exageram !

JANA : Ba cea mai frumoasi, Pan-
dele! Cind iubesti, e totdeauna
»cea mai“.. (Si ea radicald.) Din
oficiu.

PANDELE (ca neavind incotro): Bi-
neee... ,M-am indragostit de cea
mai frumoasa !*

JANA (simplu, ca un adevdr oare-
care): Si ea nu te iubea...

PANDELE : Nu ma iubea ? Adica, stii
tu sigur cid nu ma iubea ?

JANA: Unde-ai mai pomenit tu,
Pandele, o poveste In care si se
jubeascd amindoi de la bun inceput?
S-ar termina prea repede,

PANDELE (resemnat): ,Si ea nu ma
iubea...“ (Revoltat.) Dar si asa, vezi,
cind nu se iubese, tot repede se
termina.

JANA (ca o solutie) : Trebuia s-o fi
»mintit* si tu cad-i aduci luna si
stelele.

PANDELE (a privit cerul indelung,
cu pdrere de rdu): Nici ead s-ar fi
putut, cd era cer fara luni!

JANA : Inseamni ca i-o adusese alt-
cineva mai inainte...
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(Pe ‘ultima replicd, apare lingd ei Va-

lentin Horia, ardtind asa cum poate

sd arate un om dupd 5—6 pahare de
bauturd.)

HORIA : Tovarasi! Salvati-ma! Da-
ti-mi o idee de toast!

PANDELE (amuzat) : Cu dragoste ?

HORIA : Depésit ! Ride lumea !

PANDELE : Ca sa vezi.. (Janei) Con-
tradescoperire !

HORIA (cu importanta omului ame-
tit): Si aceasta, pentru ca dragos-
tea, ca si petrolul, e un zacamint
limitat. Se prospecteazi, se extrage
si, intr-o ‘buna zi, gata ! Ramin amin-
tirile !

JANA : Picat!

HORIA : E o lege a firii.

JANA : Picat ciA in urma ta nu va
ramine mnimic,

HORIA : Prezentul conteaza.

JANA : Si tu esti totdeauna absent,
Horia !

HORIA (voit tandru, afectuos): Cit
de sincer ma compatimesti...

JANA : Poate prea sincer.

HORIA : In urma cu 25 de ani as fi
ficut pentru dumneata marea si,
evident, singura pasiune. Apropo,
se spune ca prin geriatrie... (Trans-
figurat.) Tovarasi, am géasit | Sa bem
pentru  geriatrie! Hs! (Muzicd,
aplauze, clinchet de pahare gi, ine-
rent, 0 anumitd interferentd a dia-
logurilor : Maria Andone, Radu si
Teiu, intr-o parte a scenei; Horia
si Nata, in cealaltd).

RADU : Primul toast pe care n-o sa-l
refuze nici Teiu.

NATA (mai mult decit autoritard):
Horia !

MARIA (strict lui Teiu, ca la un con-
siliu intim): Intr-adevar ? Esti de
parere si bem ?

NATA (lui Horia, luindu-i paharul
din mind) : Esti la al zecelea, Horia !

TEIU (Mariei) : Ispita e mare...

HORIA (nedreptdtit): Hs e o victo-
rie a stiintei!

RADU (pregatindu-se sd ciocneascd
cu Maria i Teiu):.. Sa intinerim,
atunci !

MARIA (corectiv realist): ..Sa rami-
nem asa cum sintem !

TEIU (completind si el urarea, mai
mult lui Radu): Sa nu imbatrinim
peste noapte !

NATA (din nou lui Horia): Si ar fi
cazul, Horia, s& nu mai uiti nici o
clipi unde te afli!

HORIA : Sa nu uit? (Luindu-§i un
nou pahar.) Atunci, si bem, tova-
rasi, pentru ca sa nu uitam... si sa

tinem minte mereu... (Si pentru cd
a uitat de-acum ideea.)... $i si ne a-
mintim totdeauna... si s& nu ne in-
sele miciodatd memoria.. Si ce mai
incolo si-ncoace : traiascd memoria !

TEIU (in continuarea aceleiasi urdri):
Iar pentru memorie, cu atit mai
mult! Aiei ai nimerit-o, Valhoria !

RADU (amuzat totusi): S-a ametit
complet ! Tot timpul ride, ar bea...
(Apoi ca invitindu-l sd se apropie.)
Tovarédse Horia !

TEIU : Nu-l striga! (Si pentru cd
Radu pare surprins.) Maria Andone
ar fi preferat si nu-1 strigi...

RADU (neintelegind incd): Un pahar
in plus, unu’ in minus... Ce impor-
tantd mai are! Tovarase Horia!

TEIU : ..Si sa-1 evifi...

RADU: Dar e absurd! II cunosc
foarte bine!

TEIU : ..Si, eventual, sa-i acorzi mai
putind incredere...

RADU: Ne aflam totusi la aceeasi
masa !... Serbam acelasi eveniment !

TEIU : ..Si ti-ar mai fi putut dovedi
ca nici nu-1 cunosti, cA nu serbeaza
nimiec, (Apoi, ca cerindu-i confirma-
rea.) Te rog, Maria Andone, con-
vinge-1 !

MARIA : Dar nu stiu... Cum sa-1 con-
ving ? Si de ce tocmai eu? Cu ce
drept ?

TEIU : Si zicem... cu dreptul memo-
riei.

MARIA : Dumneata mi sperii !

TEIU : Dumneata, nu mai pufin! Si
asta pentru ca nu pot crede ca acest
glasvand, bundoara (il intredes-
chide)... sa nu-{i aminteascid nimic.
(Invitind-o sd treacdi de partea cea-
laltd.) N-ai mai fost in aceasta in-
cidpere ? Ori, poate crezi ca discu-
tia la care, fard voia noastrd, am
fost martori nu l-ar putea interesa
pe Radu Andome ?

RADU : Care discutie? Ati venit
odatd cu mine.. Nici n-ati avat
cind. :

MARIA : Ba da.. La sosire! Cind
Nata si Horia mai faceau inca ulti-
mele pregatiri.

TEIU : Exact! Cind luminile nu fuse-
sera incad aprinse (incdperea princi-
pald a festivitdtii trece in intuneric),
cind masa nu fusese incid ornata, si
cind noi, primii veniti, se pare, am
fost rugati sid ne retragem pufin...
si ne-am retras aici.

(Un reflector descoperd din mou incd-

perea principald, de data aceasta fdard

invitati ; semiintuneric, liniste, senza-
tie de gol ;: Nata gi Horia fac ultimele
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pregdtiri — pe tot parcursul scenei

vor orna masa cu flori, .st:cle de bdu-

turd etc.)

NATA : Incep si nu te mai recunosc,
Horia! Sprinten, vioi, tinerel !

HORIA (cu totul altfel decit pind
acum : lucid i cinic): Apropierea
festivitatilor ma reconforteaza.

NATA : Oricare ar fi, oriunde ?

HORIA : Invitat si fiu.., Daca-s invi-
tat, inchid ochii.

NATA : E o filozofie...

HORIA : E o experientd de viata.

NATA (pentru cd Horia 1isi umple
un pahar): Bei cam mult !

HORIA : Nu-s invitat prea des...

NATA : $i daca presiunea ar conti-
nua sa creasca?

HORIA : Si creascad lent.

NATA : Nu vad deosebirea.

HORIA : Sase toasturi sa prind si pe
urma... potopul.

NATA : S-ar putea ca Teiu sa fie
de altid parere...

HORIA : 11 priveste! Libertatea opi-
miej !

NATA : Esti cinic....

HORIA : In afara productiei.

NATA : Si izbucnirile astea naive, de
dusman declarat, nu se.mai poarta,
Valhoria, S-au demodat.

HORIA : Croiala clasicia, madam...

NATA : Stofa ramine veche!

HORIA : Cu, alte cuvinte: ,S-a .sfir-
sit cu tine, Horia !*

NATA : Cu aceleasi...

HORIA: Si mnu mai sint bun de
nimic?

NATA : La cimentari.. in productie...
controlat zi de zi...

HORIA : Si in viata ?

NATA : Depinde...

HORIA : De mine ?

NATA : De felul cum vei raspunde la
urméatoarele trei intrebadri: Cind
pleacd trenul spre Bucuresti ?

HORIA : La 0,40. Noaptea.

NATA : Si bilete ?

HORIA : Pina in ultima chpé

NATA : Si presupunind cd as cum-
para doua bilete, al doilea fiind
pentru Radu, cunosti vreo metoda
ca si-1 determin sa plece ?

HORIA : Constrins ?

NATA : De buna voie.

HORIA : Compromis ?

NATA : Dimpotriva,

HORIA : Rechemat ?

NATA : E stupid.

HORIA : Implicat in...?

NATA : Fara implicatii.

HORIA : Cu dosar ?

NATA : Fard dosare.

HORIA : Pe vremea mea...

NATA (ca la capdtul unei demonstra-
tii) : Vezi, asta e, Valhoria ! Vremea
ta a trecut. Secolul XX — a doua
jumatate — preferd befia de idei,
virusul psihologic si sentimentul
complex — sumid de sentimente...

HORIA (naiv): Si Radu Andone ?

NATA : In ultima instantid, un béarbat
ca toti barbatii, si un creator ca
toti creatorii.

HORIA : Intriga, insa..

NATA : Fara intriga ! Sint alaturi de
el, caut si-l inteleg si-i vreau binele.
Sincer. 11 iubesc.

HORIA : Si cine-ti da siguranta... ?

NATA (intrerupindu-l): Ma iubeste
si, ceea ce tu n-ai si intelegi, se
iubeste.

HORIA (stie si el) : Un rest de egoism,
putin orgoliu, o mica vanitate...
(Pe replica lui Horia, Nata deschide
ugsa glasvandului, intelege cd Maria
Andone si Teiu le-au urmdrit intrea-
ga discutie, dar, mascindu-gi prima
reactie, incearcd sd se comporie ca

§i pind atunci.)

NATA (continuind replica lui Horia):...
Si mult neprevazut, foarte  mult,
Horia ! Sa-nchini, apropo, nu uita,
si pentru acest neprevazut,

HORIA (fdrd sd realizeze comicul si-
tuatiei) : O sa-i displaca lui Teiu.
De nepreviazut, sa n-auda.

NATA : De cel tehnic, poate. Dar
existd si unul uman. Poate fi si el
prevenit ?

HORIA : Te referi tot la plecarea lui
Radu ?

NATA : Nu mai vorbesc cu tine, Horia
Vorbesc direct cu tovarasul Teiu.

TEIU : Promit sa fac tot ce depinde
de mine,

NATA : Informindu-1 si asupra acestei
discutii ?

TEIU : Nu informindu-l. Cerindu-i s-o
inteleaga.

NATA : Inseamna ca nu-1 cunosti. Va
evita sd-fi raspunda.

TEIU (apropiindu-se de Radu, aflat
din mou in plind lumind, ca $i la
inceputul retrospectivei): Poate ca
intr-adeviar nu te cunosc. Si poate
ca n-ai sa-mi raspunzi. Dar nu te
minti. In jurul acestei mese sint
tot felul de oameni. Si nu serbeazi
toti acelasi eveniment. Si nu pe toti
ii cunosti,

(Pe ultimele cuvinte se aude tiriitul

prelung al unei sonerii.)

RADU (fericit c-a gdsit un pretext) .
A sunat cineva! S-ar putea sa nu

15
www.cimec.ro



fi auzit! Poate-i Floricel.. Eu ma
duc si deschid!

(Un reflector, simultan cu pIecarea

lui Radu, o va descoperi intr-un colf

al scenei, ca si la inceputul piesei, pe
interpreta Janei.)

INTERPRETA (lui Teiu, care se apro-
pie de rampd): Dar trebuia sa-l
opresti ! Sa-i ceri sa-{i raspunda !

TEIU : Ar fi trebuit.. Dar Radu An-
done a preferat si alerge spre usa,
s-0 deschida chiar el, sd facd orice,
dar sa evite raspunsul.

INTERPRETA : Si ceilalfi ?

TEIU : Muzica de dans, clinchetul pa-
harelor si toasturile lui Horia se
auzeau ca si pinad atunci. (Intr-adevdr
se aud, §i simultan se lumineazd
din mou locuinta Nataliei. In jurul
mesei — obisnuita agitatie.)

HORIA : Tovarasi, ingaduiti-mi un
toast penfru mneprevazutul care in
aceastd clipd intrd pe usa noastri!

FLORICEL (intrind pe fondul unei li-
nisti desdvirgite) : Presiunea la

P A R L i B

sondi, in spatele coloanei de ex-
tractie, 47 de atmosfere! Tendintd
continud de crestere..,

RADU (luindu-i buletinul din mind) :
Cu urmatoarea cursi, toatd lumea
la scheld! (Si pentru cd muzica a
reinceput.) Opriti, vi rog, muzica !

(Totul reintrd in intuneric, cu excep-

tia pianului, la care a reapdrut Maria

Andone, si a acelui colf al rampei

unde a rdmas interpreta; din mnou,

muzica de la inceput.)

INTERPRETA : La capatul aceleiasi
zile, Jana Mincu nu mai era in
viatd. Radu Andone se intreba in
ce masurd e vinovat de cele intim-
plate, iar Maria Andone se simfea,
pentru prima oara, cutremurata.
Dar despre toate acestea, daca
n-avefi nimic Impotriva, in partea
a doua a piesei.

CORTINA

Ridicarea cortiniei pare si reediteze intrutotul bocepurul pirgii I : acelagi pian, acelasi motiv melodic,
aceeagi interventie discretd a reflectorului. In scend, tot ca si atunci, Maria Andone — la pian, §i inter-

preta Janei — cit mai aproape de rampi,

INTERPRETA : Partea a doua a pie-
sei, asa cum ati prevazut probabil
si dumneavoastria, se desfisoaria la
scheld, avind in centrul actiunii
continua crestere a presiunilor. Spre
deosebire, insd, de partea intii, obis-
nuitele interventii ale lui Petre Teiu
privind evolufia personajelor si evo-
lutia dramei se vor imbina acum, in
spiritul unei cit mai fidele recon-
stituiri, cu interventiile Mariei An-
done. Si iatd de ce:

Maria Andone a fost singurul per-
sonaj aflat in permanentia in biroul
lui Radu. Strdina de latura tehnica
a procesului, ea s-a putut concen-
tra, aproape exclusiv, asupra evolu-
tiei umane, as spune, a presiunilor
si respectiv a conflictului. Si, in
sfirsit, pentru cd drama Mariei An-
done, prin forta lucrurilor, nu a
putut cunoaste exteriorizari pe ma-
sura adevaratei ei intensitati. In
momentele hotiaritoare, straina de
viata sondei, era obligati sid reac-
tioneze in surdini: printr-un gest,
o privire, un suris, Pornind de aici,

vom raspunde si unei nedumeriri
provocate adesea de muzica oarecum
neobisnuitd a acestui spectacol : re-
nuntind la obisnuita ei functie ilus-
trativd si reprezentind-o strict pe
Maria Andone, muzica isi propune
sd aduca fiorul unei participiri ac-
tive, de pe pozitia unui personaj
real, constient de toate sensurile si
implicatiile dramei!. Fireste, veti
spune, Maria Andone nu putea béinui
la timpul respectiv nimic din ceea
ce avea sid urmeze, Foarte adeva-
rat ! Dar a existat totusi un moment
in desfiasurarea dramei, si prin a-
ceasta in viata Mariei Andone, cind
realizind apropierea pericolului —
in limitele piesei, a deznodamintu-
lui —. diferitele intimplari si dis-
cutii inregistrate la timpul lor, mai

| Deci incd o datd : nimic din ceea ce se lo-

telege in mod curent prin muzicd de scend. Inter-

ventiile melodice reprezintd replici — intentii, te-

meri, frAmintiri, tot ceea ce, pentru a nu falsifica

raporturile precise ale dramei, n-a putut fi incre-
dintat textului.
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mult sau mai putfin involuntar, au
cipatat dintr-o data semnificatie,
sens.., (Si intorcindu-se spre scend
ca pentru o confirmare.) Maria
Andone !

MARIA (fdrd sd se ridice de la pian):
Da, a existat un asemenea moment.
Ma aflam in biroul lui Radu, era
trecut de ora & noaptea, si Floricel
tocmai adusese un nou buletin.

VOCEA LUI FLORICEL (ca de foarte
departe) : Presiunea la sondi, In
spatele coloanei de extractie, 93 de
atmosfere ! Pronuntatd infiltratie de
gaze ! Prim simptom eruptiv! Apro-
pierea de sonda, periculoasi! Jana
Mincu transmite...

MARIA : Si-n clipa aceea, poate o sa
vi se pard de necrezut (muzica se
intrerupe), am avut sentimentul ci
retraiesc fulgerator toate cele in-
timplate, ca asist din nou la tot jo-
cul acela cumplit al presiunilor, de
parcda atunci as fi intrat pentru pri-
ma oard in biroul lui Radu, si pen-
tru prima oard, atunci.. cipatasem
puterea sd viad, si aud, sd inteleg.

(A reinceput sd se audd muzica, s-a

luminat intre timp si biroul lui Radu,

§i Maria Andone tocmai a intrat in

birou.)

MARIA (comentind interiorul): Un
birou care mici mécar nu-i birou...
Avind in stinga (ridicd o draperie)
o incdpere nefolositi, iar in dreapta
(deschide o wusd).. intuneric com-
plet !'!

RADU : Nu exagera, mamai. Asteaptd
sd aprindem lumina,

MARIA : Nu lumina! Fereastra, te
rog... Pentru ca o incipere insufi-
cient aerisitd... si toti elevii mei stiau
acest lucru..,

RADU (deschizind o fereastrd care
raspunde spre cimpul de sonde):
Poftim, fereastra'!

MARIA : Si cind ramii noaptea la
scheld ? Sper ¢id nu dormi pe birou ?

RADU : Trebuie si fie pe undeva un
pat, un sezlong... (Aratd in directia
asa-zisei incdperi mnefolosite.)

MARIA (descoperind biblioteca): Si
dacid as fi banuit unde o sd ajunga
toate aceste cirfi, nici nu t{i le mai
trimiteam ! Cit se poate citi ? Pina
la urméa o sa-ti strici ochii.

RADU : Mamad, mi-ai mai spus. Am o
memorie excelenta,

MARIA : Astept sd-{i vind ideea
sd-mi oferi si un scaun...

I Decorul — in limitele indicatiilor existente —
ia aprecicrea regiei,

RADU (aducind doud scaune): Alt-
ceva ?

MARIA (venind spre rampd, sala fi-
ind imaginatd ca o prelungire a bi-
roului) : Nu pot intelege de ce a fost
nevoie ca biroul sd aibd in prelun-
gire toata aceasta sala ?!

NATA (care tocmai a intrat $i a auzit
ultima replicd ; ironicd): Aici se
aduni oamenii dimineata, inainte de
a pleca la lueru, si seara, cind se
intore... (Ca si cum s-ar scuza.) Eu
i-am si spus lui Radu: ar fi trebuit
sd-i dam foc!

RADU : Nata!

NATA : Bine.., (concesivd) nu-i mai
dam '

FLORICEL (aducind un buletin si rd-
minind in scend doar pe durata re-
plicii) : Orele 21.00! Presiunea la
sonda, in spatele coloanei de extrac-
tie, 49 de atmosfere ?

MARIA (ca pentru sine): 49.. (Apoi,
Natei.) 49 e mult ?

NATA : Ceva mai putin de 50. Apro-
ximativ cu 1.

MARIA : Si de ce tocmai in spatele
coloanei ?

NATA : Probabil pentru c¢id acolo
apar...

MARIA (exasperatd): Ar putea sa-ti
fie rusine! Astea nu sint raspun-
suri, si pe viitor n-am si te mai in-
treb nimic, Absolut nimic! (Trece
in inciperea cealaltd, in asa-zisa
sincdpere mnefolosita“, wunde va in-
cepe sd facd putind ordine.)

RADU (Natei): Pari bine dispusa.

NATA : S-ar putea sia am si anumite
motive,

RADU : Mai explicit, te rog.

NATA : Am retinut biletele pentru
trenul de 0.40.

RADU (nu fdrd o anumitd admiratie) :
Tu esti nebuna, Nata !

NATA : Si pentru ca tot sint nebuna :
stii ce am in pachet?

RADU (desfdcindu-l) : Cascaval, pa-
rizer, piine taiata felii.

NATA : Exact! Sandvisuri! Pentru
drum! (li intinde mina ca pentru
a-i fi sdrutatd.)

RADU : Nata, fii rezonabila!

NATA (imitindu-l): ,Nata, fii rezo-
nabila..“ (Apoi, rizind indelung.)
Mi-amintesc cd odata, in timpul unei
excursii, eram in anul II, mi se pa-

2 Exprimate laconic, mereu acceasi formulare, re-
plicile lui Floricel wvor trebui sd difere prin sub-
textul dramatic corespunziitor fiecirei noi presiuni.
La 49, bundoard — invitatie la prudentd ; la 53 —
ingrijorare ; la 62 — solicitare afectivd ; la 7 --
alarmid prelungitd, febrild etc,
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re, ne-am pomenit fara voia noas-
tra desprinsi de grup. Si mi-ar fi
placut, {i-amintesti, si raminem de-
parte de toti ceilal{i. Dar tu si a-
tunci mi-ai cerut sa fiu rezonabila.

RADU : N-am fost impreund in nici
o0 excursie... Astea-s fanteziile tale!

NATA : Dar am fi putut fi. (Si ofe-
rindu-i un sandvis.) Parizerul pre-
supune mai putind imaginatie.

RADU : Si stii la fel de bine ¢id nu
mi-a placut niciodata.

NATA : Parizerul. $tiu. Iar mie, bar-
batii fard imaginatie.

RADU (aparent calm): Ultimul bu-
letin indica 49. Si vreau si ma pot
gindi. Am mnevoie de liniste.

NATA (luind de wundeva, de pe wun
raft, o carafd): Toarni-mi putina
apa. Vreau sid-mi cliatese miinile.

RADU (acceptind totusi): A ajuns la
tine o manie !

NATA : Te inseli. (Si in timp ce Radu
ii va turna apa.) E un mic santaj
psihologic. Vrind-nevrind, sintem
nevoiti s4& ne gindim la avantajele
confortului,

RADU : Nata! Inceteaza !

NATA : Si sd-t{i amintesti cd, in urma
cu ani, tot in timpul unei excursii

— mai toarna-mi putin! —, am
coborit intr-o gara. Mi se facuse sete.
— Nu atit de multa, ajunge — Si-

abia dupid ce am gasit pompa de
apid — ce pompa! o nenorocire! —
nu m-ai lasat sa beau' Si nu ra-
cesc.., (Bea s$i acuma din pumni.)
Era intr-adevar rece.

RADU : Nu infeleg unde vrei si a-
jungi. Ce rost au toate aceste ex-
cursii ? De ce le inventezi ?

NATA (ca si cum n-ar fi auzit sau,
poate... dimpotrivda): Am promis ca
vei da un telefon la garad. Trebuie
confirmate biletele.

RADU: Cred cd n-ai si méa Intelegi
niciodata...

NATA : Ori cu alte cuvinte : ,Nata (ca
o implorare), n-am dreptul si plec...
(Apoi, grandilocvent.) Presiunea la
sondd ar putea sd mai creasca, son-
da ar putea fi in pericol si riaspun-
zator pentru tot ce s-ar mai putea
intimpla in urmatoarea sutid de ani
pe pamint, sub pamint si in ceruri,
sint numai eu: inginerul Radu An-
done.“ (Ridicind receptorul.) Alo!
Dati-mi gara!

RADU : N-ai alte argumente ?

NATA : Inceteaza si fii ridicol ! Peni-
bil! Si incearcid sa intelegi cad m-ai
venit aici pentru a-ti sufleca mine-
cile si a te viri pinid la git in pe-

trol. Ai venit si verifici un nou sis-
tem de foraj. Si ai forat, l-ai verifl-
cat! Obligatiile tale au si incetat!
(Din nou in receptor.) Alo!.. V-am
rugat, gara.. (In aceeasi clipdi I-a
zdrit insd pe Teiu §i a intrerupt con-
vorbirea.)

TEIU : Nu trebuia sd inchizi. Se ob-
tine greu,

NATA : Ca de obicei, ironic!

RADU : Eu as fi preferat sid-mi spui
mai intii ce se aude. Ce vesti?

TEIU : Nimic deosebit. Creste...

MARIA (ca pentru sine, in incdperea
aldturatd) : ,Nimic deosebit... cres-
te..* Dar asta-i vocea lui Teiu! (Si
trecind in biroul lui Radu.) Te-am
recunoscut dupa voce.

NATA (surprinsd) : Aproape si uitasem
cd te mai afli aici, (Si pentru ca
Maria Andone o privegte insistent.)
Ce ti se pare curios ?

MARIA : Nimie, asa.. Pari mereu
alta, schimbati. (Din depdartare se
aude suieratul unei locomotive.)

NATA : Si ai tinut cu tot dinadinsul
sd mi-o spui. Si nu-mi inchipui.
cumva, c¢i n-ai urmarit intreaga dis-
cutie.

MARIA : Dar deloc, Nata! Te inseli!
Aici e foarte cald. Afard trebuie sa
fie racoare.. (Si incurcindu-se din
ce in ce mai mult in explicatii.) Si
voiam sa cobor, sd iau putin aer...

(Coboard spre interpreta Janei, pe

care wun reflector tocmai o lumi-

neazd.)

INTERPRETA : N-ai fost cinstita,
Maria Andone! Trebuia sa-i fi ras-
puns : ,Da, am ascultat intreaga
discutie! Am inteles tot ce urma-
resti! Si-am sd-l previn pe Teiu!
Am sa-l1 previn chiar acum !*

MARIA : Sa-1 previn? Dar nu! Nu
puteam si-1 previn! Pe alunci, vezi,
eu mai eram convinsi cd Nata are
dreptate..., Si m-as fi bucurat sa-l
stiu pe Radu plecat, cit mai departe
de sondai, de schela... (Odatd cu ulti-
mele cuvinte, interpreta Janei re-
intrd in intuneric, iar in biroul Iui
Radu — odatd cu revenirea Mariei
Andone — se aude sunind telefonul.)

TEIU : Alo! Cine? Gara? (Din ce in
ce mai surprins.) Trei bilete pentru
trenul de 040 ? Trebuie sa fie o
greseala. (Se wuitd la Radu ca pen-
tru a primi confirmarea, apoi la
Nata, la Maria Andone.) Sau poate,
cine stie? Nu. Nu le anulati, As-
teptati si vi se comunice. (Inchide
telefonul.)
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NATA (lui Teiu, ostentativ): Vedeti
vreun motiv special pentru care
n-ar fi trebuit sd retinem biletele ?

TEIU : Eu as vedea chiar mai multe.

FLORICEL (cu intrarea ei obignuitd):
Orele 12.30 ! Presiunea la sonda, in
spatele coloanei de extractie, 53 de
atmosfere Cui predau buletinul ?

TEIU : Natei, te rog. (Natei) Unul
dintre motive.

NATA (pierzindu-si calmul) : In situa-
tia data, indiferent de toate aceste
buletine..,

TEIU : Sau dimpotrivd, f{inind sea-
ma de ele...

NATA : .nu mai existd decit doua
solutii !

TEIU : Retinem sau nu retinem bilete.

NATA (iritatd) : Prima — si vorbesc
cit se poate de serios — o inter-
ventie preventiva, pe parcurs, la o
presiune rezonabila.

RADU : Dar care ar echivala cu omo-
rirea sondei! (Citeva clipe de td-
cere, muzica reamintind scena dz pe
peron si replica ,Sonda aceasta...
sint eu.)

NATA : Si a doua — care ar putea sa
ne convind si mai putin — sa nu
intervenim incd si sd acceptim li-
nistiti eventualitatea eruptiei.

TEIU : Existd si o a treia.

NATA : Fantezistia, poate!?

TEIU : Lipsitd de orice fantezie : sta-
bilizarea naturald a presiunii.

RADU (intr-o agitatie aparent nejus-
tificatd) : Si in acelasi timp, cea
mai simpli! Cea mai logici! Teiu
are dreptate !

NATA : Si tot pentru c¢i are dreptate
(accentuind ironia) si pare atit de
convins de iminenta stabilizare a
presiunii, tovardsul Teiu n-a pregetat
nici o clipd in a-si lua toate maisu-
rile de siguranti. (Si pentru cd Teiu
suride.) Nu vad nimic amuzant.

TEIU : Evit neprevizutul.. V-am pro-
mis...

NATA : Atunci, si trecem de-a dreptul
la omorirea sondei.

TEIU: Ar fi si asta o solutie. Afi
prinde incd trenul de 0.40.

INTERPRETA (de undeva dintr-un
colt al scenei, nemaiputindu-se std-
pini parcd): Dar trebuia sd-i explici
cd a fi pregatit pentru interventie
in orice moment e o datorie elemen-
tara, pe cind a omori sonda la 53 de

* atmosfere, cind nu e inci un pe-
ricol direct... e absurd !

TEIU : O stia foarte bine si singura.
Era doar inginer. Si cred ca nici
nu spera sia ma convinga. O irita

doar faptul — ceea ce-i esenfial pen-
tru intelegerea situatiei — cd in
acel moment Radu si cu mine ne a-
flam pe aceeasi pozifie: si nu in-
tervenim, stabilizarea mai este po-
sibila. (Interpreta reintrd in intu-
neric.)

NATA (reluind scena): Si pentru ca
mi se pare ca ramasesem la tren :
dumneata, fii sincer, te po{i des-
curca la fel de bine si fara ajutorul
lui Radu...

TEIU (dezarmant) : Ei, nu... E o cursa
prea ieftina...

NATA : Dar din moment ce tot ai
inceput pregaitirile in vederea inter-
ventiei (si subliniind) fara aprobarea
lui...

TEIU (pentru cdi Radu nu comentea-
zd) : N-a reactionat nici el... Trebuia
0 dozia mai mare!

NATA (nerezistind provocdrii): Si
totusi, la 0.40 vom fi pe peron.

TEIU : Daca-1 convingi, vin si eu: va
aduc si flori, va car si valizele...

NATA : Si asta numai pentru a in-
cerca pina in ultima clipa sa-1 o-
presti...

TEIU: Exact! Pentru asta! Si de
fapt, nu pentru asta: pentru a-ti
dovedi cit de sigur sint c¢i nu va
pleca. (Se pregdteste sd treacd in
biroul lui.)

NATA : Dar n-atj servit nici un sand-
Vis...

TEIU : Lasati.. La 041.. Dupa ple-
carea trenului.

NATA (lui Radu, dupd plecarea lui
Teiu): Asa cum era de asteptat!
Nici n-ai intervenit !

RADU : Am fost insd reprezentat..

NATA : In masura In care ma ajuta
memoria, esti autorul unui sistem
de foraj, care in urmatoarele ore isi
va cistiga sau nu confirmarea.

RADU : Si ca de obicei, mi comport,
probabil, penibil, ridicol...

NATA : Daci mn-ai fi, ai alege totusi
un drum, o solutie, ai lua o hoti-
rire.

RADU : Atita timp cit presiunea se
mai poate stabiliza, mn-am nici un
motiv.

NATA : Intervenind insi in ultima
clipa, s-ar putea crede ci ai vrut
sa-ti maschezi, printr-o hotarire de
ultim moment, nereusita, compromi-
terea.

RADU : Mi-ar fi, de-acum, totuna.

NATA : Te inseli. Cind omori o son-
di la 53 de atmosfere, poti fi acu-
zat cel mult de un exces de pru-
dentd. Si incd de un exces justifi-
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cat : nu te-a interesat sonda, extrac-
tia, ci pur si simplu forajul. Im-
portant si decisiv pentru tine era sa
verifici acest nou sistem de foraj!
Esti om de stiinta, cercetator. (Ne-
intelegindu-i privirea.) Ce te sur-
prinde ?

RADU : Nimic. Sau poate felul tiu de
a gindi,

NATA : Minti. Te surprinde faptul
ca gindim la fel, cA ne punem uce-
leasi intrebari, cad gasim aceleasi
raspunsuri. (Se aude sunind telefo-
nul, dar Nata il inchide imediat.)
Lipseste din birou.

RADU (alarmat) : Trebuia totusi sa in-
trebi... Poate era urgent..

NATA : Nu-ti cduta pretexte pentru a
intrerupe discutia! Trebuie si ho-
tarasti !

RADU : Sonda aceasta nu va fi omo-
rita !

MATA : E ultimul moment cind o mai
poti face din proprie inifiativa.

RADU : Si nu va fi omoritd nici a-
cum, nici mai tirziu, niciodata.

NATA (ca pentru sine): Niciodata?
(Cu parere de rdu.) Daci l-as fi ba-
nuit pe acest niciodatd, n-as mai fi
fost astdzi aici. Si mn-as fi facut
greseala de a te considera un om
deosebit. (Sund din nou telefonul.)
Alo? Gara? O clipid.. (Acoperind
receptorul cu palma.) Si vezi —o si
{i se pard ciudat — pind in ultima
clipd am crezut ci, sunind telefonul,
vei spune totusi ,da“. Dacd nu din
convingere, cel putin din dorinta
meschind de a te reintoarce la masa
ta de lucru. (Ispitd). S4 intreb la ce
ora soseste ? Mi se pare ca la 6.50...
(Incetind jocul.) Si din dorinta de a
telefona dis-de-dimineatd profesoru-
lui, colegilor: ,Alo.. am revenit!
Sistemul s-a verificat. Perfect... Son-
da ? Nu, m-am ocupat exclusiv de
foraj..“ Sau din dorinta, si mai
meschind, de a umbla pe strazi asfal-
tate, de a nu te spila deasupra unui
lighean si, in sfirsit, din dorinta,
omeneasci §si ea, ca la ora cind vei
deveni tandru si declarativ... (Pe
ultimele cuvinte a intrat Jana, fdrd
a fi pentru moment observatd.)
Alo!... (Bate in fured.) Au inchis!
Oricum, e insid bine cid te-ai hotarit
intr-un fel si c¢& l-ai ales singur
pe ,nu“. $i nici n-ai si regreti, Tu
ai nevoie, in fond, de un om care
sd-{i admire framintarile, chibzuinta.
(Observind-o, in sfirsit.) Jana, tu
n-ai vrea sa fii un astfel de om?
(Si pentru cd sund din nou telefo-

nul.) Le raspund eu? Le rispunzi
tu ?

RADU : Si mai astepte.. Sa le retina.
(Si ca sd justifice concesia.) Poate
pind atunci se va stabiliza... (Pard-
seste biroul.)

NATA (abia acum rdspunzind la te-
lefon) : Alo! Cine ? Cristea?... A §i
plecat ! (Apoi, cu siguranfa invingd-
torului.) Nu mi-ai raspuns, Jana, n-ai
vrea sa fii un astfel de om ?

JANA : N-am inteles. Ce fel de om?

NATA (controlindu-se): A, nu! Ni-
mic! Gindurile... Asociatii cit se
poate de stranii! Ma Iintrebasem
o clipd daca ai fi in stare sd cuce-
resti un barbat.

JANA : Si cuceresc ? Un barbat ?

NATA : Dar acum nu mai are impor-
tantd. Radu nu se mai afld in bi-
rou., A plecat.

JANA : Nu-i nimie, 11 astept.

NATA : Si as mai fi vrut sid-{i preci-
zez cd, de la o anumitd virstd, nai-
vititile — ca si rochitele prea scurte
— devin putin indecente.

JANA : Cred cid cel mai bun lucru
ar fi s nu-ti raspund.

NATA (regretind): Dar m-ai inteles
gresit. (Exagerat de serviabild.) Eu
as fi vrut dimpotriva sa te ajut: sa
te invat cum sa te imbraci, cum si
te porti, cum se cucereste un barbat...

JANA (sec): Contez pe bunul simft.

NATA : Numai pe bunul simf ? Fara
sd stii dupd ce criterii trebuie sa
alegi ciorapii cu dungd sau fara?
Fara un ruj Revlon ? Fari o pudra
Coty ? (Izbucnind intr-un hohot de
ris.) Dar am glumit, Mincule! Am
vrut s te necajesc. (Si luindu-si un
sal.) Restul scuzelor, cind ma intorec
de la gara, Am plecat! (Sdrufind-o
pe obraz.) Imi inchipui cid Radu se
poate intoarce din moment in mo-
ment, si n-as vrea si te intimideze
prezenta mea.. (Ride, ca dupd o
noud glumd, si dispare.)

MARIA : Nu trebuia sa-i fi dat voie
sd te sarute, Jana! Trebuia s-o zgi-
rii, s-o bati, s-o lovesti!

JANA : Ce curios! Dumneata stai, te
uiti la oameni, de parcd ai voi sa
le spui de fiecare datd ceva.. si nu
le spui nimic.

MARIA (ca pentru sine): Da, e ade-
varat! Atunci nu i-am spus nimic.

JANA (neauzind-o): Iar eu, dimpo-
triva, eu simt nevoia sa spun... asa...
tot ce gindesc si ce simt, iar daca
am o bucurie — uitati-vi — mi se
citeste pe fata!
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MARIA (citind): Trebuie sa fie o
bucurie cu adevirat mare,

JANA (in joacd): Sigur... Sint cineva!

MARIA : Poftim ? !

JANA (cu importantd): Creatoarea
unei noi metode ! Pentru sonda, vor-
besc., In cazul interventiei. N-ati in-
teles ?

MARIA : Mi se pare cd nu.

JANA : Dar e o solufie cit se poate
de simpld. V-as putea-o explica... Si
in cel mult 3—4 sadptimini, dacid va
explic metodic...

MARIA (cu pdrere de rdu): Poimiine
seara plec.

JANA : Dar e descoperirea mea! A
fost tema lucririi mele de diploma !
Doi ani am lucrat! Colegii spuneau
cd am o idee fixa : interventii si iar
interventii. Numai seful catedrei...
(Si pentru cd il aude pe Teiu apro-
piindu-se.) Ssst! (Se apropie de
harta geologicd prinsd pe unul dintre
pereti.) 1i fac o surprizi!

TEIU : Mincule !

JANA : Lucrez.

TEIU : Nu faci nimiec.

JANA : Fac propuneri.

TEIU : Te tii de prostii.

JANA : Tehnice...

TEIU : Mai bine ti-ai aminti ca esti
ditamai inginer !..

JANA (pentru cd mn-ajunge tocmai
»acolo“ sus, unde ar avea ea ceva
de insemnat): Un scaun, te rog!

TEIU : ..si specialist in foraj! (Ii da
totugi scaunul.)

JANA : In interventii! (S-a urcat pe
un scaun gi-ncepe sd tragd tot felul
de linii pe desenul reprezentind, se
pare, o sectiune printr-o coloand.)

TEIU : Si linia aia, ce-i ?

JANA : O idee..

TEIU : Prima oard o vad!

JANA : E o idee noui,

TEIU : Si acolo, in dreapta ?

JANA : Oglinda de beton.

TEIU: La cit?

JANA : La 1300,

TEIU : Si vrei sid perforezi ?

JANA : Se intelege...

RADU (care a reintrat intre timp si
a urmdrit, se pare, tot schimbul de
replici) : In esentd, rimine insid tot
o interventie! Mai rapidd, mai si-
gurd poate, ideea e chiar interesan-
ta, te felicit... (Schimbind tonul.) Dar
la o coloand calculatd pentru 100
de atmosfere, atunci cind presiunea
a trecut abia de 50, refuz si discut
despre interventie.

JANA (nedreptdfitdi): Dar propune-
rea mea nu-i decit o propunere pen-

tru un caz de forta majora! O so-
lutie de ultim moment! Nu infeleg
ce VA supdra.

RADU : Totul! Si mai ales faptul ca
nu existi om care si nu se simta
obligat sd-mi propunid solutii, sia-mi
vind in ajutor...

TEIU (intrerupindu-l): Mi se pare fi-
resc. Presiunea a trecut de 50. Tre-
buie sa fim pregatiti.

RADU : ,Pregititi ! Ei bine, chiar si
acest ,pregatiti® l-am auzit In urma
cu 10 minute de la Cristea ; in ur-
mi cu 5 de la Pandele, si acum, aici,
pentru a treia oard! Sinteti formi-
dabili ! Cum de v-ati putut aduna ?
Ce v-a adus ?

TEIU : Eu credeam cda nici pe dumnea-
ta nu te-a adus altceva.

RADU : Ba da! Altceva! M-au adus
acesti patru pereti ! (Si pe neagtep-
tate, simplu, pe tonul unei mari con-
fidente.) Interferenta aceasta de pla-
nuri. (Indicind spre fereastrd.) Unul,
real — un peisaj in alb si negru;
un al doilea, teoretic (aprinde si
stinge o wveieuzd care-si imprdstie
lumina pe rafturile de cdrti); si in
sfirsit, un al treilea (peretele cu har-
ta geologicd), peretele alb al pre-
zumtiilor, al calculelor si solutiilor
neasteptate, al marilor descoperiri...
(luind de pe perete o fundd), inclu-
zind bineinteles funda! (Mariei)
Ti-o amintesti ?

MARIA (surprinsd): Funda?

RADU : Cel mai inteligent lucru pe
care l-a gindit fratele dumitale:
LDecit sd treci prin viatd fard sa
lasi urme pe acest perete alb al ma-
rilor afirmari, mai bine pune-ti
streangul !“ (Janei, colegial.) Si am
inlocuit streangul printr-o funda,
din considerente estetice. E funda
coroanei de lauri pe care am pri-
mit-o intr-a intiia de liceu.

TEIU : Ai uitat cel de-al patrulea pe-
rete.

RADU (spre sald, minimalizind): A,
da! Aceasti sala! In care se adund
oamenii... Colectivitatea.., Opinia
publica !...

TEIU: A, nu! (Nuantindu-le la ade-
vdrata lor valoare.) Oamenii ! Colec-
tivitatea ! Opinia publica !

RADU (ca pentru sine): Al patrulea...

TEIU : Al patrulea sau primul... (Din
joc: ,Cum vrei s-o iei”.) Cel care nu
poate lipsi!

MARIA (depdsitd de sens): De ce
n-afi facut un perete despirtitor 7

TEIU : Ca sd nu ne desparta...
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FLORICEL : Orele 22.00! Presiunea
la sonda, in spatele coloanei de ex-
tractie, 57 de atmosfere!

MARIA (venind spre rampd, spre in-
terpreta Janei, in timp ce, in scend,
pentru citeva clipe, biroul lui Radu
intrd in intuneric): 577! Nu se
poate! Sa fi ajuns intr-adeviar la
57 7 (Apoi, interpretei.) Si Teiu —
de parcd mi-ar fi auzit gindurile
— s-a mai intors o datd din drum.

TEIU (poate numai vocea lui Teiu):
Sa speram ca peste o ord, cind ma
intorc de la sondi, va fi tot 57.

INTERPRETA : Radu nu i-a raspuns ?

MARIA : Nu l-am mai auzit. Se apro-
piase de fereastra biroului si repeta
la nesfirsit — cine stie cum si-a
amintit — un inceput de cintec. (Un
reflector ni-l1 descoperd pe Radu.)
Eu incercam si fac putfind ordine
in birou. (Intr-adevir, inceared.) Si
se facuse liniste, multa liniste, anu-
me parcia pentru a me auzi unul al-
tuia gindurile,

INTERPRETA (intrind si ea in birou):
Si Jana ?

MARIA : A rasturnat mai intii un vas
de flori (il si rdstoarnd), s-a uitat
apoi in stinga, in dreapta, de parca
ar fi asteptat si fie mustrata (se uitd,
asteaptd), apoi s-a asezat la birou
si a Inceput sa lucreze.

RADU (fard adresd): Vezi, mi se pare
cumplit! Sa fii specialist in foraj,
sa ai in fata ta un buletin — 57 de
atmosfere —, sa stii cd acolo, unde-
va, e In joc soarta a tot ceea ce ai
ficut pind azi, sd nu poti interveni
cu nimic, s te obsedeze — stupid!
— un inceput de cintec, si te amu-
ze ci In jur se mai face ordine. (Se
apropie de Jana §i-i cerceteazd pen-
tru o clipd hirtiile.) Numai dumnea-
ta mai ai taria de a caduta noi so-
lutii, de a le susfine!

JANA : Cred cad va trebui schimbata
si compozitia noroiului. Va fi ne-
voie de un noroi mult mai dens.

RADU : Nu mai crezi in stabilizarea
presjunii ?

JANA : Ca sa fiu sincera.. (Din pri-
viri : ,nu*.)

RADU (cercetind-o mai departe, preo-
cupat) : Acum imi amintesc precis :
stateai In banca intii, la margine!
Si-ti venea mereu, nu stiu de ce, sa
rizi. De ce rideai ?

INTERPRETA (smulgindu-se parcd din
fata lui si venind spre rampd, spre
Maria Andone): Dar nu se poate,
Maria Andone! Presiunea era in
crestere! Eu sint sigurd ca Radu

nu mai putea vedea pe nimeni in

jur...

MARIA : Si tocmai atunci cind ai fi
crezut ¢ nu mai e in stare sd vada
pe nimeni in jur (convingind-o parcd
8d reintre in rol), pentru cd pareai
linistitd si nu erai.. (ca o sugestie)
si respirai agitata, pentru ca mai
erai imbracatd ca pentru festivitate
si festivitatea ramasese in urma...
te-a vazut.

RADU : Citi ani ai, Jana ?

JANA : 23...

RADU : Si-i cunosti de mult pe Teiu,
pe Cristea ?

JANA : De cind méa stiu.

RADU : Ti-a mai pus cineva, vreo-
data, intrebari din astea prostesti ?

JANA : Nu, niciodatd. $i nu sint..

prostesti.

RADU : Ai incercat, insd, vreodati, o

senzatie de teama si nevoia asta ab-
surda de a vorbi si de a auzi pe
altii vorbind ? :

JANA : Uneori, la eruptii...
RADU (surprins): Cum ? Ai mai par-

ticipat la eruptii ?
JANA (grav): De zeci si zeci de ori.

MARIA (in soaptd, ca o indicatie re-

gizorald) : Dar nu asa, mai bine dis-
pusd, rizind. Pentru c¢d Jana nu
participase de fapt la nici o eruptie.
Era vorba doar de un simplu joc
din anii copilariei.

JANA (rizind): Casa noastri era un-

deva sus, pe un deal. Si ne strin-
geam noi copiii — aveam pe atunci
7—8 ani — si ne jucim de-a erup-
tia. De fiecare datd, unul dintre ba-
ieti murea — pentru ca asa era jo-
cul — si eu trebuia sd ma fac ca
pling, pentru ca eu eram mama sau
fiica celui care a murit.!
RADU : Un joc ciudat...

JANA : Si numai cind am crescut, au

inceput si ma ia si pe mine in e-
chipd, uneori chiar ca sefa echipei,
si trebuia si-1 sirut — pentru ca
Pandele schimbase regula jocului —
pe cel care salva sonda. Dar eu fa-
ceam ce ficeam si o salvam singura,
si nu-1 mai sarutam pe nici unul!
NATA (care a auzit probabil ultima
replicd) : Prea lent, Jana! Orice joc
se Incadreazda in anumite reguli...
Intr-un anumit ritm! Trebuia sa
joci mai rapid'! Nu te mai pot a-
juta cu nimiec. (Apoi, lui Radu, in-

1 Relatarea jocului fiind ea Insdsi un joc, tonu-
rile grave, sumbre, sint de la sine excluse. Dacd
nu se rcugeste, ceea ce rimine la aprecierea regiei,

se va renunta cu totul la jumitatea a doua =

replicii.
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minindu-i un plic.) Biletele pentru
trenul de 0.40.

FLORICEL : Orele 23.00! Presiunea
la sonda, in spatele coloanei de ex-
tractie, 62 de atmosfere.

TEIU (reintrind s$i rdspunzind parcd
privirii lui Radu): S-a aranjat S-a
pregatit totul! Si am vorbit si cu
Cristea. El cunostea solufia Janei
mai de mult. Susfine ca la noi se
potriveste manusa. Exact ce ne ftre-
buie !

RADU (surprins): Exact ce ne tre-
buie... Interesant ! Surprinzator
chiar! (Un ris scurt, nervos.) La 37
de atmosfere ne urcam in tren sa
petrecem ; la 41, eram in plina festi-
vitate ; la 47, plecam spre schela ;
la 49, pareai ferm convins de stabi-
lizarea presiunii ; la 53, intentionam
doar sa fim pregatifi; la 57, mai
discutam despre cel de-al patrulea
perete.., iar la 62, solutia Janei este
~exact ce ne trebuie”.

NATA (apropiindu-se de Radu): Ina-
poiazd-mj biletele !

RADU : Ce vrei si faci ?

NATA (luind Dbiletele si rupindu-le
unul cite unul): La 62 de atmosfe-
re nu mai are sens sa plecam.

RADU : Dar mai inainte, in tren, a-
minteste-fi...

NATA : Nu trecuse de 40.

RADU: Si excursiile, omorirea pre-
ventivd a sondei...?

NATA : Nu trecuse de 50.

RADU (privindu-i, rind pe rind, pe
Nata si Teiu): Parcia v-afi fi schim-
bat rolurile!

NATA : A trecut de 60.

RADU : Si v-ati schimbat rolurile —
ceea ce-i jignitor pentru mine —
fara sa va fi intrebat nici o clipa
de ce am refuzat mai inainte sa
plec, de ce n-am fost de acord cu
omorirea sondei atunci, de ce nu
sint nici acum, de ce nu voi fi nici-
odata.

INTERPRETA (ca pentru sine): Nici-
odatd ? Dar nu se poate.. E absurd!

RADU (fard s-o fi putut auzi §i deci
in continuarea propriei sale replici) :
Si ca sd nu vi se para absurd : omo-
rirea sondei ar insemna pentru mi-
ne compromiterea a tot ceea ce am
ficut pina azi, infirmarea unui in-
treg sistem de foraj in care, ani la
rind, am crezut si continuu si cred!
Si-i munca mea! Sint gindurile
mele !

INTERPRETA (de data aceasta, lui
Teiu): Dar tot mu inteleg.. De ce
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aceastd izbucnire ? De ce atitea jus-
tificari ?

TEIU : Presiunea era in continua cres-

tere, sansele de stabilizare scadeau,
datele problemei devenisera altele
$i — ceea ce e din nou esential pen-
tru intelegerea momentului — pozi-
tiile noastre incepeau si se deose-
beasca.

INTERPRETA : Trebuia séd-1 previi.
TEIU : L-am prevenit. (Si intorcin-

du-se spre Radu.) Nu-ti cere nimeni
sd intervii la 60 de atmosfere. Ar fi
o prostie, Sint de acord, Dar daca
iti propui sa refuzi ideea interventiei,
in general, oricare ar fi presiunea,
ne despartim. Pornim in directii
opuse,

RADU : Fiara aprobarea mea nu va

interveni nimeni.

TEIU : Iar odatid cu aparitia primului

simptom eruptiv, cu sau fara a-
ceasta aprobare...

RADU : Cu sau fara ?
TEIU : Si prin aceasta.. cu sau fara

Radu Andone, noi tot vom inter-
veni.

RADU : Interesant! Si oarecum ex-

plicabil : {i-e team& ! Pentru ci, o-
rice s-ar spune, o interventie de
ultim moment la o presiune foarte
ridicatd ar fi legatd de un anumit
risc. Mai ales pentru seful echipei
de interventie! (Apoi, mai mult de-
cit ironic.) Si cine ar putea sia-1 a-
cuze pe comunistul Petre Teiu —
seful echipei — c-a incercat si evite
un anumit risc ?

MARIA : Radule, ce se intimpld cu

tine ?

RADU : Nimic. Constat doar ca tutu-

ror ne e teama, Dumitale (s-a oprit
in fata Mariei), pentru ca, orice s-ar
spune, iti ramin fiu (Maria Andone
se retrage spre Teiu); Natei, pentru
cd ma iubeste (s-a apropiat de Na-
ta) si mai ales m-ar iubi dacid as
fi mai putin penibil, ridicol (Nata
pdrdseste biroul); Janei, pentru ca
intelege ce inseamna toatd aceasta
navigatie spre adincuri si-i constien-
ta, poate, de risc ; iar mie — pentru
cd si mie mi-e teamd : de ratare, de
compromitere, de toate aceste stra-
turi de marni, de argilia, de brecie!

MARIA (lui Teiu, in soaptd): Ce in-

seamna brecie ?

TEIU : O intrepatrundere diabolica de

roci, care ne-a rupt mai intii fore-
zele, ne-a distrus nervii, iar acum
intr-o ultima zvircolire..,

MARIA (ca pentru sine): Brecia...



TEIU (luind funda de pe perete si
desfdcind-o) : O brutd!

RADU : Bruta la care te referi avea
un admirabil principiu.

TEIU : Imi inchipui... ,Admirabil !¢

RADU: ,Cine-i nascut pentru locul
intii nu-1 poate accepta pe al doi-
lea I

TEIU : O brutd roasid de ambitie.

RADU : Un om care, la marile mane-
vre din '39, a avut curajul si pilo-
teze un avion care nu fusese nici
maécar incercat. La 3000 de metri dea-
supra Ozanei '

MARIA : Si a cézut..,

TEIU (ironic): Dacia nu céidea, ocupa
locul intii...

RADU : Ca de obicei! Morala!

TEIU : Nu, morala abia urmeaza : n-ai
niciodatd dreptul, de dragul locului
intii, sd risti vietile celor din jur!

FLORICEL : Orele 23.30 !...

INTERPRETA (intrerupind scena): O
clipid, vi rog' (Lui Teiu) La orele
23.30 l-ati prevenit deci din nou ca
el, personal, ,de dragul locului in-
tii“, continud s& riste vietile celor
din jur...

TEIU (neintelegind 1incd): Trebuia
sa-1 previn.. Era o datorie!

INTERPRETA : Si tot la 23.30 erati
hotarit — si Radu stia acest lucru
— ca la aparitia primului simptom
eruptiv, cu sau fara aprobarea lui,
sd incepeti interventia. Ei, bine..

TEIU : Inteleg. Dacid n-a fost cumva
o greseald de tacticA? Si dacd mnu
cumva, l-am eliberat de raspundere ?

INTERPRETA (ca o scuzd): Pentru
nespecialisti...

TEIU : Chiar si pentru nespecialisti :
intervenind abia in ultima clipd, in
momentul primului simptom erup-
tiv, iti ramine totdeauna un anumit
risc, un procent de neprevizut. Iar
pentru a interveni pe parcurs, deci
inaintea acestui prim simptom erup-
tiv, fiind vorba de un foraj éxperi-
mental, aveam nevoie de aprobarea
lui Radu Andone.

INTERPRETA : Si el stia acest lueru ?

FLORICEL (reluind) : Orele 23.30 ! Pre-
siunea la sonda, in spatele coloanei
de extractie, 67 de atmosfere!

RADU : 67... sau 77.. sau 87!

TEIU (interpretei): Stia.. (Apoi, lui
Radu) Speram totusi cid vei intelege
acest lucru inainte de 87!

RADU : Voi intelege sau nu... Daci nu
existd puncte noi de vedere, m-ar
bucura sid intrerupem discutia. (li
urmdreste cu privirea pe cei care
pdrdsesc biroul, apoi se intoarce spre

Jana, surprins parcd de indrdzneala
de a fi rdmas.) Dumneata ?

JANA : Asteptam si fiu intrebata.
RADU : Tot in legdturd cu sonda?
JANA : Nu. O consultatie.

RADU : Nu s-ar putea amina ?

JANA : Ar fi pécat.

RADU : E o problemd complexi ?

JANA : Despre un om complex... Mi-a
fost si profesor...

RADU (iritat) : Si aflindu-te in biroul
lui, nu te-ar putea da afara?

JANA : Mi-e teama c#d-i in stare.

RADU (imbunat): Ti-e antipatic?

JANA : Cunosc oameni cars ar sus-
tine contrariul.

RADU : Trebuia sa-i dezminti, si pro-
testezi...

JANA : N-ar fi ajutat. S-a creat in
ultima vreme aceastd impresie —
care n-a fost suficient combatutd —
ci toate fetele de virsta mea se in-
drigostesc ca la comandid de ingi-
nerii de virsta lui.

RADU : Dumneata insi, nu ma indo-
iese, n-ai ,suferit® de aceasti im-
presie.

JANA : Ca sa fiu sincera.,, Nu.

RADU : Si fatd de mimeni.

JANA : De nimeni. Dar Pandele, ve-
deti, e de pérere ci n-ar fi exclus
si ma induc singund intr-o grava
eroare. Adici, spune el, si ,sufar”
(ca si cum ar fi spus sd ,iubesc“), ca
doar nu-s de piatrid, dar meavind
criterii de comparatie — pentru ca
as ,suferi“ de fapt prima oara —,
nici s nu stiu cit de mult sint in
stare sa ,sufar”.

RADU : Adica, n-ar fi cu totul ex-
clus...

JANA : N-ar fi.. Dar farad stirea mea.
(Se aude sunind telefonul.)

RADU : E curios cd, in momente de
mare incordare, oamenii ajung si-si
spund lucruri la care s-ar fi astep-
tat cel mai putin. (Apoi, ridicind re-
ceptorul.) Da, Andone... I-am explicat
mai inainte lui Teiu.. Cum ? Nu va
rezista pind la 100? Vreau argu-
mente! Da, scrise! Si nici scrise!
Nu admit nici o interventie! (Re-
venind spre Jana.) Oamenii acestia
nu vor sid inteleagd cid nu-mi pot
semna singur infringerea, capitula-
rea !

JANA : Si daci nesemnind se intim-
pld o nenorocire? Dacid se pierde
zicamintul ? Dacia ar muri un om ?

RADU (incercind sd evite): Imi inchi-
pui cd omul pentru care ai putea
~suferi“ ar interveni imediat...
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JANA : Tocmai in aceastd problema
voiam sid va consult. (Cu sentimen-
tul grav al munei declaratii de dra-
goste.}] Ce-ar trebui sd fac daca
acest om ar refuza sd intervina ?

RADU (necontrolindu-se): Am dreptul
si amin pind la 100 de atmosfere.
Limita legala...

JANA (continuind): Nu mai e nici
ea sigurd, Nu mai e legala! Abia
vi s-a comunicat. $i nu-i vorba de
legi.

RADU (persiflant) : Stiu.. De incre-
derea celor din jur.. De responsa-
bilitate... De o mie de alte lucruri...

JANA (mult mai simplu): Da, va
trebui si ne intilnesti, si ne spui
,buna ziua“ sd ne intrebi ,Ce mai
faci, Mincule ?%, ,,Ce mai faci, Te-
iule 7 De o mie de alte lucruri!

FLORICEL : Orele 24.00 ! Presiunea la
sonda, in spatele coloanei de extrac-
tie, 71 de atmosfere.

JANA (lui Radu): Apoi vor fi 72... 73...

RADU : Stiu sd numar si singur.

JANA : Am ramas la 73.

RADU : Incearci mai bine sa te
transpui in situatia mea!

JANA : Am incercat.

RADU : Uitind insd c¢3 esti Jana
Mincu.

JANA : Incercind sa uit..,

RADU : Si inchizind ochii! Spunin-
du-ti cd in jur nu e mimeni !

JANA (inchizind ochii §i repetind):
»In jur nu e nimeni“...

RADU: Si cd presiunea n-a ajuns
decit la T1; cd ti-au ramas 29 de
sanse din 100: aproape o treime!
Si cd tu nu poti renunta! De ce-ai
deschis ochii ?

JANA : Pentru ci v-am auzit vocea..
si vocile altora...

RADU : Dar e vorba de cautarile
tale, de creatfia ta! $i crezi in ele!
Nu poti admite esecuri! Si esti
convinsd cd presiunea se va stabi-
liza... Esti linistita !

JANA : Va tremurad vocea...

VOCEA LUI FLORICEL (ca de foarte
departe) : Presiunea la sondd, in
spatele coloanei de extractie...

JANA : Si sansele scad. Au mai ramas
281 27! Si cei din jur va intreaba...

RADU : Trebuia sad uifi ca esti Jana
Mincu.

JANA : Dar n-am putut uita cd exista
o Jana, un Teiu, un Cristea...

RADU : E condifia realizarii tale !

JANA : Dar realizarea aceasta are va-
loare doar prin ei, pentru ei! Si

nu te poti realiza in afara lor, im-
potriva lor! (Pe ultimele cuvinte a
intrat Cristea.)

CRISTEA (inminindu-i lui Radu o
hirtie) : Raportul! Argumentele !
RADU (refuzindu-l) : Tocmai ii ex-
plicam tovardsei Jana cd nu voi

mai citi astazi nici un raport.

CRISTEA : In locul dumitale, mai ci
as face o exceptie.

RADU: Imi place si cred ca glu-
mesti. (Apoi, Natei si lui Horia,
care au apdrut in pragul ugii.) Va
rog, intrati. Tovarasul Cristea a
ales cel mai potrivit moment pen-
tru glume.

CRISTEA : Cind presiunea trece de
70, nu prea mi se intimpla.

HORIA (bdtdios) : Coloana-i calculata
pentru 100!

NATA (in goaptd): Nu te-amesteca,
Horia ! Jocul acesta nu mai e pen-
tru tine!

CRISTEA : Iar eu ariatam in raport,
mnegru pe alb, de ce coloana ar putea
sd cedeze in jurul lui 90—95.

FLORICEL : Orele 0,30! Presiunea
la sonda, in spatele coloanei de ex-
tractie, 74 de atmosfere! (In timp
ce muzica accentueazd tensiunea mo-
mentului, un reflector me-o va des-
coperi pentru citeva clipe pe inter-
preta Janei, chiar lingd pian, fin
apropierea Mariei Andone.)

INTERPRETA : Dar nu mai inteleg!
Nu se poate! Parca abia au fost
71 de atmosfere. Cind s-a adus
noul buletin ? Si fi trecut de atunci
o jumatate de ora ?

MARIA : Nu stiuu Nu mai puteam
urméri. Se adunaseri acolo si Cris-
tea, si Nata, si Horia, intr-un tirziu
si Pandele, biroul devenise parca
mai mic, mai neincipator, si ma co-
plesise senzatia cd se stringe mereu
in jurul meu.., Iar mie imi radminea
sd alerg de la unii la altii, incer-
cind sa-i urmaresc, si-i inteleg, sa
gasesc un drum, o iesire! (Un re-
flector mni-i descoperd, intr-un colt
al biroului, pe Nata si Horia; se
aude un fluierat prelung de tren.)

HORIA : Trenul de 0,40 ' Am impre-
sia cd n-ai sd-1 mai prinzi!

NATA : Nu te-ai trezit cu totul, Val-
horia.

HORIA : $i mai spuneai cd asa si pe
dincolo, iubire, metode moderne...
NATA: E un proces prea complicat
pentru tine, Valhoria! Si c¢ind spun

proces...

HORIA : Mi gindesc la sanctiuni!
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NATA : Nu fi meschin, Triiesti in

plind drama.

HORIA : Dramele trec, sanctiunile
ramin,

NATA : Presiunea a trecut de 74!
Trezeste-te !

HORIA : Din moment in moment se
va interveni. Sint cit se poate de
treaz.

NATA : Fara aprobarea lui Radu An-
done ?

HORIA : Cine stie? Ar putea uita sa
i-o ceara,

NATA : Cu atit mai bine, Valhoria...

HORIA (ca pentru sine): Sa te fe-
reascd Dummnezeu sa te iubeasca fe-
meile,

NATA : Radu nu va putea uita nicio-
datd ca i-a fost calcatd in picioare
marea lui sansd de afirmare.

HORIA : Se va resemna. S-au resem-
nat si altii.

NATA : Un resemnat e capabil de
urd, de resentimente. Trebuia sa in-
chini, Valhoria, si pentru resem-
nati. (Un reflector ni-i descoperd,
in alt colt, pe Jana si Pandele.)

JANA : Cind ai sosit, Pandele ? Nici
nu te-am vazut...

PANDELE : ,Foaie verde trei lalele,
unde-i chef, hop si Pandele !“

JANA : Si-as putea sa jur c-ai tre-
cut pe la sondi,

PANDELE : De dragul lui Cristea.
Neinsurat, siracu’. Fari copii. Suflet
de om si dinsu’, vorba nevesti-mi.

JANA : Nici nu esti insurat, Pandele,
de ce minti ?

PANDELE : Pun riaul in fata!

JANA : Si abia dac-ai fi fost, s-ar fi
zbuciumat saraca, ar fi plins, te-ar
fi oprit, poate...

PANDELE : ,Pling o tira, iarasi rid/
pleaca, zic, s4 nu te vad..“ Nu se
poate conta pe femei.. Nu-s se-
rioase !

RADU (care tocmai s-a apropiat):
Tovarasul Pandele! Tocmai ma mi-
ram ca nu esti aici. Ci n-ai inceput
si dumneata sd-mi vorbesti de pre-
siuni, coloand, interventii!

PANDELE : Pai, ce si mai incep, to-
varase inginer? Ca eu mi-am dus
si baritul, am pregitit si pompele,
un ordin sa mai fie, si gata!

FLORICEL : Orele 1.00, Presiunea la
sonda, in spatele coloanei de ex-
tractie, 76 de atmosfere '

RADU : Ei bine, tocmai acest ordin
nu-l vei primi. Nu voi da acest
ordin. Presiunea se mai poate sta-
biliza. Si-atita timp cit se mai poate

stabiliza, refuz sa intervin, Infelegi ?
Refuz !

INTERPRETA (Mariei Andone): Si
Pandele nu i-a rdspuns?

MARIA : Nu i-a raspuns nimeni, De
ce si-i fi raspuns ? Din toate aceste
izbucniri si din toatd aceasta zgomo-
toasd sigurantd am inteles cu totii
ca nici el nu mai credea in stabili-
zarea presiunii. (Un reflector ii des-
coperd pe Radu si Nata.)

RADU : Din mou penibil, ridicol ?

NATA : Din nou. Cred ca e o ftra-
saturd de caracter.

RADU (incercind o justificare): Era
totusi normal... simteam nevoia sa
strig !

NATA : Dar ai strigat prea tare. Ca
atunci cind ti-e teama, cind ceri
ajutor.

RADU : Si totusi, in jurul lui 100...
Exista legi, obligatii morale!

NATA : Pentru tine tot ar fi inutil
Nu i se va ierta niciodatd c-ai
aminat pina in ultima clipa.

RADU : Si-atunci, ce vrei ? Sa nu mai
astept ? Sa intervin ?

NATA : Sa intelegi c¢a, jucind totul
pe o carte, e stupid sa-{i opresti 39
de bani de tramvai...

RADU : Ultimul buletin indica 76.

NATA : ..Si uitdam pentru o clipa de
sonde, de presiuni, de foraj...

RADU : Dar e absurd!

NATA : ..si si plecam intr-o minu-
nata excursie !

RADU (cucerit, totusi): Tu esti ne-
buni, Nata!

NATA : S4 nu putem fi acuzafi ca
am ratat, cine stie, ultima noastra
noapte, ultima clipd de dragoste...

RADU : Uneori ma intreb dacd m-ai
iubit vreodata.

NATA : Si eu m-am intrebat in pri-
vinta ta. Si n-am aflat. Poate te-am
intrigat doar. Ca un parfum ciudat,
ca un suris ciudat, ca o femeie
ciudatda. Ce te surprinde ?

RADU (repetind oarecum ©O Scend
anterioard) : Nimic. Sau poate felul
tdu de a gindi.

NATA : Nu te minti. Gindim la fel:
ne punem aceleasi intrebari, gasim
aceleasi raspunsuri. Sint un fel de
oglinda care, fidela, te reflect.

RADU (privindu-se in aceastd ,oglin-
da*) : Arat prost ?

NATA : Nu. Raviasit doar. Ca la ca-
patul unei nopti refuzate.

RADU : Noptile care n-au existat.

NATA : Noptile care vor veni. Ex-
cursiile de la capatul fiecédrei zile.
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RADU : Ai o obsesie.

NATA : Nerespectarea traseului, fuga

din obisnuit si saltul mortal.

FLORICEL : Orele 1,30 ! Presiunea la
sonda, in spatele coloanei de ex-
tractie, 78 de atmosfere !

RADU : 78.. (Apoi, Natei) Uneori, ma
intreb de ce nu m-ai péarasit pina
azi !

NATA : Jumatatea frivola din mine
si-ar fi dorit, fireste, o via{d usoara,
un amant, doi amanti, o masina...
Cealaltid insi, un béarbat iIn care
sd creadia, (Cdutindu-i privirea.) Si
am crezut !

RADU : In mine?

NATA : In cel care ai fi putut deveni.

RADU : Si nu voi deveni ?

NATA : Ai inceput sa te indoiesti de
tine insuti! Nu mai vrei cum voiai
altidata ! Si cine nu vrea, cum n-a
vrut nimeni pind la el, nu devine!

RADU : Nu-nfeleg unde vrei sa a-
jungi.

NATA : Si perseverezi, vreau! Sa ai
curaj, vreau! Sa-fi amintesti de
acel miraculos ,eu pot, eu vreau, eu
trebuie !“ Si-n orice conditii : impo-
triva oricui si a orice! (Un reflec-
tor i Jumineazd pe Teiu si Jana.)

TEIU : Nu prea arati veselid, Mincule!

JANA (ca pe o descoperire): Se
schimbi oamenii greu...

TEIU : Ne inselam, uneori, crezind ca
se schimba usor.

JANA : Poate ar fi trebuit totusi sa
intervenim.

TEIU : Vorbesti prostii, Mincule! Pe-
trolul conteaza !

JANA (neintelegind): De asta si spu-
neam...

TEIU : Petrolul din oameni !

JANA : Iti place si glumesti...

TEIU : Imi pare rdu! In fiecare om
sint vreo 2—3 picaturi!

JANA : Chiar si in Radu Andone ?

TEIU : Se intelege! $i in el! Sintem
o tara foarte bogata !

JANA : Si ca sd ajungem la cele 2—3
picaturi...

TEIU : Tocmai asta-i! Trebuie sa
foram! Sa foram zi si noapte! Si
naiba stie ce te-or mai fi invatat si
pe tine la facultate.. ca la  za-
caminte, stai rdu de tot, Mincule!
(In coltul opus se continud discutia
dintre Radu s$i Nata.)

RADU : Si daca in ultima clipa voi
hotari si intervin ?

NATA : Vei pierde noptile albe si
excursiile...

RADU : Dar tu, Nata, intelege!

NATA : Si va trebui sé-ii gasesti un
alt ,tu“, mai modest, mai intelegi-
tor, mai comod.

RADU (intelegind) :
deci : ,nu“.

NATA : O singurd sansa...

RADU: O sansa?

NATA : S-ar putea, cine stie, ca din-
tr-un banal compromis, dintr-un
calcul meschin...

FLORICEL : Orele 2.00! Presiunea la
sondd, in spatele coloanei de ex-
tractie...

NATA (luindu-i buletinul din minad
si intrerupind-c): S-ar putea, spu-
neam, sa incerc sa ma obisnuiesc cu
ideea acelui ,da“, putin blazat, putin
frigid, pe care-l arunci unui béarbat
oarecare. (Continuind citirea bule-
tinului.) 78 de atmosfere. Esti rugat
sa treci pe la sonda, (Dupd ce Radu
pdrdseste scena, Mariei Andone, care
s-a apropiat de ea.) Am impresia
cd am inceput si te intrig.

MARIA : Ultima voastra discutie a
lamurit totul.

NATA : E un repros ?

MARIA : Nu, dar nu mi-au placut
niciodata santajele.

NATA : Crezi cd trebuia sd-i ascund
ca-1 iubesc ?

MARIA: Nu te minti! Te iubesti
doar pe tine. Si ai vorbit mult prea
mult despre acel ,tu”, singurul care
l-ar putea intelege, care i-ar voi bi-
nele... ca sd te mai pot crede si eu.

NATA : Ma asteptam la o invinuire
mai grava.

MARIA (facindu-i pe plac): Exista
si un altfel de ,tu“.

NATA (ironicd): Sentimentald, naiva,
romantica, in stare si descopere noi
sisteme de interventie..,

MARIA : Si care te alarmeazd, te
sperie, tocmai pentru ca simfi ca-l
iubeste si ea. Si-i un alt fel de a
iubi.

NATA : Mai bine ti-ai aminti ca eu
i-am insuflat lui Radu dorinta de
a se realiza, Eu am continuat opera
fratelui dumitale.

MARIA : S-ar fi realizat oricum.

NATA : Dar nu oricum, c¢i prin el
insusi.

MARIA : Nu-i meritul tau!

NATA : De la mine a invatat acel
~eu pot, eu vreau, eu trebuie!* si,
in afara ambitiei mele, tot acest
~eu“ n-ar fi existat niciodata!

MARIA : Si de ce ai facut-o? Din
altruism ?

Ca de obicei,
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NATA : Nuuu.., (Ironicd §i, fdrd voia
ei, sincerd.) Pentru céd sint egoisti,
pentru cd imi vreau realizate micile
mele vanititi si, in general, toati
filozofia mea incape in trei cuvinte:
»e dreptul meu“ sau, si mai simplu,
»-mi se cuvine®. Aici voiai si a-
jungi ?

MARIA : Incep sii inteleg de ce ai fi
vrut ca Radu si plece incid in noap-
tea asta, cu primul tren, si de ce
toatd discutia aceea ciudata cu
Teiu...

NATA : Ar fi putut si-1 opreasca.

MARIA : Probabil cid asta si urmai-
reai, Incercind si-1 opreasci, l-ar
fi provocat, i-ar fi ranit orgoliul...
si poate, abia atunci ar fi plecat!

NATA : As putea si-{i amintesc ci la
60 de atmosfere am rupt eu insimi
biletele. La asta ce-mi raspunzi?
(Pentru cd o vede pe Jana apropiin-
du-se.) Sau poate imi raspunzi dum-
neata ? De ce le-am rupt?

JANA : Ti-ai dat probabil seama c-ai
facut o greseali. Acest om e in-
drigostit de foraj. Si sonda aceasta
inseamnd, pentru el, ani de munca,
de cautari...

NATA : Uneori pari mai putfin naiva.

JANA : Si-ai mai inteles c& acesta
ti-e singurul drum: sid-1 Impingi
spre risc, sa se opunid interven-
tiei...

NATA (imprudent):.. si lui Teiu, lui
Cristea, tuturor ! Pentru ca e dreptul
Jui! Conditia realizirii sale! (Re-
gretind.) Presiunea se mai  poate
stabiliza.

JANA : Nu, nici dummneata nu mai
crezi,

NATA : Atunci, ecum ? Iti inchipui ca
vreau sa-1 fac réspunzitor de o e-
ventualda eruptie ?

JANA : Nu, pe erupiie mn-ai contat
miciodati. Stiai foarte bine cd la o
anumiti presiune noi tot vom in-
terveni. Dar indemnindu-l si nu ac-
cepte interventia, iti raminea spe-
ranta ci, la un moment dat, trecind
peste hotarirea lui, il vom rupe de
noi, il vom pierde, il vom urca in
tren.

NATA : N-ai decit si te duci sa-i in-
formezi pe Teiu, pe Cristea!

JANA : Ei te cunosc mai de mult si
mai bine...

NATA : Si chiar dacid ar fi asa! Chiar
dacid ar fi fost un calcul.. a fost
un calcul exact! Radu nu va in-
terveni !

FLORICEL : Orele 2.15! Presiunea la
sondi, in spatele coloanei de ex-
tractie, 81 de atmosfere!

(In partea opusd a scenei, eventual

in biroul lui Teiu, un reflector sur-

prinde discutia dintre Teiu gi Cristea.)

CRISTEA : Cam amini, Teiule ! Nu-mi
place cid amini !

TEIU : Si ce-ai vrea? Si trec ,peste“
Andone ?

CRISTEA : La nevoie, si ,peste”,

TEIU : O sa-si inchipuie cad am ficut-o
pentru linistea mea, Pentru ci o
interventie 1la 80—85 ar fi mai putin
periculoasd decit in ultima clipa!
Si, in sfirsit, pentru c& echipa e
condusi de un fricos... De Teiu!

CRISTEA : Si daca ar conduce-o alt-
cineva ?

TEIU : ,Daca“
Fara ,daca“!

CRISTEA : La 85, echipa ar fi fost
altid datd ,acolo”.

TEIU: Va fi si azi. Nici o grija!

CRISTEA : Si la 215, ai auzit, ajun-
sese la 81..

TEIU: Ajunsese! Da! Stiu! Si a
continuat sad creasca! Stiu si asta!
Dar avem datoria sd& mai incercam,
sa-i mai vorbim,

CRISTEA : Dac-ar fi condus-o altci-
neva, te-ai fi aprins mai putin...

TEIU : Asta nu-i un motiv...

CRISTEA : Si i-ai fi vorbit mai usor...
Mai limpede !

TEIU : Ce vrei si spui?

CRISTEA : Ce-ai auzit! Romineste :
s-0 conduca altcineva !

TEIU : Dar n-a fost interventie la care
sa nu fi fost ,acolo“..

CRISTEA : Ai fi mai nimerit, de data
asta, ,aici“.

TEIU : Eu raspund de interventie! Eu
hotéarasc !

CRISTEA : Asta ar fi al doilea mo-
tiv: dac-ar conduce-o altul, ai
raspunde mai mult.. Ai trece mai
curind ,peste“.. Ai hotdri mai
usor !

TEIU : Si cine s-o conduci ?

JANA (care s-a apropiat infre timp):
Nu-i o problemi, cine! Cristea are
dreptate !

CRISTEA : Tu nu te amesteca, Min-
cule !

JANA : E dreptul meu si ma ames-
tec! E metoda mea si nimeni n-o
cunoaste ca mine!

CRISTEA : Asta-i altd problema...

JANA : E aceeasi, nea Cristea!

CRISTEA : Dar e mai grea. Sa ras-
pundd mai marii!

JANA : Dar daci dumneata ai fi cel
mai mare — si ai fi director, mi-
nistru — si eu ti-as telefona ca la

nu schimbi nimic!
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noi situatia e asa si asa.. ce-ar
hotari ministrul ?

CRISTEA (neacomodindu-se dintr-o
datd cu moua calitate): Ar intreba
mai intii : care e parerea lui Teiu ?
Ca nu se poate, trebuie sa aiba si
el o péarere!

JANA : Teiu n-o si accepte, tovarise
ministru. Sint fiica lui. Nu-l intre-
bati pe Teiu.

CRISTEA : Atunci, sid-ntrebim pe al-
tul. Cine mai e pe-acolo ?

JANA : Ar fi tovarasul Cristea, co-
munist, om in virsta.

CRISTEA (flatat): Atunci, vorbifi cu
Cristea! Sa va judece el.

JANA : Dar e o problemad speciali,
tovaridse ministru !

CRISTEA : Cum adici... speciald ?

JANA : Pentru prima oarid in petrol,
o fatd vd cere permisiunea si con-
ducid echipa de interventie,

CRISTEA : E vorba chiar de tine ?

JANA : De mine,

CRISTEA : De cind te stiu, Mincule,
ai facut greutdti ministerului !

JANA : Dar sint inginer, tovarise
ministru’ Si interventia se face dupd
un sistem al meu, dupd o metoda
proprie.

CRISTEA (prins intre Jana si Teiu):
Tu ce zici, Teiule ?

TEIU : Nu zic nimic.

JANA (ministrului): E dreptul meu!

CRISTEA  (mai departe, lui Teiu):
Zice ci-i dreptul ei!

JANA : Si ar fi o nedreptate...

CRISTEA : Auzi, zice ci e o nedrep-
tate. Ce sa-i raspund, Teiule? (Si
pentru cd Teiu ridicd din wumeri,
traducind.) Zice si-ti rdspund c-au
mai ramas citeva.. (Apoi, din nou
lui Teiu, cu toatd autoritatea minis-
trului.) Dar trebuie lichidate si ele,
Teiule! Asta nu-i un raspuns! (Si-
apoi, decisiv.) Noteazd ! Ordin de zi :
azi, 11 iunie, pentru prima oard in
istoria petrolului..,

TEIU (ultim protest): Tovarase minis-
tru, ginditi-va...

CRISTEA : Daca tovarisul Cristea
acceptd si lucreze sub conducerea
ei, se aprobd! Semmnat, ministru —
Cristea, (Si pentru cd s-a apro-
piat si Pandele.) A doua semnituri,
adjunctul meu, Pandele!

TEIU : S-a inteles, tovarise ministru!

CRISTEA : Si spuneti-i lui Cristea si
plece indatd la sondd! Pandele si-1
urmeze ! (Apoi Janei) Si nici sefa
echipei si& nu mai piardd vreme !

PANDELE (ca la o presimtire): To-
varise Cristea! Ne descurcam sin-
guri! Poate cd n-ar fi nevoie..

CRISTEA : E dreptul ei, Pandele! Ea
a gasit solutia!

PANDELE : Dar o fatd, acolo, e pen-
tru prima oari...

CRISTEA : Fiecare lucru s-a intimplat
cindva prima oara.

PANDELE (lui Teiu): Miacar azi sa
mai fi fost dummeata, O singura
data, O zi.

TEIU : A zis ministrul ci-s cam ba-
trin, Pandele...

PANDELE: Si nu vei mai fi nicio-
data ,acolo” ?

TEIU : ..si c-ar fi nevoie de cineva si
»aici“.. De cineva care a mai fostde
multe ori ,acolo®.

PANDELE : N-o opresti ?

TEIU : Dacd-mi dai voie sd-i spun ca
tu mi-ai cerut-o... si c-am oprit-o in
numele tau... (Si pentru cd Pandele
nu acceptd.) Hai, du-te.. (Si ca o
incurajare.) ,Ce s-ar face fetele..
(In timp ce Pandele si Cristea dis-
par, un reflector ni-i readuce pentru
citeva clipe pe Radu, revenind de la
sondd, si Nata.)

RADU : 1i vad, ii aud vorbind, si nu
pot intelege de ce numai eu sint
nelinistit.

NATA : Toti sint.. Nu tof{i arata!

RADU : Si daca in realitate sint si-
guri de ei si nu se tem de nimeni
si nimic ?

NATA : Ar fi putin naiv... In cazul
unei eventuale eruptii, responsabili-
tatea si riscul ramin in primul rind
ale lor!

RADU : La asta nu m-am gindit. Si
poate n-ar fi trebuit sd mi-o spui...
Nu trebuia s-o stiu! (In coltul opus,
continud discutia dintre Jana si
Teiu.)

TEIU (Janei, pregdtitd sd plece): Nu
pleca! Mai ramii...

JANA : Cind te rugam si eu in urmai
cu ani, nici nu voiai sd auzi. $i te
rasteai la mine (imitindu-l, proba-
bil) : ,Noaptea asta, Mincule, mai
am putinid treaba !*

TEIU : Si, vezi sa fii atenta !

JANA (cu infelegere): S-au inversat
rolurile...

TEIU : Si cind ai sd ajungi la baraca
de interventie, sd suni de trei ori...
Sa stiu c-ai ajuns.

JANA : Am sa sun.

TEIU: Si sa-fi amintesti ca odat3,
inaintea unei interventii, mi-ai
scris asa, o lozinecd: ,Eroismul in-
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seamna daruirea vietii pe parcursul
unei intregi vieti...“

JANA : Si dumneata mi-ai spus, la
plecare, ca uneori ocamenii isi pot
trai viata intr-o singura clipa.

TEIU : Asta a fost asa... ca sid ridem.

JANA : Si din prag te-ai mai intors
o data.

TEIU : Asta a fost atunci, cind ai

JANA : $i m-ai tras de urechi (imi-
tindu-l) : ,De ce esti copil, Jana
Mincu ? Cine n-ar voi sa traiasca
1000 de ani ? Si sa traiascad cu ade-
varat.. si sd traiascd putin, cit de
putin, chiar si atunci cind nu va
mai fi ?..%

FLORICEL : Orele 2.30! Presiunea la
sonda, in spatele coloanei de extrac-
tie, 85 de atmosfere! (Jana wva dis-
pdrea odatd cu Floricel, nu mai
inainte de a-l privi lung pe Radu,
care s-a apropiat de Teiu.)

RADU : Presiunea a trecut si de 85.

TEIU (simfindu-i agitafia) : Da, s-ar
piarea ca a trecut!

RADU : Pentru dumneata, poate si
pentru altii, aminarea interventiei
ar fi legatd de un risc.

TEIU : .Si-atunci ? Ce-ai hotarit ?

RADU : S-ar cuveni poate sa renunt
la dreptul de a hotari.

TEIU : Nu. Nici asta n-ai fi in stare.
Nu esti omu’ sia renunti! Si nu e
un simplu drept! Ré&spunzi pentru
sonda !

RADU : Si totusi, nu ma pot hotari!
Taie-mad, spinzurd-ma, dia-ma in ju-
decata, intenteazi-mi proces!

TEIU : Nu un proces.. Sau, nu unul
obisnuit ! Pentru ca, de data asta.
rechizitoriul va anticipa crima’

RADU : Dar e absurd. Acest Radu
Andone, pe care dumneata vrei sa-l
judeci, a aplicat primul un nou sis-
tem de foraj, a strabidtut nesfirsite
straturi de marne si argile, a in-
vins brecia... .

TEIU : Nu, n-am invins-o cu totul.

RADU : Si a avut doar nesansa ca.
in ultimul moment, in mult asteptata
zi a primului siu mare succes si a
festivitatii, s constate aparitia unor
presiuni interioare !

TEIU : De aici si incepe rechizitoriul :
s-a ajuns la 85 de atmosfere, si asta
la o coloani la care se stie absolut
precis ca va ceda inainte de 100.

RADU : Dar presiunea se mai poate
stabiliza. Chiar si acum, in aceasta
clipa. S-ar putea si fie un fenomen
limitat. S& intrdm in extractie nor-
mala !

TEIU: E la fel de posibil si contra-
riul : sa creasci!

RADU : Si atunci ?

TEIU : Esti dator sa alegi intre cele
doua variante.

RADU : Stiu: omorirea deliberati a
sondei...

TEIU : Dar, omorirea inseamni in a-
celasi timp si evitarea erupfiei, evi-
tarea neprevazutului.

RADU : Pentru mine echivaleazi cu o
infringere : sistemul de foraj al lui
Radu Andone s-ar dovedi prin a-
ceasta falimentar! Ideile mele — se
va spune — n-au dus la nimic ! In-
fringere ! Esec!

TEIU : Un esec temporar. Dupa sis-
temul Janei, in doud saptimini in-
tram in normal, Totul va fi in or-
dine,

RADU : Eu insad vreau sd-mi joc car-
tea pind in ultima clipa '

MARIA : Dar gindeste-te, Radule!

RADU (Mariei) : M-am gindit. Si ma
gindesec de mult. De pe vremea cind
ma invitai la serbarile de sfirsit de
an — tu stii cd n-am lipsit nicio-
datd — si asteptam ca profesoara de
muzicA Maria Andone sd treaca la
pian, si ma gindeam, ascultindu-te,
cit de mult te-a mistuit si pe tine,
cindva, o pasiune, daca ani la rind,
in numele ei, ai continuat sa-ti rupi
din orele de somn ore de repetitii
si sd transformi — in vis cel putin
— micile voastre festivititi in ma-
rile tale recitaluri. Si eram singu-
rul om, care la sfirsit nu te aplau-
dam niciodata.

MARIA (disperatd): Nu m-ai aplau-
dat ?

RADU: Si te compatimeam ca {i-a
lipsit curajul de a fi perseverat, cu-
rajul marii verificari, curajul Oza-
net '

MARIA : Radule...

RADU : De asta am tot aminat! De
asta nici acum nu pot hotari! Nu
pot! Si vreau verificarea! Cu orice
risc! Pind in ultima clipa! Singura
care-mi poate spune cine sint, cit
pot si ce merit...

TEIU : Dar am frecut de 85. Ne apro-
piem de 90. $i asta, la o sonda la
care, ifi repet, nu avem certitudinea
cd va rezista pina la 100 si unde
nu-i vorba de succesul sau insucce-
sul unui recital. Alege!

RADU : De ce mi-ai spus sa aleg?

TEIU : Nici intr-un caz pentru a te
speria. Eruptia, oricum, va fi pre-
venitd, La primul simptom eruptiv,
noi tot vom interveni. Dar aminind
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pind in ultima clipd, dumneata ai
acceptat totusi un anumit risc: al
intimplarii, al accidentului, al ne-
prevazutului. Si aceasta, in numele
unei asa-zise afirmari a personalita-
tii umane, in numele orgoliului care
ti se vrea satisfacut. Al unei co-
roane de lauri! Alege! E ultima
clipd cind mai poti si alegi!

MARIA : Poate am gresit si noi, Ra-
dule ? Poate am trecut prin viata
prea usor ? Poate ar trebui si ne
oprim o clipa si sa privim in urma ?
(Se aude sunind de trei ori telefo-
nul gi, pentru citeva clipe, apare
imaginea Janei, de undeva, de foarte
departe.)

P A

R

TEIU (ca pentru sine): A ajuns la
baraci... Ai grija, Jana! Mi-ai pro-
mis

JANA : ,Cine n-ar voi sa traiasci 1000

de ani ? Si sa traiascd cu adevarat...
si sd traiascd putin, cit de putin,
chiar si atunei ¢ind nu va mai fi ?2..“
(Imaginea Janei dispare.)

RADU (lui Teiu): De ce mi-ai spus sa

aleg ?

TEIU : M-ai intrebat cindva, ce in-
seamna ,cu“ si ,fara® Radu An-
done.

FLORICEL : Orele 3.00. Presiunea la
sonda, in spatele coloanei de ex-
tractie, 93 de atmosfere.

CORTINA
T E A a lll-a

La ridicarea cortinei, ca i la inceputul pérgii I §i a Il-a, Maria Andone la pian, §i interpreta Janei —
cle mai aproape de rampi ; acclagi motiv melodic, aceeasi interventie discreti a reflectorului, aceeasi atmosferd.

INTERPRETA : Moartea Janei Mincu
— si n-as voi sd anticipez asupra
semnificatiilor dramei — s-a produs
atunci cind sonda era in afara de
orice pericol. Interventia se desfa-
surase — as spune — peste astep-
tiri, se turmase oglinda de beton, se
perforase coloana si, dintr-un mo-
ment intr-altul, ar fi urmat sa
inceapd asa-numitul proces de scur-
gere a presiunilor. Intimplarea a
ficut insid ca tocmai atunci unul
dintre membrii echipei, un tinar,
dorind a se dovedi, poate, deosebit
de curajos, nerespectind prin aceas-
ta normele absolut obligatorii de
protectie a muncii, si se apro-
pie de prevenitor. Presiunea ra-
masese Inca in jurul lui 90, jetul de
gaze care re}zbét-use prin spatele co-
loanei de ancoraj resfira in aer o
ploaie periculoasd de pietre si —
ceea ce tindrul n-ar fi trebuit sa
piardi din vedere, si Cristea i-o spu-
sese de zeci de ori — ventilele aflate
si acum sub presiune continuau sa
fie casante, Si ar fi fost suficient o
simpla imprudentd ca sonda, zica-
mintul, viata acestui om sa fie pen-
tru totdeauna pierdute. Jana, care
a sesizat prima pericolul — zgomo-
tul ficea imposibila orice comuni-
care verbala —, s-a repezit spre el
si-1 retina, sa-1 salveze.. Si l-a sal-
vat, salvind pentru a doua oara, in

felul acesta, si sonda. Prinsa insa de
suvoiul de gaze, izbitd de pietre,
lovita de sfarimaturile ventilului...
ce importantd mai are cum ? La ca-
patul aceleiasi zile, Jana Mincu nu
mai era in viata! Am depasit a-
ceastd prima dificultate a rolului.
tragismul unei morti autentice, cu
sentimentul neasteptat pentru mine
cd, in amintirea celor care au cu-
noscut-o, Jana a ramas la fel de
vie si azi.. si cu convingerea ci in
fiecare searda, in fata mea, la spec-
tacol, vor fi zeci si zeci de Jane,
baieti sau fete... Da, am spus inten-
tionat baieti sau fete! Dar am mai
intilnit o dificultate in interpretare.
si tocmai aceasta din urma a trans-
format, as spune, toata partea a
treia a piesei intr-un fel de dezba-
tere intre mine si eroii acestei dra-
me. Sa ma explic insa : chiar si prin
aceste scurte comentarii care preced
actiunea, eu am fost solicitata in
permanentid ca, in afara rolului Ja-
nei, sa interpretez si un al doilea,
al meu, al actritei avind si ea o
anumitd experienta de viata, senti-
mente si resentimente. Si daca Jana.
bundioara, il iubea pe Radu Andone
— nu incerc sa-i justific iubirea, iu-
birea nu se justificA —, convinsa
fiind sufleteste ca, mai devreme sau
mai tirziu, Radu va intelege ca rea-
lizarea sa nu este posibilda in afara
noastrd si, nici intr-un caz, impo-
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triva noastra, pentru mine ca inter-
pretd Radu raminea o enigma, un
semn de intrebare. Ce s-a intimplat
cu Radu dupa discutia cu Teiu, unde
a mai fost, cu cine a vorbit si care
au fost, in ultimi instanti, gindu-
rile acestui om in noaptea de 11 spre
12 junie, inainte de a fi semnat or-
dinul de interventie, inainte de a fi
alergat spre baracid ? (Si intorcin-
du-se spre Radu, pe care un reflec-
tor ni-l descoperd.) Pentru cid nu
se poate, a existat cu siguran{a si-n
viata dumitale o clipd cind, intr-o
fulgeritoare si stranie framintare...
RADU : Da, a fost! A fost o astfel
de clipd! Ma hotirisem in sinea
mea sa intervin si alergam spre
sonda. Alaturi de mine — Petre
Teiu, 1i simteam rasuflarea si, din
cind in cind, la fiecare serpentind a
drumului ce urca spre baraca de in-

terventie, mi se pirea cd-mi sop-
teste: ,Mai repede, mai repede!*
Si auzindu-l, imi spuneam: Radu

Andone, alergl alidturi de un om;
alaturi de un om pe care atita vre-
me nu l-ai inteles si pe care de
atitea ori l-ai infruntat. Mai poate
avea oare incredere in tine ? Si tot
eu imi rdspundeam : dar tu ce stii
despre ,el“ ? Ai triit doar atifia ani
alaturi de acest ,el“.. Mai tii minte,
cel putin, cind te-ai intilnit prima
oara cu ,el“?

(In intunericul care invdluie pentru

o clipd scena, un reflector il va des-

coperi pe Teiu, in picioare, in fata

unui birou elegant — biroul din Bucu-
resti, se pare, al lui Radu Andone —
reeditind ‘prima lor intilnire.)

TEIU (scotind dintr-o servietd tot
felul de planuri, de eprubete etc.):
O harta geologicid, un memoriu teh-
nic si citeva probe de ftitei...

RADU (apdrind de partea cealaltd a
biroului) : Caracterul pur teoretic al
lucrérilor mele...

TEIU (intrerupindu-l): Acest titei as-
teapti sa fie extras!

RADU: Am impresia ciA am fost in-
trerupt la juméatatea frazei..,

TEIU : Iar extragerea presupune un
nou sistem de foraj!
RADU (pdrdsind momentul retro-

spectiv) : Da, mi-amintesc ! Era chiar
anul trecut, in septembrie.. (Cu o
anumitd tristefe a evocdrii.) Atunci,
m-am intilnit prima oari ecu ,el“!
TEIU : Te inseli! Il cunosteai de ani
si ani! Te-ai intilnit cu ,el* de zeci
si sute de ori! Si sub haina diferi-
telor lui virste si infatisiri ai regisit

de fiecare datd acelasi si totodatd
alt ,el“.. Aminteste-ti!

RADU: Séd-mi amintesc? De cine?
Da-mi mécar un indiciu!

(Un reflector descoperd in spatele lui

pe treptele unei scdri, urcind in spi-

rald dintr-un colt al scenei spre col-
tul opus, tot felul de oameni. Plat-

formele intermediare ale scdrii — 2-3

platforme — pe cit se poate libere.)

UN TINAR DE PE PRIMELE TREP-
TE : De mine chiar, unul din nenu-
maratii tai colegi de liceu, care te-am
simtit intotdeauna striin de preocu-
pirile noastre si preferam sd stau
in ultima bancid din clasid decit in
prima, aldturi de tine.

O FATA: Sau de noi, fetele, care te
poreclisem ,batrinul®, pentru cia te
simtisem incd de atunci o fire in-
chisd, retrasi...

UN ALT TINAR: Sau de noi, putinii
tai prieteni, care te-am sfatuit inca
din ’45 si te desparti de maior.

RADU (spre Teiu, pdrdsind pentru o
clipd toatd aceastd lume a oameni-
lor cunoscuti altddatd): Da, mi-a-
mintesc. A fost cineva care mi-a
cerut acest lucru...

TEIU : A fost acelasi ,el“.

UN STUDENT : Si tot ,el® a fost si
colegul de facultate pe care ai in-
cercat sa-1 sfidezi pentru ci iti cerea
sd deschizi ochii si sd privesti in
Jur...

RADU (privindu-l indelung):
mintesc...

UN ALT STUDENT : Si aminteste-ti
atunci si de noi. Colegii tdi de ca-
merd, de care timp de trei ani ai
ascuns ci ai o prieteni, cad o cheami
Natalia Goran si cid ai fi indra-
gostit... (Urcind printre ei, Radu si
Teiu aqu ajuns pe prima platformd
pe care se poate citi : Martie 1949.)

RADU (indrdgostit de Nata): Crezi ca
nu ma iubeste ?

TEIU (in rolul unui coleg cu ochelari,
cu basc): 11 iubeste pe cel care ai
putea deveni.

RADU : E convinsa ¢d nu ma va ingela
niciodata.

TEIU: Cit timp vei fi celebru.. si
numai daca vei fi!

RADU : Uneori, o descopir gindind ca
si mine.

TEIU : Paraseste-o atunci. Pind nu-i
prea tirziu!

RADU : Dar nici micar n-o cunosti!

TEIU: Te cunosc pe tine. Mi-ajunge,

RADU : Cu ce drept iti permiti si& ma
judeci ?

Mi-a-



3 — Teatrul nr, 12

TEIU (pdrdsind momentul retrospec-
tiv si reincepind sd urce): Cu drep-
tul aceluiasi ,el"“.

UN OM MAI IN VIRSTA (intre prima
si a doua platformd): Si tot el a
fost si maistrul acela batrin — a-
minteste-{i — care te-a prevenit, erai
in ultimul an: ,Numai cu ce se
invata din carti, tinere, nu se trece
prin brecie !*

UN TINAR CU OCHELARI: Si ingi-
nerul acela care s-a ridicat impo-
triva caracterului pur teoretic al lu-
crarilor tale!

ALT TINAR: Si toti colegii tidi de
la catedrd, aminteste-ti, si profeso-
rii... (Radu §i Teiu au ajuns la cea
de-a doua platformd — Aprilie
1954.)!

RADU (tindr cercetdtor stiinfific): To-
varase profesor, ce parere aveti des-
pre lucrarea mea ?

TEIU (in rolul unui profesor mai in
virstd) : Un vector, dragul meu, si
subinteleg prin aceasta o forta, tre-
buie si aiba in afard de dimensiuni,
respectiv de talent, si perseverenta
— si sens!

RADU : N-am sesizat ideea...

TEIU (mai simplu) : Vrei si te afirmi ?

RADU : Dar e o dorintd legitima !

TEIU : Uitind cA munca ta trebuie sa
serveasci cuiva? Cai nu poti trai
doar pentru tine? C& oamenii sint
oameni pentru cd pot visa, pentru
cd au idealuri ?

RADU (pdrdasind momentul retrospec-
tiv) : Obisnuita morald a profesoru-
lui meu. Chiar si in ultima scrisoare
primitad de la el..,

TEIU (incepind sd urce spre ultima
platformd) : Era acelasi ,el“..

UN TINAR: Si aminteste-ti si de
mine ! Eram vecinul dumitale de
apartament...

O FATA : Eu v-am fost studenta...

AL DOILEA TINAR: Eu am avut o
discutie cu dumneata acum citeva
luni intr-un ftren..

Al, TREILEA TINAR: Eu te-am cri-
ticat intr-o sedinta...

AL PATRULEA TINAR: Eu l-am in-
format pe Teiu cd dumneata esti
creatorul unui mou sistem de foraj...
(St ajungind in sfirsit pe ultima
platformd, unde-i vom regdsi pe
Pandele si Cristea — Iunie 1960.)

PANDELE : Alege!

1 In miisura In care, In rcprezentagic, scena ar
necesita o anumit® scurtare, se wva putea renunta
la platforma a doua, respectiv la discutia dintre
profesor §i Radu Andone.

CRISTEA : Trebuie si alegi!

RADU (ca si in prima scend a perd-
nului) : ,Sonda aceasta sint eu.. $i
cintarul, pentru ¢a in tot si toate
existd un cintar, n-are decit doua
gradatii : ratare si succes.

TEIU (in propriul sdu rol): .., Am
trecut de 85. Ne apropiem de 90. Si
asta, la o sonda la care nu avem
certitudinea ¢4 va rezista pina la
100. Alege*“.

RADU : Dar astea toate le-am mai au-
zit de la Pandele, Cristea, Teiu...

TEIU : De la acelasi ,el“.

RADU (coborind pe partea opusdi a
scdrii) : De ce mi-ai spus sa aleg?

TEIU (intorcindu-l cu fata spre ze-
cile de oameni intilnifi pe acest
Jdrum al wvietii“): Pentru c¢a nu
exista decit douad variante: alaturi
de ,el“, sau impotriva ,lui“

RADU (simplu, o soaptd poate, dar cu
toatd semnificatia actului care-l an-
gajeazd  pentru fAntreaga wviatd):
Alaturi.

(Toatd scara teintrd in intuneric; in
aceeasi clipd, un reflector surprinde
aparitia lui Floricel.)

FLORICEL : Orele 3.00 ! Presiunea la
sondi, in spatele coloanei de extrac-
tie, 93 de atmosfere! Pronunfata in-
filtratie de gaze! Prim simptom
eruptiv! Apropierea de sonda, peri-
culoasia! Jana Mincu {ransmite...
(Ingrozit, Radu se repede sd-i smulgd
buletinul.)

INTERPRETA : O clipa, te rog! Inca
o intrebare! Sa presupunem ci
inainte de a fi intrat Floricel, ina-
inte de a se fi aflat ci presiunea a
ajuns la 93, Nata ar fi incercat din
nou sa te convingd, si-ti schimbe
hotarirea.

MARIA : A si incercat. S-a apropiat
de Radu, dar era de-acum prea tir-
ziu. Si a simtit atunci si ea ca-l
pierduse,

NATA (lui Radu, ironicd): Deci, asa
cum ti-a cerut Teiu... Te-ai hota-
rit sa intervii!

RADU: E aproape de limiti, Nata.
Ultima e¢lipa, infelege!

NATA : Uitind céd orice afirmare pre-
supune curajul unui mare act vo-
luntar..,

TEIU (in timp ce scara se lumineazd
din nou): Nu impotriva ,lui“!

NATA : Si ca riscul singur da pre-
tuire ideii!

TEIU : Numai aldturi de ,el* si prin
«el“ (Seara reintrd in intuneric:
fard un cuvint, Nata se indreaptd
spre usgd.)

33
WWW.cimec.ro



RADU : Ai plecat ?
NATA : Incerc sa am bun simf.

RADU (fard convingere): Dar poate
peste o singura clipa...
NATA: E riscant. Mi s-ar putea

spune : pleaca !
RADU : Te-ai intristat. totusi...
NATA : Asa se obisnuieste...
RADU (surprins): Si acum, surizi...
NATA : Ca sa simplific scena.
RADU (ca un comentariu): Nata...

NATA : Ca si cum ai fi spus: a fost

odatia o Nata.

RADU (totul s-a terminat): Nata.

NATA : Pentru ca in fiecare din noi
a existat o Nata. (Dispare.)

INTERPRETA (lui Teiu, dinafara mo-
mentului) : Dar nu-i adevarat! Nu
in fiecare din noi!

TEIU : Nu in fiecare, e drept.
fiecare din noi ar trebui s-o cu-
noasca si s-o recunoasca sub haina
feluritelor ei infatisari.

INTERPRETA : Si daca n-ar fi ple-
cat ?

TEIU : Chiar dacd mn-ar fi plecat.
Chiar daca, prin absurd, ar fi reu-
sit sa-1 convinga, daca la 0,40 s-ar
fi aflat in tren, daca s-ar fi casito-
rit si ar fi intemeiat o familie..
Crezi ca, mai devreme sau mai tir-
ziu, n-ar fi Inteles ca existd doua
feluri de a iubi: asa cum, traind,
l-ar fi iubit Jana, cumoscindu-l, in-
telegindu-1, pentru el.. si asa cum
l-a iubit Nata, pentru ea? S$i in
ziua in care ar fi infeles, in '65 sau
75, drama ar fi fost alta ? Nu! Des-

Dar

partirea lui Radu si a Natei era
inevitabila.
FLORICEL (reintrind): Orele 3,00!

Presiunea la sondi, in spatele co-
loanei de extractie...

INTERPRETA : Nu inca, te rog! Mai
am o intrebare: sd presupunem ca
intrind, Floricel ar fi anuntat, dim-
potriva, stabilizarea presiunii. (Lui
Radu) Ce-ai fi facut?

MARIA : Acelasi lucru l-am intrebat
si eu. (Apropiindu-se de Radu). Dar
nu-i totul pierdut, nu-i asa? S-ar
putea ca urmatorul buletin...

RADU : N-ar mai schimba nimic.

MARIA : Eu ma gindeam la stabiliza-
rea presiunii. S4& nu mai fie nici un
fel de presiune.

RADU : Inliuntrul meu ar ramine..

MARIA : Exista si acolo o limita ?

RADU: A ajuns chiar la limita. Si
buletinul de .acolo“ (aratd spre
sondd) nu mai inseamna nimic. Simt
cd trebuie... Trebuie si intervin, sa
aleg, si iau o hotarire.

9

TEIU (tot dinafara momentului; in-
terpretei) : Si chiar dacd n-ar fi
simtit acest lucru! Daca i s-ar fi
parut ca totul se reduce la ce se
intimpla afara si in afara lui, daca
Teiu, si Cristea, si Jana n-ar fi in-
semnat incid nimic pentru el, ar fi
fost posibil sa treacd prin viata
neintelegind-o ? Daca n-as fi gasit
eu cuvintul, nu l-ar fi gasit altii ?
S-ar {i putut impotrivi vietii ? Si,
impotrivindu-se, nu exista un mo-
ment in viata fiecaruia cind aminti-
rile rascolitoare si vinovatiile vechi
incep sd ne urmareasca ? Lasii, de-
zertorii pot dormi linistit ?

FLORICEL (reluind scena): Pronun-
tatd infiltratie de gaze, Prim simp-
tom eruptiv. Apropierea de sonda.
periculoasa !

RADU (repezindu-se spre telefon):
Alo, sonda? Andone la telefon'!
Nu mai aminati nici o clipa!

INTERPRETA (intrerupindu-l): Si a
treia intrebare: cerindu-le in sfir-
sit, si4 intervina, incerei cumva
sentimentul ca vei putea sterge prin
aceasta urma oricirei vinovatii ?

TEIU (lui Radu): Telefoneaza !

INTERPRETA : Dar telefonul acesta
nu mai poate schimba nimic! Nu-i
micsoreazi raspunderea, vinovitia, si
nu-1 mai poate scuza !

TEIU : Dar nu pentru a-l scuza, ci
pentru a nu-i inchide drumul, sin-
gurul drum de intoarcere !

RADU (din nou la telefon): Nu mai
aminati nici o clipa! Interveniti
imediat ! Perforati !

INTERPRETA : O ultima intrerupere.
Sa presupunem ca la telefon, ras-
punzindu-{i, ar fi fost chiar Jana.

RADU : Fii atenta, Jana! Sint 93 de
atmosfere ! Si fii atentd cum actio-
nezi ! Cel mai important este ,,cum®.

JANA (a urcat intre timp pe ultima
platformd a scarii ; in primele clipe,
la telefon, pe urmd fdrd, comunicind
direct, discutia nepropunindu-si s-o
repete ,pe cea de atunci* decit in
esentd si nu in litera ei): Cum in-
chizi ventilele.. Cum pornesti pom-
pele... Cum faci perforarea.. Asa am
crezut multd vreme si eu. Darca sa
infrunti presiunea, nu-i suficient sa
stii .,cum®, trebuie sa stii ,pentru
ce”.

RADU (intrerupind-o): Concentreazi-
te, Jana! Gindeste-te bine la fie-
care operatie In parte si numai la
operatia in sine.

JANA : Numai la suvoiul de gaze..
Numai la prevenitor.. Numai la
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miscarea miinii, a brafului.. Dar
nu-i adevdrat! Trebuie sia te gin-
desti mai intii cd {ie, unei fete de
23 de ani, iti std in puteri si evifi
© nenorocire, sa salvezi o sonda, un
zacamini, linistea si viata unor oa-
meni.

RADU : Si sd nu umbli fara cascheta,
Jana! Sa nu uiti!

JANA (neauzindu-l, poate): Sa nu
uiti cine esti... S& nu uiti ca ras-
punzi.. S& nu uifi cd oamenii au
avut in tine incredere!

RADU: Si daca nu mai esti sigura
de noua metoda... Daca, prin absurd,
nu mai crezi...

JANA : Sint sigurid! Cred! Cum as
crede in mine!

RADU (cu indoiald): E totusi noua,
Jana, e neverificatd ! Nu stii ce se
ascunde in spatele unei metode noi !

JANA : Se ascunde felul meu de a fi,
de a gindi, de a infelege viata, N-ai
incredere in mine ?

RADU : Oricit as avea... deschide bine
ochii ! Nu mai visa, Jana!

JANA : Deschide bine ochii.. Tine-i
cit mai deschisi! Si, dimpotriva, vi-
seazi ! Toate visurile lumii cuprinse
intr-un vis!

RADU : E o clipa decisiva...

JANA : Toate sint decisive si toate
se leagi cu cele ce au trecut, cu cele
ce-or veni.

RADU : Si fii putin egoista. De ce ai
risca ? Pentru ce, si in numele cui ?

JANA : Al lui Pandele, si al cintece-
lor sale, si al lui Cristea, al intelep-
ciunii, poate; si al lui Teiu, al cre-
dintei in om ; si al tiu, al cautarilor
tale. (Ca o chemare de dragoste.)
Al tiu... da, al tau..

RADU : Nu fi naiva, Jana, Ce inseam-
na cautarile ?

JANA : Inseamni multi iubire.

RADU : Si uitim de foraj...

JANA : Foraju-i tot iubire. Chiar tu
m-ai invitat...

RADU : Dar eu, intelege-ma...

JANA : Si in fiecare ,eu“ e iubire. De
ce te minti ?

RADU : Dar nu risca, Jana ! Intoarce-
te ! Ne-asteaptd zeci de sonde.

JANA : Si-n fiecare sonda e ascunsa
iubirea celor care au trait si murit
pentru ea.

RADU : Dar datoria ta, intelege...

JANA : E un ideal, o convingere. $i-n
fiecare datorie implinitd, un nou iz-
vor de iubire.

RADU : Dar coloana, mi s-a transmis,
a fost perforati, Presiunea mnu mai
creste ! Partea ta e facuta!

JANA : Nu exista o parte a ta. Totul
e al tau. Si-n acest ,tot“, al tau, e
sensul iubirii !

RADU : Teiu imi spune sa-ti transmit
ca eroismul inseamna..,

JANA : Spune-i cd n-am uitat.. Cea
mai inaltd iubire! (Muzica accen-
tueazd tensiunea momentului si dra-
ma care se consumd in aceastd clipd
la sondd.)

RADU : Dar ce se intimplda, Jana?
Nu-ti mai recunosc vocea. Presimt
ca se intimpla ceva!

JANA : Un om.. S-a apropiat un om
de prevenitor. (Ingrozitdi.) Ce wvrei
sd faci, omule ? Hei, omule !

(In timp ce intunericul o invdluie pe
Jana, ecoul reia de zeci de ori: ,Hei,
omule !... Hei, omule !“... Radu a por-
nit in fugd, pe scara in spirald, spre
ultima platformd, unde fusese Jana.
dar Jana nu mai e.)
RADU (disperat): Jana'!
INTERPRETA (s-a inapoiat din nou
linga pian): A fost odatad o Jana..
RADU (cdutind-o): Jana!
INTERPRETA : Pentru ca in fiecare
din noi e o Jana.. $Si Jana ramasa

in viata.. Jana din rindul trei..
cinci... doisprezece.. — apropie-te,
tovarase Radu —, ar fi vrut si te

intrebe acum, inainte de ldsarea cor-
tinei : ,Nu te simti vinovat de ni-
mic ?7¢

RADU : In seara aceea, acolo, nu m-a
intrebat nimeni...

INTERPRETA : In teatru, pe sceni, te
vor intreba,

RADU : Si daca refuz sa raspund ?

INTERPRETA : Refuzind, vor intelege
ca nu te crezi indeajuns de vinovat.
(Cu o ironie — fdrd voia ei, tristd.)
Si nu te crezi vinovat, vor intelege
si asta, numai pentru ci moartea
Janei s-a produs atunci cind dum-
neata — nu-i asa? — acceptasesi
interventia, cind sonda fusese sal-
vata si, in sfirsit, numai ca o con-
secintd indirectd a dramei.

RADU : De ce mi-o spui?

INTERPRETA : O reprezint pe Jana.
Raspund de interventie. $i tocmai
pentru c¢d raspund : ce s-ar intimpla,
daca am admite, fie si pentru o sin-
gurd clipa, cd Jana a murit direct
si evident ca urmare a aminérii in-
terventiei ?

RADU : Dar s-a intimplat totusi alt-
fel ! Si-n fata legilor...

INTERPRETA : Altfel, poate, dar da-
torita lor! (li cuprinde dintr-un gest
pe Teiu, Pandele, Cristea, ca si pe
toti cei din sald.) Si numai datorita
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lor, in fata legilor, azi, n-ai aparent
nici o vina. Si pentru cd ai trecut
si dumneata printr-o dramé, pentru
cd ai pierdut-o pe Jana, vei fi chiar,
cine stie, compdatimit. Ti-ar placea
sa fii ?

RADU : Esti o interpreta ciudata.

INTERPRETA : In dezacord cu rolul.

RADU : Nu inteleg...

INTERPRETA : In locul Janei, nu
te-as fi iubit niciodatd! Sau nu
te-as mai fi iubit azi, acum, aici,
cind vrei sa-ti ascunzi vinovitia. Si
daca Jana ar fi trait...

RADU : Ce vrei sa spui?

INTERPRETA : Te-ar fi chemat si ea
aici, in fata lor (spre spectatori), si
le-ar fi spus (le spune): judecati-1!
Spuneti-i cd-i vinovat! $i cid jude-
cata dumneavoastrd e aspri, tocmai
pentru a-1 ajuta, pentru cid avem in-
credere in el, pentru cid in fiecare
dintre noi sint 2—3 picaturi de pe-
trol.

PANDELE (s-a apropiat de interpretd
ca pentru a-i face o destdinuire):
Poate ca acolo, la dumneavoastra,
la teatru, Jana ar trebui totusi sa
ramina in viata.

INTERPRETA : Acolo, da. Acolo va
ramine. Pentru cid la noi, acolo, mor
numai oamenii de care te instrainezi
si te desparti sufleteste, si mor, mai
ales, atunci cind ii uiti incid inainte
de a fi plecat de la teatru.

CRISTEA (ca si la inceput): Pentru
mine, Jana f{raieste si azi. $Si-i ace-
easi fatd plind de viatad, saritoare,
putin baietoasa..,

FLORICEL : Iar eu vi spun doar a-
tit: albul era parci anume facut
pentru ea. Si chiar atunci, in ultima
zi, era imbrécatd intr-o rochie alba,
pe talie, cu pliuri...

PANDELE: Si cum se va termina
piesa ?

INTERPRETA : Dumneata vei veni
lingd mine si-mi vei sopti: ,Am fa-
cut o descoperire !

PANDELE (conformindu-se): Am
facut o descoperire...

INTERPRETA : Mare ?

PANDELE : Foarte mare... (Motivul de
la ,Ce s-ar face fetele..”)

INTERPRETA : Secreti ?

PANDELE : Foarte secreti.. (Motivul
de la ,De n-ar fi iubirile...”)

CRISTEA : Mai bine ai invata si tu
alte cintece...

PANDELE: Dar tocmai de la cintec
porneste !

INTERPRETA : Atunci, o stiu... Cu iu-
birile...

PANDELE: O alta.. A mea! In cIn-
tecul asta mnu-i vorba numai de

fete... E vorba de noi.. — s§i nu mai
ride, Floricel — de noi.. de toti e
vorba !

INTERPRETA (venind lingd Teiu):
Si dummeata ?

TEIU : Asa cum v-am promis. (li in-
mineazd o scrisoare.)!

INTERPRETA (deschizind-o §i apropi-
indu-se cu scrisoarea de rampd):
~Mi-ati cerut citeva cuvinte pe care
si le transmitefi din partea mea
spectatorilor. Si m-am tot gindit care
anume si fie cuvintele, si mi-am
spus : poate asa, mai intii, cd n-am
uitat-o pe Jana... Ori, legind cumwva
de festivitatea pe care o organizase
in ziua aceea Nata, ci festivititile
noastre, cele adevirate, sint altfel si
cd vin asa dinlauntrul sufletului, a-
tunci cind simti cd ai facut si tu
ceva ca cele 2—3 picaturi de pe-
trol din adincul oamenilor sa iasa
la lumini. Si-ar mai ramine, poate,
si sfirsitul povestii! Radu Andone
e si astdzi la noi... Si n-a uitat.. Nu
va uita niciodatid cele intimplate a-
tunci. Pandele s-a inscris la seral...
Cinta, el, tot asa, despre dragoste,
dar durerea-i durere! Cristea, azi-
miine, asta-i viata, iese la pensie,
dar facem impreund protest la mi-
mistru sd ne primeascd inapoi.. Cit
despre mine, cum ma stiti, cu inter-
ventiile, cd dacd asta ai invatat, asta
faci! Iar despre Nata, dacid o fi si
vd intrebe careva, spuneti-i ci-i de
la sine inteles ci povestea Natei ar
fi, de fapt, o altd poveste.“

TEIU (ca o completare a scrisorii):
Si inca ceva; la urmi de tot, in-
trebati-i : dumneavoastra fiind in
locul Janei, stiind ci va std in pu-
tere sa prevenifi o eruptie si si sal-
vati vietile unor oameni, ce ati fi
facut ?

C O R T | N A

V' In atentia regies :

In condigiile in care nu se poate realiza
scena amintirilor Radu-Teiu, partca a treia a piesei
(pastrind doar prima jumitate din monologu! inter-
pretci, scenele Radu-Nata, Radu-Maria Andone, Radu-
Jana, cu respectivele interventii ale interpretei gi
ale lui Teiu, inclusiv finalul — scrisoarca) se uneste
cu partea a doua.
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A DOUA
CONSFATUIRE

R

OAMENILOR

DE TERTRU

DIN REGIUNER BRASOV

ea de-a doua Consfatuire a oamenilor de teatru din regiunea Brasov *
a tost un eveniment semnificativ pentru dezvoltarea miscarii noas-
tre teatrale. Axate In jurul luptei pentru o calitate superioarid in
arta spectacolului, lucririle Consfatuirii au dezbatut cu spirit de
raspundere si la un nivel ridicat de constiintd partinicad si profe-
sionald, o seama de aspecte ale acestei cerinte majore a teatrului
zilelor noastre, incadrindu-se astfel in preocuparea si efortul de
a oferi publicului spectacole de o inalti valoare artistici si edu-
cativid. Cele trei teatre din regiune, care au prezentat discufiei unele roade ale
muncii lor creatoare, au avut in acelasi timp si posibilitatea unui larg si util schimb
de experienta.

In decurs de patru zile s-au prezentat sapte spectacole. Pornind de la acest
material artistic concret, s-au nascut discutii vii, generalizatoare, cu o Intinsi arie
de cuprindere a fenomenului teatral. O bazd principiald si utild discutiilor au
constituit-o cele trei referate introductive in problemi, prezentate de teatrele res-
pective.

IMPOTRIVA SPECTACOLELOR CENUSII, NATURALISTE

rima zi  a Consfituirii a fost consacratd discutirii celor doua spectacole pre-
zentate de Teatrul Maghiar de Stat din Sf. Gheorghe : Oameni care tac
de Al. Voitin si Chef boieresc de Moricz Zsigmond. Spectacolele teatrului
din Sf. Gheorghe au oferit, pe toate coordonatele factorilor scenici, un prilej pentru
discutarea — si criticarea — conceptiilor si metodelor naturaliste in regie, inter-
pretare si scenografie, Caci, in adevéar, lipsa unei pozitii active, creatoare, a unui
spirit contemporan fatd de textul dramatic, a dat nastere, dupa cum au remarcat
participantii la Consfituire, unor spectacole cu iz invechit, cenusii, neinteresante,
in care decorul construit dupa tipicurile scenografiei naturaliste s-a impletit cu un
joc teatral melodramatic, solistic, al interpretilor.
In spectacolul Oameni care tac (regia Volgyesi Andras) o anume limpezime
a mesajului ajunge la spectator, datoritd clarititii ideilor textului si unor reusite
actoricesti partiale (Kovats Dezsd). Dar asa cum a reiesit din discufii, momentele
inchegate ale spectacolului s-au pierdut, devenind neesentiale, din cauza lipsei de
ierarhizare a ideilor textului, a neglijarii rolului transformator al comunistilor, a
psihologiei diformate atribuite unor personaje ca Flora si Zigu, a dezordinii mis-
céirii scenice. Si mai puternic a fost criticat spectacolul Chef boieresc (regia Kovats
Dezsd), socotit drept un exemplu griitor pentru nodul negativ de tratare scenica a
unei piese apartinind fondului eclasic al literaturii dramatice. Lipsit de o justa
orientare ideologicd si artistica, spectacolul s-a aritat tributar gustului mic-burghez,

* .25—30 octombrie 1961,
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paseist, stirnind un viu schimb de péareri in rindurile participantilor la Consfa-
tuire. Nicolae Albani, directorul Teatrului de Stat din Sibiu, a staruit asupra vizii-
nii regizorale deficitare care, in oglindirea mediului social surprins cu ascufime
criticai de Méricz Zsigmond, a subliniat cu accente nostalgice, tocmai atmosfera
traditional-patriarhald a lumii demascate de autor. ,Cheful“ a fost tratat in mod
concesiv fala de gustul mic-burghez, ca un element de pitoresc gratuit si nu ca un
argument artistic menit si ducd la condamnarea acelei societdti. ,Cum jucam, ce
orientare dam textelor clasice pe care le includem in repertoriul nostru, ce inseamna
a prelua in mod creator mostenirea teatrului realist-critic ?“ e o intrebare in jurul
careia s-a discutat mult, insistindu-se asupra primejdiei montirilor scenice gresite
ideologic, montari ce deformeazia mesajul piesei si nu justificAi — pentru cei ce nu
cunosc textul dramatic — includerea lui in repertoriu. Marius Oniceanu, regizor la
Teatrul de Stat din Brasov, a pus scaderile spectacolului Chef boieresc, mai ales
pe seama interpretilor (Kirdly Jézsef, Bird Levente, Botka Laszld), care au preferat
sa amuze cu orice chip publicul, neglijind sa prezinte critic profilul moral degradat
al personajelor intruchipate, transformind tarele moralei infierate de M. Zsigmond
— ca viciul, betia, descompunerea — in motive de haz, acoperindu-le cu un val
inofensiv de simpatie.

S-a ariatat, in concluzie, cd montarea acestui spectacol nu slujeste educarii
constiintei socialiste a publicului, din cauza viziunii obiectiviste, atemporale a tex-
tului, a transpunerii sale scenice naturaliste. Spectacolul Chef boieresc se apropie,
din pacate, de Oameni care tac, prin aceeasi lipsd de calitate artistici, ambelor
spectacole fiindu-le comuna intelegerea pasiva a textului dramatic si nu folosirea
lui ca un element de bazd pentru transmiterea unui mesaj contemporan, in con-
cordantd cu preocupdrile si cerintele spectatorilor.

MUNCA ACTORULUI CU SINE INSUSI, CERINTA VIE $| PERMANENTA

a analiza productiei artistice a teatrului din Sf. Gheorghe, a contribuit cu
reale rezultate pozitive referatul cu care acesta s-a prezentat la Consfatuire.
In mod firesc si gindit, acest referat a centrat problema luptei pentru calitate,
in jurul muncii de fiecare zi si al relatiilor de muncid ale colectivului, in jurul
legaturii cu viata a personalului artistic, ,Putem spune cd majoritatea actorilor
teatrului nostru — se aratd in referat —, atit cadrele mai in virsti cit si cele tinere,
due, in ultimul timp, o lupti dirza cu ei insisi, deoarece simt cad ceea ce dau pe
scend incid nu este destul, ci este mevoie si dea din ce in ce mai mult. Cu alte
cuvinte, ei sint nemultumiti cu ei insisi, si acest lucru constituie chezisia crasterii
calitative a muncii colectivului nostru. Teatrul nostru — se spune mai departe in
referat — se mindreste cu o serie de actori constiinciosi, pasionati, talentafi... Acesti
actori se straduiesc din toate puterile si4 devina actori de tip nou, sa se debara-
seze de mentalitatea si practicile invechite.“ In referat se aratd cu spirit eritic si
exemplificari concrete cd unii actori din acest teatru sint preocupati de succesul
lor imedial, personal (lucru observat, de altfel, si in spectacolele respective), ceea
ce dauneazia muncii in colectiv. De asemenea, referatul ridici cu ascutime problema
nivelului cultural al actorilor, subliniind necesitatea imbogatirii orizontului lor spi-
ritual, ca si legatura mai temeinici cu realitatea constructivid din jur. ,Neglijarea
observarii permanente a fenomenelor viefii noi s-a manifestat, si nu o data, la
actorii nostri, provocind situatii care au dus la destramarea unitatii spectacolului
si daunind astfel calitatii lui. Uneori, pe scend nu apar decit doi actori, dar dife-
renta in maniera lor de joc ne indica o jumatate de secol. Unul triieste cu recuzita
invechita a trecutului, iar celalalt apartine realitatilor zilelor de azi; unul incearca
sd convingad pe spectator printr-un patos fals, iar celilalt atrage publicul prin sim-
plitate si ton natural ; unul lucreaza cu rutina, celalalt isi rezolva rolul cu tarie si
convingere.“ Cu combativitate si sim{ de riaspundere, referatul critici pe actorii
rutinieri, ca si pe cei pasivi fatd de munca artisticd a colectivului, care prin como-
ditate frineaza eforturile creatoare ale celorlalti. Preocupindu-se, in vederea ridi-
carii calitatii spectacolului, de gasirea ,noului“ in expresia scenici, a acelui nou
corespunzator cerintelor si exigentelor spectatorului contemporan, referatul con-
statd : ,In spectacolele noastre, elementele vechi si cele noi inci se amesteci. Avem
creatfii incd naturaliste, avem inca decoruri, copii «fideley ale realititii. Trebuie sa
invatam inca mult, pind ce mijloacele noastre de exprimare se vor transforma, se
vor cizela si vor putea fi intelese de toatd lumea.”
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Simtul critic si autocritic, spiritul responsabil care a prezidat acest referat,
ca si pozitia autocriticA a regizorilor celor douad spectacole constituie un punct
cistigat in lupta teatrului din Sf. Gheorghe pentru dobindirea calitatii artistice,
pe care o asteaptd de la acest colectiv intreaga noastrd miscare teatrala.

LA BAZA CALITATII SPECTACOLULUI, CALITATEA TEXTULUI DRAMATIC

pectacolele prezentate de Teatrul de Stat din Sibiu — Mare meci la Chifdoani
de D. Stanca, Moartea unui comis-voiajor de Arthur Miller si Jurnalul Annei
Frank (la secfia germand) —— au constituit obiectul discutiilor in cea de-a

doua zi a Consfatuirii.

Cu toate meritele echipei actoricesti, ale stilului interpretativ si conducerii
regizorale, spectacolul Mare meci la Chitdoani (regia Mihai Dimiu) nu s-a bucurat
pe deplin de calificativul major al calitatii artistice. Fiindca textul dramatic care
a stat la baza acestui spectacol — realizat pe trasaturile care incep sa se cristali-
zeze intr-un profil distinet al teatrului din Sibiu — nu poate fi privit cu adevarat
ca o ,piesa de teatru“, ci ca o insiruire de aspecte, de o ,noutate limitata, culese
din lumea satului, fara finalitate. Cu o temi aparent actuald, neinchegati insa pe
plan dramatic, cu un confliet artificios si o compozitie conventionala, textul lui
Dominic Stanca nu lasd urme in constiinta spectatorului, nu-i da nici un raspuns,
pentru ci nu pleaci de la nici o intrebare, si apare de aceea nelalocul lui in reper-
toriul unui teatru care si-a cistigat prestigiul pentru preocupaérile sale in valorifica-
rea scenici a dramaturgiei originale. Faptul a fost subliniat in repetate rinduri in
lvarile de cuvint ale participantilor.

Cautind sa acopere lipsa de idei, saracia psihologica a personajelor, spectacolul
a pedalat pe pitorescul dialectal al limbajului, pe ritm si miscare, agreabil realizate
din punct de vedere al omogenitafii stilistice, dar golite de sens ideologic, de
adevir omenesc, In ciuda eforturilor vadite ale echipei sibiene si a calitatilor ei
recunoscute la ultima Decadd a dramaturgiei originale, in cirda muncii ingrijite a
regizorului Mihai Dimiu, spectacolul a demonstrat astfel zadarnicia efortului
artistic, atunci cind acesta se daruieste lucrarilor minore, nereprezentative pentru
stadiul actual al dezvoltirii dramaturgiei originale.

MESAJUL SPECTACOLULUI SA FIE TRANSMIS PRIN TOATE ELEMENTELE
ARTEl SCENICE

Moartea unui comis-voiajor de Arthur Miller, opera reprezentativa pentru

dramaturgia progresistd contemporani, ating constiinta spectatorului nostru
prin modul revelator in care dezvaluie realititile tragice din lumea ostila omulni.
Ele pretind regizorului o pozitie ideologica inaintata, clara, in fata inerentelor
limite ale textului.

Moartea unui comis-voiajor (regia Mihai Dimiu), spectacol montat in urma
cu doi ani pe scena teatrului din Sibiu, si-a pastrat pe coordonatele sale esentiale,
spiritul inaintat al gindirii regizorale, fiorul tragic al interpretarilor, stilizarea grava
si totodatd poeticd a decorului, Regizorul Mihai Dimiu a inteles destinul tragic al
lui Willy Loman, ca o ilustrare a prabusirii individului in jungla capitalista, ca o
destramare a tuturor iluziilor strecurate perfid omului de pe stradda de sloganuri
si reclame, ca o demonstratie concretd a inconsistentei si caracterului de clasa al
filozofiei pragmatice, In mod subliniat, regizorul readuce in memoria spectatorilor
in momentul sinuciderii comis-voiajorului, concluziile — imprimate pe benzi de
magnetofon — ale celor din jur, care au inteles ca distrugerea lui Willy Loman e
o consecintd a increderii sale naive in mirajul modului de viatid american. Dar
intentiile limpezi ale regiei n-au fost servite de interpretarea actorului Costel Radu-
lescu. Acesta a imprimat destinului lui Willy Loman, datele intimplatoare si stranii
ale unui caz particular, patologic, de dizolvare psihica continui. Din aceasta pri-
cind, demonstratia textului dramatic se altereazid, devine confuza, planul trairii
reale si cel al intro- §i retrospectiilor se amesteca, tratate in aceeasi tonalitate de
intens dezechilibru. Spectacolul isi pierde astfel din forta revelatoare si, in
ce priveste mesajul, din eficienta.

Jumalu! Annei Franck, dramatizarea lui Goodrich si Hackett. si indeosebi
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(Teofil),
(Pistrils),

(Minodora) #i

Portirescu

Stiinescu
Viorica Richiti (Nastasia) in

wMare meei la Chitlioani* de

Mircea Hindoreanu
Dominic Stanca — Teatrul de
Stat din Sibia

Teodor
Zoe

Pe buna dreptate a fost criticatd in spectacolul Jurnalul Annei Franck (regia
Hanns Schuschnig), discordanta supéritoare dintre elementul plastic-scenografic
(Olga Mutiu), care, singur, a fost chemat si exprime ideile regizorale si atmosfera
generald a intregului spectacol. S-a vadit in dezbateri ca elementele unui spectacol
nu se pot disjunge, cd ele trebuie privite si discutate numai in perspectiva mesa-
jului, a exprimérii lui concludente. In acest spectacol, casca de otel cu cruci incir-
ligate — simbol al terorii fasciste, ce apasd intregul cadru scenografic — a ramas
insd un element izolat, ciruia i s-a asociat, numai in micd mésurd, jocul interpre-
tilor. Majoritatea actorilor au pierdut din vedere tema principald, suprasarcina
intregului spectacol : de a prezenta substanta degradatoare a fascismului, efectele
terorii lui in constiinta si viata omului, necesitatea luptei omului pentru salvarea
demnititii sale,

Relevind scaderile ce s-au manifestat in spectacolele Teatrului de Stat din
Sibiu, pentru a sublinia necesitatea colaborarii tuturor factorilor scenici in obtinerea
unei calitafi artistice superioare, nu s-a trecut totusi cu vederea aportul unor actori
ca Ion Bessoiu, Livia Baba, Sebastian Papaiani, Teodor Portirescu, Alfons Kolow-
rat, care au vadit un nivel interpretativ deosebit.

ALEGEREA REPERTORIULUI, IMPORTANT CRITERIU AL CALITATII SPECTACOLULUI

ontribufia stimulatoare la discufii, adusd in Consfituire de spectacolele Tea-
trului de stat din Sibiu, a fost intregiti de referatul prezentat de acelasi
teatru. Pornind de la premisa obiectiv necesari, impusid de intreaga dezvol-

tare a culturii teatrale, ca §i de permanenta crestere a exigentei publicului — a
luptei pentru calitate in teatru —, referatul pune pe primul plan problema alci-
tuirii repertoriului, subliniind, in aceastd privin{d, importanta criteriului actualitatii.
»Acest criteriu ne-a orientat in selecfionarea pieselor care au fost inscrise in
programul actualei stagiuni, In mod concret, trei piese rominesti de actualitate —
Mare meci la Chitdoani de D. Stanca', Mi se pare romantic de Radu Cosasu, si
0 noud piesd a lui Dorel Dorian — inspirate din actualitatea vie a patriei noastre;
apoi Oceanul de Alexandr Stein, care oglindeste constructia comunista in constiinta
oamenilor sovietici, Liturghia de la miezul noptii de Peter Karvas, care infiereaza
mica burghezie oportunistd, Ascensiunea lui Arturo Ui poate fi opritd de Bertolt
Brecht, care ataci substanta antisociald a nazismului si previne impotriva recru-
descentei lui in lume, si Orfeu in infern de Tennessee Williams care patrunde
in infernul prejudecatilor micii burghezii americane.“ La stabilirea repertoriului
teatrului din Sibiu au prezidat de asemenea si alte criterii : de pildi, alegerea unor
drumuri mai pufin batute, in consecintd, aducerea in scenid a unui clasic uitat,
Costache Caragiale, cu O soaré la mahala, si un Shakespeare inci nejucat pe sce-
nele noastre, Zadarnicele chinuri ale dragostei. ,Totodatd, putem adauga la crite-
riile de mai sus cd un rol important in alegerea pieselor 1-a jucat acceptarea reper-
toriului de citre intregul colectiv, considerindu-se ¢A numai prin respectivul pro-

) ! Ulterior, directorul Teatrulul din Sibiu, Micolae Albani, a considerat, In spirit autocritic, ca fiind
justificate obiectiile aduse inscrierii acestei piese in repertoriu.
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gram ideologic si artistic, colectivul isi poate wvalorifica pe deplin insusirile artis-
tice si fructifica pasiunile creatoare.”

Referatul teatrului din Sibiu dezbate pe larg problema omogenititii si a

spiritului de echipd al colectivului, arditind cé alcituirea repertoriului in acest
teatru reprezintd rodul unei muneci colective. ,Sarcina nr. 1 a conducerii teatru-
lui nostru — se spune in referat — este sid apropie, si cointereseze intregul colectiv

Stela Popescu-Puican (Domnica Rotaru) §i C. Voinea-
Delast (Banu Mareg) in . Secunda 58 de Dorel
Dorian — Teatrul de Stat din Bragov




Emil Siritinovici (Lupu
Aman) §i Stela Po-
pescu-Poican  (Domnica
Rotaru) in .Secunda
58 de Dorel Dorian
— Teatrul de Stat din
Brasov

la procesul de productie si @ de subliniat ¢d aici nu e vorba numai de o cointere-
sare organizatorica, privind distribuirea de sarcini, ci, in primul rind, de una
teoreticad, o orientare generala de perspectivd, privind mersul inainte al teatrului
nostru.* Trebuie de asemenea subliniat — si referatul a insistat asupra acestui
punct — ca la Teatrul de Stat din Sibiu, problema calititii sporite a spectacolului
reprezinti un program permanent de actiune: ,numai Ferestre deschise, chiar
daca reprezinia un spectacol bun, nu poate asigura calitatea ridicata a teatrului
nostru. O intreagi stagiune, si dupa aceea altele vor trebui si se ridice, In ansam-
blul lor, la cel mai inalt nivel ideologic-artistic.”

PROPRIUL MESAJ AL REGIZORULUI

ea de-a treia zi a Consfatuirii a fost unanim considerati de ciatre partici-
panti ca revelatoare in dezbaterea calitatii, datoritda celor doua ipostaze
diferite ale spectacolului teatral, oferite de Teatrul de Stat din Brasov,
Acest teatru, valorificind dramaturgia originala, poate intimplator — dar nu
si fara a oferi prilej de meditafie -— cu piesele aceluiasi autor Dorel Dorian, a
prezentat la Consfatuire, cel mai frumos, mai interesant, mai contemporan
spectacol : Secunda 58 (regia Ion Simionescu), si cel mai neinteresant, mai wvechi
spectacol, Dacd vei fi intrebat (regia Marius Oniceanu), al lor. Desfisurarea acesior
spectacole a demonstrat cd nu este suficient si precumpaneascd tema actuala
intr-un repertoriu, nici ca piesele originale alese si fie inzestrate cu un continut
inaintat, pentru a pretinde ca ai adoptat o atitudine creatoare, stimulatoare, fata
de dramaturgia originala. Dacda vei fi intrebat, aceastd valoroasa dezbatere etica
privind ,drumul spinos al intelegerii“ pe care l-a strabadtut o anumiti categorie de
intelectuali din tara noastra, si-a pierdut pina intr-atita pe scena teatrului din
Brasov, atributele care au indreptatit pretuirea si promovarea ei, incit publicul
s-a indepartat de-a dreptul de fondul ei uman si filozofie, din ecauza felului primitiv,
schematic si diformat, in care au aparut eroii piesei, striin profilului oamenilor
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Inaintafi ai zilelor noastre. Asistind la acest spectacol, pe buna dreptate te intrebi :
ce-a dorit sd spuna regizorul urcind pe scenad eroii lui Dorel Dorian ? Care a fost
pozitia lui in fata problemelor piesei, in fata conflictului in care sint angrenati
eroii ? Ca acesta n-a avut nimic de spus, ori cad a inteles la intimplare sensurile artis-
tico-ideologice ale piesei, s-a vazut din plin din .realismul cenusiu“ (citeste : antirea-
lism) strain esentei noastre teatrale, care domina spectacolul, din tratarea carica-
turala naturalistd a personajelor negative, din folosirea efectelor de ,grand guignol®,
din ostentaiia si sardcia de trasaturi umane, in care au fost prezentati eroii
comunisti.

Cu atit mai revelatoare s-au aritat aceste laturi negative ale spectacolului, cu
cit el a putut fi nemijlocit comparat cu stilul aceluiasi teatru in montarea pi=sei
Secunda 58. Revelatoare in ce priveste atitudinea regizorului si a intregului colectiv
fata de piesa, in ce priveste caracterul de rpledoarie pe care l-a dobindit specta-
colul in lupta pentru calitatea actului artistic! La spectacolul Secunda 58, specta-
torul simte cd regizorul, scenograful si intreg colectivul artistic au ales aceastd
piesd fiindcd au avut ceva propriu si important de comunicat. Cu acest spectacol
apare clar cd lupta pentru calitate reprezinta o problemid de constiintd partinica,
de eticd socialistd, cd ea implicd o atitudine Inaintatd, creatoare, fata de sarcinile
profesionale. Aceastd constiin{d partinicd s-a reflectat in spectacolul Secunda 58,
prin ideile noi pe care el le aduce in elocvente imagini scenice: ideea frumusetii,
a bucuriei poeziei care lumineazd viata constructorilor socialismului. Romantismul
muncii comuniste, poezia constructiilor, a noului peisaj uman si industrial, s-au
realizat in legdtura concordantd, armonioasi, dintre interpretare, scenografie,
migcare, muzica. Decorul (Cristina Serion), sugestiv, aerat, care a adus in prim-
planul piesei santierul, noul peisaj industrial, acordindu-i valoare de personaj, s-a
asimilat cu caracterul emotional al interpretirii, intr-o comunicare directa si
intensd cu publicul. Regizorul a dorit ca in aceastdi montare a Secundei 58 sa
spund publicului deosebit de multe lucruri si a izbutit in cea mai mare parte. De
aici deriva si caracterul original al acestui spectacol, trasaturile proprii care-1 deo-
sebesc de alte montiri cu acelasi text. O atitudine creatoare in fata rolului a
dovedit Stela Popescu-Puican (Domnica Rotaru), a carei interpretare, caracterizata
printr-un lirism tonic, prin demnitatea eticii socialiste si prin umor lucid, a con-
tribuit la luminarea deplind a ideii responsabilitdtii omului fatd de colectiv, a
mesajului optimist care strabate iniregul spectacol.

Cum era si firesc, aceste doud spectacole, situate la nivel opus de realizare,
au suscitat un viu schimb de opinii, generind confruntari, respingeri si apropieri
pasionate. De pilda, in mod polemic, oamenii de teatru din Sf. Gheorghe (care au
inaugurat stagiunea de asemenea cu premiera Secunda 58) au demonstrat o altd
intelegere a piesei, neacceptind viziunea regizorului Simionescu asupra relafiilor
sentimentale dintre personaje, tonul optimist al finalului, sau unele ,infidelitati“
fatd de indicatiile autorului in legdturid cu cunoscuta scend a ,fugii prin ploaie"“.
Pozitia lor a fost combatutd pe bunid dreptate, fiindcd plecarea Domnicdi Rotaru
in final nu invitd nicidecum la tristeti melodramatice, ¢i, dimpotriva, la reflectie
lucida si incredere in capacititile eroilor zilelor noastre de a-si rezolva problemele
personale, fira si contravini celor ale intregii colectivititi. In cadrul discutiilor,
s-au nascut si alte polemici care meritd a fi mentionate pentru elucidarea
unor probleme de ordin teoretic. Astfel, regizorul Mihai Dimiu, apre-
ciind spectacolul Secunda 58 pentru spiritul Iinnoitor pe care il inaugu-
reaza in teatrul din Brasov, a considerat pe de alti parte ca aceste doua spectacole
pornesc de la aceeasi platforma ideologicd, exprimind o diversitate de stiluri in
cadrul metodei realismului socialist. Afirmatia sa a stirnit dezacordul participanti-
lor, care au combatut afirmatia, evident eronati, a ,platformei ideologice comune®,
precizind ci diferenta dintre cele doua spectacole std tocmai in pozifia ideologica
diferitd fati de text a celor doi regizori, in pozitia diferitd fatd de fenomenul tea-
tral. Varietatea de expresie, de mijloace artistice, in cadrul unei concepiii artistice
creatoare, in cadrul metodei realismului socialist, cum ar fi, bundoara, tratarea in
stil diferit a Povestii din Irkutsk la Teatrul ,Vahtangov“ si la Teatrul ,Maiakovski®,
nu se poate confunda cu pozifia diferitid a unor regizori in fata fenomenului teatral.
Spectacolul pus in scend de Marius Oniceanu viadeste o conceptie veche despre
fenomenul teatral, o infelegere vulgarizatoare a eficientei mesajului artistic, expri-
mat in chip neartistic. Spectacolul Secunda 58, spectacol activ, militant, pe coor-
donata sa principald, a primit la aceasti Consfatuire, calificativul major al cali-
tatii, pentru realizarea deplinei unititi intre tofi factorii artistici care-l1 alcédtuiesc.
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COLABORAREA CREATOARE DINTRE REGIZORII ACELUIASI TEATRU

nitatea de concepiie (nu a mijloacelor de expresie), colaborarea creatoare
intre regizorii aceluiasi teatru reprezinti o conditie importanti, de primul
ordin, chiar o premisi in asigurarea calitatii ridicate a spectacolelor. Aceasti
problemi a reiesit cu limpezime in urma prezentarii referatului Teatrului de Stat
din Brasov. Cu justete orientat in aspectele teoretice, principiale, ale luptei pentru
calitate in teatru, acest referat n-a izbutit totusi si adopte in practicd o pozitie cri-
tica si autocritica fatd de munca respectivului colectiv, El a reprezentat un punct de
vedere izolat, nu rodul unei comuniuni de convingeri a factorilor de riaspundere din
teatru. Numerosi participanti la discutii, si indeosebi membrii colectivului brasovean

. My

(actorii V. Fatu, G, Gridanusu, Stela Popescu-Puican s.a.), au adus obiectii
serioase, intemeiate, acestui referat, Ioana Baciu Mairgineanu, secretar literar al
teatrului din Brasov, a considerat cd referatul teatrului in care lucreazd nu reflectd
o pozitie principialad justi in problema calititii, ci el e semnificativ pentru modul
defectuos al muncii regizorilor din teatru si cd oglindeste lipsa conlucrarii crea-
toare intre factorii responsabili ai teatrului. Experienta teatrului din Brasov, care
a demonstrat niveluri atit de diferite ale realizirii scenice, atestid ci in lupta peniru
inalta calitate a spectacolului, un factor obligator il reprezintd stabilirea unui
climat creator, colaborarea activd a regizorilor, munca responsabild a consiliului
artistic. Din pacate, tocmai In aceasti problemi si tocmai regizorii teatrului din
Brasov n-au adus in discutie contributia ce se asteaptid de la ei. S-a constatat, de
altfel, ei regizorii, la aceasti Consfatuire, n-au incercat totdeauna sid dea dezle-
gari teoretice problemelor discutate, n-au analizat temeinic propria lor munci cu
interpretii, caracterul colaborarii cu scenografii, in vederea realizirii unei ecalitati
artistice superioare a spectacolelor. Unii regizori, in ludrile lor de cuvint, s-au
oprit la aspecte laturalnice, in special de ordin tehnie, extragindu-le si izolindu-le
din contextul unor fenomene cu mult mai complexe si mai cuprinzitoare. Am
regretat, de asemenea, totala absentd la discufii a regizorului Ion Simionescu din
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Brasov, ca si a altora, al cdror cuvint despre propria lor munca (merituoasa si ca
atare apreciati) si respectiv munca altora ar fi adus poate o contributie utild in
largirea dezbaterilor si in fundamentarea concluziilor.

LE R

mportanta Consfituirii actuale a oamenilor de teatru din regiunea Brasov

a fost clard tuturor participantilor. Concluziile au pus teatrelor partici-
pante citeva jaloane insemnate de perspectivd in drumul si lupta lor pentru
obtinerea unui nivel calitativ mai inalt in munca artistici. Nu pot, inainte de orice,
sa fie trecute cu vederea — ca o garantie cd lupta pentru calitate va fi dusa cu

Stinga : Karin Decker (Anne Frank) si
Alfons Kolowrat (Otto Frank) in ,Jur-
nalul Annei Frank® de Goodrich si Ha-
ckett — Teatrul de Stat din Sibiu, sec-
fia germani

Dreapta :  Kovits Dezsté  (Banu), Kovits
Erzsébet (Maria), Kovits Kato (Flora) si
Botka Laszlé (Zigu) in ,Oameni care tac*
de Al. Voitin — Teatrul Maghiar de Stat
din Sf. Gheorghe

succes — pozitia partinicd militantd care s-a afirmat de-a lungul dezbaterilor,
puternicul curent de opinie pentru contemporaneitate in confinut si forma, atitu-
dimea intransigentd fatd de ramasitele vechiului in gindirea si munca oamenilor
de teatru. Consfatuirea a aratat intr-un spirit constructiv de munca tovariseasca,
situatia reald, nivelul actual al muncii in respectivele teatre; a dezvaluit intr-un
mod curajos lipsurile inca existente, nevoile imperioase din aceste teatre, indicind
verigile principale catre care trebuie sid se indrepte conducerile lor In vederea
obtinerii unor inalte rezultate calitative. Totusi, s-ar putea pune intrebarea de ce
unele colective, ca de pildd teatrul din Sibiu, sau cel din Sf. Gheorghe, s-au pre-
zentat cu spectacole montate cu stagiuni in urma, cind in repertoriul lor se afla
spectacole mai proaspete, si poate mai concludente. Dacd in mod sincer, cu spirit
autocritic, unele teatre au adus in fata participantilor tabloul situatiei reale din
teatre, fard a ascunde lipsurile existente, s-a observat in Consfituire si o alta
tendinta, usor festivistd, caracterizatid prin dorinta de a prezenta spectacole asa-
zise de ,export“. Din teama, poate, de a nu-si pierde un prestigiu artistic cucerit ?

Calitatea este o rezultantd practici, sintetici, a mai multor factori : de ordinul
orientarii teoretice si al mijloacelor scenice concrete, In ce priveste primul factor,
s-a stabilit cd el e nemijlocit legat de un repertoriu alcatuit in spiritul unei inalte
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exigente politico-artistice, de preocuparea militantad pentru lucrari de reald actua-
litate in practica construirii socialismului, in maiasurd sa contribuie efectiv la edu-
carea constiintei socialiste a publicului. Dar, asa cum s-a spus, alegerea unor
piese de maxima valoare si eficientd, numai prin simplul act al alegerii, nu confera
calitate spectacolului. Repertoriul propus trebuie sa fie realizat deplin pe plan
artistic, peniru ca el si-si poatid intr-adevar justifica programarea, pentru a reven-
dica adeziunea publicului. Teatrul de Stat din Sibiu, de pilda, care si-a alcatuit
pentru actuala stagiune un repertoriu de o mare valoare ideologica si artistica,
trebuie sd munceascd cu multd seriozitate pentru asigurarea unor spectacole pe
masura pieselor propuse. Pentru aceasta s-ar cuveni, credem, completarea echipei
sibiene cu forte tinere valoroase, cu noi absolventi ai institutului, fapt absolut
necesar in improspatarea (dacd nu chiar in justetea) distributiilor, in ridicarea
calitatii rezultatelor teatrului. Dupd cum Teatrul de Stat din Brasov — dupa pare-
rea noastra — ar trebui si reflecteze cu mai mult spirit de raspundere la posibili-
tafile colectivului sdu de a trai intr-un climat de munca in adevar creator, pentru
ca repertoriul sdu sia ajungid cu eficacitate si consecventd la implinirea cuvenita.

Responsabilitatea regizorului in asigurarea calitdtii spectacolului este un alt
factor important in obtfinerea rezultatelor maxime in munca teatrelor. Consfatui-
rea a scos la iveald necesitatea absolutd a intaririi muncii regizorale in teatrul din
Sf. Gheorghe, aducerea in acest teatru a unor forte regizorale capabile si-1 indru-
meze pe fagasul contemporan al artei noastre scenice.

In problemele complexe ale muncii actorului, Consfituirea a demonstrat, cu
exemple vii si edificatoare, diferenta dintre interpretarea vie, contemporané, gindita,
generati de o perspectivi creatoare fatd de rol, si jocul teatral imbatrinit, dominat
de rutind si maniera, generat de neinfelegerea esentei teatrului nostru contemporan.

Problemele scenografiei si-au gasit de asemenea o sferd larga de generalizare
in dezbaterile Consfatuirii, atributul calitifii primindu-1 decorul functional, sugestiv,
poetic, bogat in idei, si combatindu-se decorul naturalist, urit, confectionat dupéa
sabloanele unui teatru vechi.

Calitatea spectacolelor presupune studiul profund si permanent al realitatii
de catre oamenii de teatru, in perspectiva imbogitirii necontenite a mijloacelor lor
de expresie, a innoirii acestor mijloace in concordanti cu cerintele fundamentale
ale actualititii si cerintele morale ale construirii socialismului. Stabilirea in teatre
a unui climat creator, fundat pe principiile eticii comuniste, pe responsabilitatea
individuala si colectivd, pe combaterea curajoasid a rutinei si inerfiei in arti, este
un factor din cei mai importanti in atingerea unei calitati artistice de inalt mivel.

Organizata in spirit creator de citre Sectia de invatamint si culturd a Sfatului
popular regional si sub indrumarea organelor locale de partid, a doua Consfatuire
a oamenilor de teatru din regiunea Brasov si-a atins In mare masurid scopul, oglin-
dind resursele bogate, creatoare, ale miscarii artistice teatrale de care regiunea
dispune,

Ea poate sluji ca exemplu si stimulent pentru organizarea altor intilniri ase-
ménatoare intre oamenii de teatru din regiuni, si poate consacra aceastd forma de
schimb de experientd ca una din cele mai rodnice pentru dezvoltarea miscarii
noastre teatrale.

Mira Tosif
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DESPRE CONTEMPORANEITATE
IN MOD CONRTEMPORAN

Articol scris special pentru revista ,,Teatrul”

de A. Karaganov

wPartidul cheamd pe toti oamenii de litere si de artd sd abor-
deze in mod curajos, cu spirit inovator, temele contemporanei-
tatii“. Aceste cuvinte din raportul lui N. S. Hrusciov la Congre-
sul al XXII-lea al P.C.U.S. determind orientarea foarte impor-
tantd a analizelor critice pe care le intreprindem asupra drama-
turgiei contemporane. Stabilind succesele si lipsurile acesteia,

. trebuie sd avem grijd ca experienta dramaticd acumulatd de scri-
itori sd serveascd drept bazd cdutdrilor creatoare noi, luptei ac-
tive pentru o dramaturgie de o inaltd tinutd artisticd, contempo-
rand in confinut si formd.

Nu am pretentia ca pot infdatise un tablou complet, nici cd
as aseza un just echilibru intre aprecieri gi exemple ; as vrea nu-
mai ca, tinind seamd de citeva opere dramatice, sd widic unele
probleme privitoare la dezvoltarea actuald a dramaturgiei sovie-
tice. Nu sint noi aceste probleme ; totusi, meritd sd intirziem inca
o datd asupra lor, cdci de rezolvarea lor depinde in mare ma-
surd creatia scriitorilor dramatici.

1

sd-1 joace pe Ostrovski. La rindul lor, actorii formati pe operele lui Ostrovski,

au trecut anevoie la Cehov; prima montare a Pescdrusului a suferit un
esec, cu toate ca interpretfii erau talentati si cu experienta.

Gogol, Ostrovski si Cehov triaiesc azi, in constiinta noastra, sub invelisul co-
mun al clasicitatii. Ii stimidm in egala maisurd, Actorilor nici nu le trece prin minte
sé-1 opuna pe unii altora. Lucru firesc pentru oamenii de arti cu experienta ideo-
logica si esteticd a culturii socialiste.

Dar, folosindu-ne de avantajele noastre istorice, nu uitim oare procesele reale
ale dezvoltirii artei ? Nu prezentim oare ca prea senind istoria dezvoltarii artis-
tice ? Nu minimalizim ocare uneori importanta cautarilor creatoare care presupun
descoperiri noi, adesea chiar reexaminarea (nu numai perfectionarea!) elementalor
ce ne sint dinainte date ?

Gresesc greu acei oameni de arta si critici care socotesc ca ploconirea epi-
gonicad in fata vechilor modele este primejdioasd doar in arhitecturd. In drama-
turgia teatrali si cinematografica nu exista acceleratori ai inovatiilor, cum sint
metodele noi si noile materiale din industria de constructie. Dar istoria nu bate
pasul pe loc nici in domeniul nostru. Si aici procesele de innoire sint tot atit de
impetuoase, chiar dacd nu atit de vizibile, ca trecerea de la cladirile cu multe etaie
ornate dupa stilul Parthenonului si Vasili Blajenii, la cartierele experimentale
din sud-vestul Moscovei si Palatul Congreselor de la Kremlin. In prima jumatate

Este bine stiut ca actorii obisnuifi sa-1 joace pe Gogol n-au vrut la inceput

~
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a anului 1950, critica teatrald a depus eforturi serioase pentru afirmarea nucleului
dramatic in piesd, luptind impotriva lipsei de conflict. Condamnind cu hotarire
neglijarea principiilor elementare ale dramaturgiei, critica sublinia ¢i fird conflict
nu poate exista dramai : conflictul determnind nu numai continutul, dar si forma
desfasuririi ei. Cu acest prilej, se punea de obicei in prim-plan ciocnirea caracte-
relor care intruchipeazi diverse idei, interese §i nidzuinte ale oamenilor. Faimoasa
expresie a lui Belinski ,ciocnirea caracterelor“ intrd in preferinta noastri. In legi-
turd cu infifisarea dramaturgicid a omului, se cerea ca dezviluirea caracterelor sa
aibd loc in actiune, firid amestecul autorului. Se acorda o mare importan{id scoa-
terii in relief a personajului : calea spre aceasta o vedeam in desfisurarea acuta
a subiectului, in concentrarea evenimentelor si imprejurdrilor zugrivite, in sinteti-
zarea limbajului pind la esenta aforisticd. La analizarea constructiei piesei se
dezvolta inevitabil ideea necesitidtii unei actiuni incordate si a unei coliziuni in
fiecare sceni. Cind se aprecia compozitia, erau proclamate ca cerinte de bazi pre-
cizia si claritatea subiectului, existenta tradifionald a intrigii, a culminatiei si a
deznodamintului.

Amintesc toate acestea nu pentru a purcede la o stupidd reexaminare a ade-
virurilor afirmate ieri. Cuceririle teorctice ale criticii noastre, care s-a ridicat sa
apere drama in dramai, isi pistreazid si astdzi vie insemnitatea, Nu este insd greu
si ne dim seama ci unele din aceste principii, socotite pini nu de mult drept
obligatorii, sint mesocotite in piesele actuale. Conftribuie la aceasta nu numai
tinerii incepitori, dar si maestrii ajunsi intelepti gratie experientei. Ii impinge pe
aceastd cale riscati o nizuintd creatoare mai temeinicd, deoarece are drept sprijin
insdsi viata, nu o infocare juvenild sau o moda trecitoare, Si dacd asa stau lucru-
rile, este oare necesar si apiridm cu atita inversunare niste principii devenite
astazi discutabile ?

In primul rind, si nu uitim c¢i nimeni, niciodati, nu poate planifica dina-
inte durata unor principii artistice. Apoi ci, pe un teren nip#dit de buruienile
lipsei de conflict, nu ar fi fost cu putinti ciutdrile actuale, si aceasta e esential.
Lipsa de conflict ar fi denaturat in mod necesar calea ciutirilor, a fi denaturat
continutul si caracterul lor. Cici, una este reexaminarea unor principii in numele
cadutarii de forme noi, in numele cerinfei ca — in veridicitatea ei lipsitdi de com-
promisuri — dramaturgia sovieticA si fie lucidd si plind de inspiratie, si vor-
beascd despre contemporaneitate in mod contemporan. Si alta, cu totul alta este
renuntarea la legile dramaturgiei, la baza eficientei ei — conflictul — de dragul
afirmarii unor iluzorii, chiar daci consolatoare, imagini ale vietii.

Trebuiau aparate principiile elementare care fac drama-drami ; cici numai
aga literatura noastrd dramatici putea, fird a se teme de oricit de cutezitoare
cautiri, s progreseze in calea ei spre dezviluirea cea mai artistici a caracterului
omului contemporan, a actiunilor, gindurilor si sentimentelor lui.

Ar fi fost o indeletnicire sterild si studiezi particularititile dezvoltirii con-
temporane a dramaturgiei sovietice constatind doar ci multe piese actuale nu
seamand in aspectul lor exterior cu cele scrise ieri. Adevirata inovatie nu se limi-
teazd la inventii indiferente fatd de schimbirile ce au loc in continutul vietii.
Cind asemenea schimbiri au loc, arta nu-si poate nici ea pastra forfa ei vie,
daca la rindul ei nu se schimba.

»Nu exerciti oare caracterul obiectului nici o influents, fie ea cit de mici,
asupra cercetidrii ? — scria Karl Marx. Adevirul nu include numai rezultatul, ci
si calea care duce spre el... Si nu trebuie oare felul cercetirii s3 se modifice dupa
obiect ? Cind obiectul ride, ea trebuie si fie serioasid, iar cind obiectul este inco-
mod, ea trebuie sid fie modestd“. (Marx, Engels, Opere, vol. I, pag. 8, E.S.P.L.P.).

Aceasta s-a spus despre o cercetare stiintificd. Dar nu este, cred, nevoie sa se
demonstreze in mod special ci si perceperea artisticdi a lumii este subordonata ace-
lorasi legi. Odatd cu schimbdrile din viatd si sub influenta lor determinanti, au
loc si schimbari vizibile in dramaturgie. Se schimbi temele si conflictele, ritmul
actiunii dramatice si formele participarii autorului la desfasurarea ei. Viata dez-
valuie noi tipuri umane si noi trasaturi de caracter la tipurile mai de mult cunos-
cute. Nu ramin pietrificate nici structurile subiectelor si nu trebuie si cautam in
fiecare metoda noua influenta lipsei de subiect, atit de la modi astizi in Occident.
Scenariul ,Baladei soldatului“ nu suferi, din punctul de vedere al acuititii subiec-
tului, nici o comparatie cu lucririle dramatice al cdror temei il constituie desfiasu-
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rarea rapidi si dinamicid a unei singure intrigi. Dar cine mai pune acum in cum-
pana faptul ci, fari a infif{isa mari fapte eroice (primele secvente nu prezinta
decit ,povestea principala“), filmul dezvaluie cu mare profunzime izvoarele mo-
rale si psihologia eroismului, forpa §i frumusetea caracterului omului sovietic ?

Se poartd discufii interesante in jurul problemei stilului in literatura con-
temporand, inclusiv in cea dramaticid. La aceste discufii scriitorii de teatru parti-
cipA nu numai cu articole in presa de specialitate, ¢i si cu lucrarile lor, in care
se reflecti procesele imbogitirii limbii vii, contemporane.

Pe scurt, ciutérile, schimbaérile ating toate domeniile creatiei dramatice. Ele
nu pot fi incadrate intr-o singurd formuld matematica ; la diferif{i dramaturgi ele
se manifestd in mod divers.

Se stie cad innoirile contemporane isi au adversarii lor. Deseori, firi voie;
pentru cid nu se opun innoirilor doar tradifionalistii, cei ce considerd mantaua lui
Gogol drept unicul vesmint al artei ruse, ci si unii adepti ai formei moderne, cei
ce inteleg aceasti formd in mod liniar si plat, ca pe o simpld reproducere a unor
aspecte exterioare ale epocii. Pretinzindu-se inovatori curajosi, ei riscd si devina
niste dogmatici de rind ; dezvoltarea exagerati, unilaterald, a unei arte, transfor-
marea ei intr-o unici frasdturd obligatorie a contemporaneititii pot si ducd lesne
la nivelarea creatiei artistice, Si cine stie dacid, in spatele simplificairii problemei
formei contemporane, nu sti ascuns, neexprimat, poate chiar inconstient, dorul de
a avea la indemini un cod de norme estetice, care si inlocuiascad cautdrile chinui-
toare si care si transforme creatia intr-o plimbare comod#, pe drumuri presarate
cu nenumarate indicatoare.

Exagerarea unei tendinte in dauna celorlalte este periculoasd si din punctul
de vedere al receptirii estetice a artei. Cind omul se hridneste cu bomboane, el
fnceteazi si-si mai dea seama de dulceata lor. Si ne imaginim un tablou impo-
sibil : toate muzele au hotidrit intr-o buni zi si fie lirice. Ar putea oare corul lor
pe o singurd voce si me dezviluie farmecul freamitului liric ? Ca si putem apre-
cia originalitatea unui spectacol dinamiec, sufletul nostru trebuie si fie receptiv si
la arta filozoficd si calmi, a cirei fortd consti in detaliul psihologic, in redarea
subtilda a unor sentimente abia vizibile si a unor stari sufletesti de mare sensibi-
litate. Bucuria prilejuitid de o comedie veseld se manifestd in sufletul omului ala-
turi de emotia grav tumultuoasad iscatd de tragedie; si aceste sentimente atit de
diferite nu se mulfumesc si coexiste, ¢i se impletesc strins, unul scotind in relief
frumusefea originald a celuilalt. Arta adevarati imbritiseazid toate necesititile
spirituale ale omului, Varietatea si nivelul aceslor mecesititi se vor dezvolta pe
masura infloririi personalititii lui, in conditiile trecerii la comunism,

Din aceste legi generale ale dezvoltirii artistice a societitii sovietice se poate
trage o concluzie de mare insemnitate pentru dramaturgia contemporani. Nizu-
infa spre inovatie nu se limiteazd la un singur stil care si domine literatura dra-
maticd si care si treacd drept cel mai contemporan. Abordarea curajoasi, inova-
toare, a temelor contemporaneititii nu va ingusta, ¢i va liargi varietatea artistica
si bogafia dramaturgiei. Astdzi este vorba si activizdm cédutirile creatoare in toate
directiile, utilizind toate posibilititile pe care ni le oferi realismul socialist.

Socialismul, epoca construirii comunismului deschid posibilititi nelimitate
pentru inflorirea personalitidtii, pentru exprimarea ei creatoare. Pe aceastd baza
se dezvoltd arta, unitard prin f{elul comunist pe care-l urméreste, dar wvariatd in
manifestirile sale artistice, in cautirile creatoare ale stilului si formei. Astfel stau
lucrurile astédzi, Astfel vor sta si miine, Numai cd bogitia artisticA si varietatea
artei realismului socialist vor cunoaste atunci o dezvoltare si mai clocotitoare. In
piesele unui dramaturg vom vedea un mozaic policrom de scene, cu secvente cine-
matografice, cu o actiune crescind intr-un ritm impetuos; un alt dramaturg ne
va cuceri prin subtilitatea si patrunderea delicatd a cercetarilor sale psihologice ;
un altul ne va emofiona prin romantismul eroilor lui, prin incandescenfa pasiu-
nilor ; un altul va descoperi ceva nou in piesa de cameri, convingitoare prin ca-
racterul siu concret, prin amanuntele luate din viafa.

Arta contemporanid nu poate fi monoformi. Spre ea duc felurite cidi. Si pe
toate aceste cii, luminate de adevirul vietii, de telul ideologic al constructorilor
lumii noi, omul de arti poate si glseascid noul, si fie cu adevarat contemporan.
Lipsa de contemporaneitate incepe numai acolo unde, in locul ciutirilor creatoare,
se asazd repetirea lenevoasi a etapei depasite.
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paritia, pe scenele Uniunii Sovietice, a D.IESEI Faust $i moartea a dramatur-

A gului ucrainean Alexandr Levada a coincis cu primele zboruri cosmice ale

omului. De data aceasta, viata a ajuns repede din urma fantezia scriitoru-
lui, oferind un material bogat pentru compararea faptelor din realitate cu cele
imaginate.

Tovarisii ucraineani mi-au povestit ci, dupd zborurile lui Iuri Gagarin si
Gherman Titov, unii cameni de teatru s-au gindit sd introducad unele transformari
in piesa Faust §i moartea. Amatorii de veridicitate fotograficA au fost descumpa-
niti de faptul ca in timp ce primul zbor al omului sovietic in cosmos a reusit, eroul
piesei, Iaroslav, moare in zbor si numai cel de-al doilea cosmonaut, Roman.
invinge.

Asemenea descumpéniri si asemenea transformiri ar fi fost firesti daci piesa
lui Levada ar fi fost o intunecati operid despre pieirea unui om cutezitor si ar fi
fost scrisd, de pilda, de pe pozitiile Irinei, sotia lui Iaroslav.

Irina este pictor, Ea lucreazda la tabloul ,Destrimarea formelor in spatiul
cosmic”. Iaroslav defineste in felul acesta continutul si spiritul tabloului :

Eu altfel as numi tabloul.. Vdd
O spaimd tainicd ascunsd-in el,

O hotdrire luati-n chinul nevointei
Si freamdtu-ndoielilor amare ;
Vdd saltul disperat, fdrd elanuri,
In tristul hdu §i prea intunecat...

Si in lucrarea Irinei — ca si in piesi — este vorba de un anume eroism. De
un eroism otrivit de o spaimi tainici.De aici §i ,hotarirea luati-n chinul nevoin-
tei* si ,freamatu-ndoielilor amare“, Actul de eroism sivirsit de om intr-o atare
stare de spirit e un act lipsit de elanul bucuriei, un salt disperat in bezna tristd
si intunecata...

Dramaturgul a gisit pentru eroul siu cuvintele precise care si determine
conceptia individualistd a eroismului §i urmirile ei psihologice. In opozitie cu
eroul tabloului pictat de Irina, Iaroslav simte necontenit legitura indisolubili cu
poporul ; aceasta-i di puterea de a fi linistit, plin de barbitie in clipele incercirii
hotéaritoare. Piesa lui A. Levada afirma optimismul, vointa, caracterul ferm, victo-
rios, al actiunii omului sovietic. In aceasta consti marele ei adevir, care nu poate
fi incorsetat in rationamentele privitoare la gradul de precizie cu care dramaturgul
a intuit amanuntele primelor zboruri cosmice, la misura in care Iaroslav seamfni
cu Gagarin. Faust si moartea nu este ,0 piesi de productie®, avind ca temid cuce-
rirea cosmosului, ci o drami filozofici in care fenomenele particulare sint gene-
ralizate, care se apleaci inainte de toate asupra analizei motivelor ideologice si
morale ce stau la baza actiunilor oamenilor, asupra dezviluirii ,viefii spiritului
omenesc”, Departe de a se voi copia faptelor concrete ale pregitirii si organizirii
zborurilor cosmice, conflictul ei vizeazi un risunet mai larg.

Cele spuse se referi inainte de toate la ciocnirea dintre Iaroslav si Vadim,

Intr-o misuri oarecare, Vadim este o figuri romantici (asa precum intreaga
piesid este romanticd). El nu face asadar parte din categoria sceleratilor suti la
sutd, obisnuifi in vechea draméd; el nu seaménd mnici cu sabotorii din piesecle
anilor 30 ; nu sivirgeste cu premeditare crime care si ducid la accidentul de pe
nava cosmics, Si totusi, el este vinovat de moartea tragicid a lui Iaroslav.

Dramaturgul a gisit in aceasti privintd o foarte interesanti iIntorsitura.
Mecanotropul creat de Vadim indeplineste nu numai ordinele ce-i sint transmise
direct de creatorul si stipinul sdu, ci-i surprinde si dorinfele neexprimate, chiar
cele slab conturate, cele lase ; asa fiind, el actioneazd astfel incit si acestea par a
fi indicatii.. Mecanotropul actioneazi cu precizia liniard, automatd, a robotului si
dezviluie pe deplin caracterul lui Vadim, toate ,tainele“ si toate ,dorintele”
ascunse in el.
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Dramaturgul judecd nu numai faptele, ci si gindurile lui Vadim. Vadim
munceste incordat si stdruitor, si doar ficind curte Irinei isi tradeazia prietenul. El
nu este insa liber de invidie. Chiar daca si-o frineazi, aceasta mocneste totusi in
el. El nu este liber mnici de egocentrism, desi lucreazi pe frontul cel mai inaintat
al celei mai inaintate stiinte a lumii, fiind ocupat cu lucruri care cer unitatea
deplini si colaborarea tuturor membrilor colectivului stiintifie.

Relatiile umane si respectul reciproc intre oameni: ,omul ii este omului
prieten, tovarads si frale“ — acesta este unul din principiile etice ale codului
moral al constructorului comunismului, Vadim nu se ridici pind la inaltimea
acestui principiu, Egocentrismul s#du, ascuns undeva in adincurile sufletului, il
impiedicad sd socoteascd victoria lui Iaroslav drept propria sa victorie. El se pre-
tinde prieten al lui Iaroslav, dar nu doreste victoria lui Iaroslav. Mai mult decit
atit ; un esec al prietenului nu l-ar fi améarit, dimpotriva, l-ar fi bucurat — chiar
daca in taina, chiar dacd fard si si-o marturiseasci sie insusi, dar l-ar fi bucurat.
Gindul acesta josnic, Mecanotropus l-a citit si l-a dezvoltat; apoi, tragind con-
cluziile, a actionat.

In conditiile contemporane, se intimplid uneori ca tehnica nouid a secolului
comunist si fie creati de oameni care, din punct de vedere moral, nu au ajuns
inca la inaltimea propriei lor opere. Ridminerea in urmi a constiintei fatd de exis-
tentd, despre care s-a vorbit atit de mult in trecut, se confirmi si azi, desi, la noi,
s-a ficut atit de mult pentru ridicarea constiintei. Iar aceasti raminere in urma
poate cidpita, in anumite imprejurdri, un caracter neobisnuit de dramatic: omul
contemporan e inzestrat cu multi forti si multe depind in viatd de felul cum o
foloseste. Cind ginduri necurate se interfereazi cu opera curatd a cercetarilor stiin-
tifice contemporane, efectele pot fi inimaginabile.

Se intelege cid nu este vorba despre niste lectii pe care piesa le-ar da nemij-
locit creatorilor de nave cosmice, Ideea piesei, repet, are un sens mult mai larg.
Faptul cid dramaturgul dezvolti problema zborurilor cosmice ascute aceastid idee.
Aici, totul este mult mai dramatic, mai reliefat ; conflictul poate dobindi o culmi-
natie deosebit de gravd, Dar vina spirituald a unui cercetitor in domeniul stiinte-
lor maturii, de pild3, care, dintr-un sentiment de invidie si rivalitate, a ascuns
fatd de tovarisii sii de stiintd o noud descoperire a laboratorului sdu, §i in felul
acesta a tinut in loc frontul general al cercetirilor stiinfifice, nu este mai mica.
La fel, de pildi, vina unui muncitor care observid niste greseli intr-o constructie
si le trece sub ticere ca si nu-si supere sefii directi printr-o criticd imprudenta.
Oamenii nu mor in asemenea imprejuriri, dar suferi opera noastra comuna, iar
de ea depind si viata si fericirea oamenilor.

Caracterul contemporan al piesei Faust gi moartea este determinat nu numai
de ideea sa principald, ci si de anumite procedee, cum ar fi imbinarea monoloage-
lor interioare cu rostirea deschisi. Dramaturgul reuseste astfel si redea, in unele
scene, inaltul mnivel de intelectualitate, incordarea vietii launtrice, pasiunea crea-
toare a oamenilor care cerceteazi domenii neexplorate inci,

Dar in piesa lui A. Levada existi, pe lingd lucruri originale, si unele clisee,
uneori atit de descurajante incit ramii pur si simplu uimit cind le intilnesti ali-
turi de episoade, monoloage si dialoguri ce pulseazi de ideea vie contemporani.

Deosebit de nereusiti este filtrarea esentei romantice in eroi. Neindoios, dra-
maturgul nu are suficientd abilitate in a descoperi elementele inaltitoare in lucru-
rile simple. De indati ce incepe ,sd-gi inalte“ eroii preferati deasupra obisnuitului
cotidian, el cade prizonier vechii drame romantice : in monoloagele si dialogurile inil-
tatoare ale eroilor, piesa despre cosmonaut prinde si sune ca una scrisi la ince-
putul secolului al XIX-lea.

E adevirat cd aprecierea definitivd a stilului, fara studierea originalului, este
mai dificild. Dar acum nu este vorba despre impdirtirea raspunderii intre autor si
traducator, ci despre principiile, procedeele si contradictiile interne ale acelei piese
care, apirutd in revista ,Teatr“, a devenit un bun al teatrului rus.

E izbitor cid tonul sublimului se obtine adesea prin stilizarea limbii, prin
arhaizarea ei artificiala.
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Iati, de pild3, cum se exprimi indrigostitul Roman, cel ce va zbura dupd
[aroslav in cosmos :

O satelit ! ce pururi nou in ceruri
Plutegti, fii-in spatii tuturora crainic
Si despre doud inimi ce-n iubire-s
Incinse, povesteste...

Si iatd replica iubitei lui, Svetlana :

Iaroslav ! O, mutd de uimire
Smeritd la picioare i-ag cddea.

Evident, versurile intr-o drami filozofici tin de o anume conventie proprie,
ce nu poate fi opusi criteriilor stilistice ale prozei cotidiene. Totusi, exemplele infi-
fisate dezviluie, mi se pare, limpede si fird o altd amalizi, neajunsurile piesei:
stilul §i lexicul replicilor citate pot isca doar confuzie in mintea actorului; dato-
ritd lor, canavaua dramatici, ce schiteazi caracterele, capiti o nestabilitate din-
colo de care incepe lipsa de formi si de contur. Eclectismul imbinérilor neastep-
tate, care dau cuvintelor despre satelit nuanta emfatici proprie stilului tragediilor
clasice, submineazi adevirul caracterelor,

Monoloagele gi dialogurile personajelor abundi de expresii ca: ,stele nemai-
intilnite“, ,afunduri de nepitruns“, ,daruri scumpe“... Imbinirile banale de cuvinte,
poncifele stilistice distoneazid strident cu constructia generald a piesei, a cirei
tema este omul contemporan,

Uneori, imbinarea termenilor noi cu formule arhaizante dobindeste o motd
parodistica :

SVETLANA — Sintem, deci, unde ? In ceruri? Pe pimint?
ROMAN — Rdspund precis ca astrofizician :

In ionosfera rozelor nddeijdi,

In galaxia Dragostei prea’nalte

In constelatia jarului din inimi...

Ionosfera si astrofizicianul, aldturi de ,jarul din inimi“ §i ,rozele nidejdi“
— e tare! Autorul si traducadtorul ne pot rdspunde: sint vorbe rostite mai in
glumi, mai in serios, de doi indrigostiti... Nu tigiduiesc ci, in asemenea impre-
jurdri, precizia si claritatea pot pirea pedantism. Dar si utilizarea mai in gluma,
mai in serios a expresiilor emfatice trebuie si aibd la eroii romantici ai zilelor
noastre o tonalitate contemporani, naturalad. Care, aici, lipseste.

Este semnificativ c¢i dialogurile dintre Irina si Vadim, pe care autorul fi
w»coboarid®, sint proaspete ca structura stilistici, nu cad pradd formulelor ,sublime®.
Ceea ce adevereste inci o datid faptul ci dramaturgul nu se aflid incd in posesia
secretelor stilului romantic de azi. Invesmintindu-si eroii in hlamida romantismu-
lui, el introduce in piesi elemente ce vin in contradictie cu tema si forma ei con-
temporani. Trebuie si spunem insi, nu pentru a-1 consola pe dramaturg, care a
cutezat si atace un domeniu dificil, ¢i de dragul adevarului istoric, cd sarcina
neimplinitd de A. Levada nu este implinitd nici de alti multi scriitori: crearea
dramei eroice in care elementul patetic si fie surprins in icele mai simple lucruri
ramine sarcina cea mai actuali a dramaturgiei de azi.

Cu toate lipsurile, Faust i moartea ramine o lucrare interesanti: ea se
incadreazid in curentul principal de ciutiri creatoare ale dramaturgilor contem-
porani. Este o piesd instructivi, si prin ceea ce descoperi pe plan literar, si prin
sentimentul viu al contemporaneititii care o animi, si prin lipsurile ce se fac
simtite acolo unde inertia vechiului slibeste energia ciutirilor.

(Sitrsitul tn nr. viitor)
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TONI GHEORGHIU

Toni Gheorghiu a fost unul dinire cei mai talentati scenografi ai
nostri. Personalitate artistici puternicl, originali, om de culturi si de
gust, el a infeles si inchine teatrului toate calititile si devotamentul
sdu, Caracterul frumos si firea optimisti au ficut din el un tovaris
iubit nu numai in Teatrul Tineretului, al ciruj prim scenograf era, ci
si in intreaga noastri miscare teatrald, cireia i-a diruit realiziri cu
care ne mindrim, Toni Gheorghiu era un spirit viu si mereu preocupat
de perfectionarea maiiestriel sale, ceea ce-1 ficea si nu se mulfumeasci
niciodatid cu infipturile lui, privindu-si cu mult sim{ autocritic realizi-
rile si primind sincer pirerile altora,

Putin inainte de a ne pirdsi, ne-a vizitat la redactie — al cirei
vechi colaborator era — impreund cu Titi Constantinescu, maistru de
lumini la acelasi teatru. A fost: o discufie lungi si interesantd, unde
s-a vidit cu prisosin{i acel neastimpir creator ce-1 caracteriza, acea
dorinti de a afla noi si noi cidi de ridicare a artei noastre scenice pe
care a slujit-o in chip pilduitor.

Cu emoifia pe care ne-o trezeste evocarea acestei intilniri, incre-
dintim tiparului, ultimul gind al lui Toni Gheorghiu.
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TONI GHEORGHIU s
TITI CONSTANTINESCU

DE VORBA CU...

SCENOGRAFIE

— Ce inseamni sau ce trebuie si insemne scenografia unui spectacol contem-
poran, iati o problema care meritd si fie dezbatuti. Nu stiu dacd voi fi in stare
descifrez unele elemente. De aceea, va rog si ne ingiduiti, mie si colegului meu
de teatru, maistrul de lumini Titi Constantinescu, si luam parte la aceasti discutie,
cu titlu mai mult de destiinuire si mu de incercare de a teoretiza ceea ce facam.

Pentru mine — adaugd imediat Toni Gheorghiu — scenografia unui spectacol
este un element intrinsec al piesei, tradus in expresie grafici pe scena.

— Este traducerea in cadrul plastic a indicatiilor privind locul §i epoca la
care se referd autorul lucrdrii ?

— Nu aceasta, sau in orice caz, nu numai aceasta. Dar pentru ca lucrurile au
si inceput si se complice cu aceastd Intrebare, precizirile se impun, Scenografia
cred cad este tdlmacirea temei, a ideilor unei piese, pe plan plastic; este, dacid vrei,
regia locului de joc, pe care trebuie sa se desfisoare, in mod cu totul concordant,
regia respectivelor momente dramatice,
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LUMINA IN SPECTACOL

Ultimele schife de decor ale lui Toni Gheorghiu la
piesa ,Cred in tine* de Korostiliov — Teatrul ,Lucia
Sturdza Bulandra

— Sd nu trecem totusi prea usor peste aceastd asa-numitd regie a locului de
joc. Ce presupune acest loc de joc: un cadru sau o ambiantd ?

— Scenografia cred cd trebuie si asigure climatul cerut de piesd, s-o explice
plastic, si fie, adicd, un comentariu al ei, si chiar si aduci un accent in plus, care
sd releve si mai bine peisajul ei interior, structura ei dramatici. Din acest punct
de vedere, sint aproape sigur ci, in teatrul nostru, scenografia nu mai poate fi
nici cadru si nici ambiantd, ci o tilmicire dintr-o modalitate artistici intr-alta —
mai sinteticd, mai concisd — care si anunte fiecare idee pe care regia si actorii
o vor valorifica prin joc. In acest sens, scenografia teatrului de idei, ce
incepe tot mai mult si fie teatrul nostru de azi, cistigd ca arti o importantid de
ordin ideologic, ce o obligh si imparti responsabilitatea in spectacol cu regia aces-
tuia. Am citit in revista , Teatrul® un punct de vedere al regizorului Radu Penciu-
lescu, care, pe cit imi aduc aminte, preconiza reflectarea unei piese de idei, des-
povarati de scenografie, astfel incit ideile in sinesa fie totul pe scenid. Ceea ce —
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vom vedea mai jos — nu inseamni de fapt cd scenografia a dispirut, Regizorul
Lucian Pintilie i-a replicat in ,Contemporanul” ci aceasti concepiie ar putea
determina o alunecare spre un alt fel de manierism. Sincer spus, m-au preocupat
aceste puncte de vedere, nu meaparat pentru cd ele priveau scenografia, ci pentru
cd, intr-o oarecare masurs, videau o conceptie despre teatru. BEu nu consider ci e
bine si discutim — si tin sd precizez acest lucru — despre orice montare, ca
regizori sau scenografi, si ne apiram adici ,felia“ noastrd, participarea noa.sp_ré la
montarea unui spectacol si, ca atare, si luptim pentru preponderenta pérerii sau
participirii noastre la aceasta. Cred cé trebuie sa discutdm ca oameni de teatru de
azi, responsabili in mod colectiv pentru actul de arti pe care-1 reprezintid un spec-
tacol, si facem aceasta indiferent de gradul de participare pe care-l definem in
realizarea lui. Si ca oameni de teatru, cred ci trebuie si ne preocupe nivelul
acestei manifestiri a noastre. Iar nivelul ei tine in mod direct de nivelul celor
care raspund de incencarea artisticAi ce se face prin aducerea unei piese pe
sceni. Radu Penciulescu susfinea ci intr-o piesi de idei, importante sint ideile.
Deci, toati atentia, preocuparea si prioritatea, lor le sint rezervate. Nu vad de
de ce a pune accentul pe idei ar fi, sau ar putea duce la o cidere intr-o altd
forma de manierism, Peisajul unei piese de idei este dat de ideile insele, de puterea
lor de a evoca cadrul — care este aci filozofic si nu neapirat plastic, care mai
poate fi secondat imediat de unul psihologic, ce nu-si cere o prezentare graficid
conventionald, ci una legati de stirile sufletesti sau ciocnirile de idei de pe sceni.
De aci, lipsa de corespondentd directi intre un cadru scenografic propriu-zis si o
slare dramatici, dupid mine mematerializabilid. In Poveste din Irkutsk, asa cum am
viazut-o pe scena Nationalului din Bucuresti, scenograful Jules Perahim a inteles,
cum nu se poate mai bine, cid decorul lui trebuia si fie un cadru de dezbatere a
unor probleme de etici comunisti, alaturi de care isi fac loc si probleme de ordin
afectiv si educativ, din complexul de preocupiri ale omului mou sovietic, As
indrizni si spun, pe linia celor pe care am fncercat si le aridt mai sus, cd in
acest spectacol cele mai izbutite momente, adevirate exemple de transpunere sce-
nograficd, au fost acelea in care pictorul si regizorul au inteles si concentreze
pledoaria piesei pe ideea-pivot, dindu-se la o parte din fata desfisuririi dramatice
impetuoase si ficind astfel posibil résunetul puternic si pur al chemirii piesei,
fara si abatid atentia spectatorului de la ea, prin vreun alt element decit un practi-
cabil gi o lumind albd concentratid pe interprefi. Cind insi regizorului Penciulescu
i se atrage atentia cd un spectacol nud ca scenografie ar putea fi o alunecare spre
un alt fel de manierism, sint inclinat si cred ci observatia este ea insisi oarecum
formals, Intrucit face abstractie de corelatia imperioasi dintre text si imaginea
scenicd ceruti de el, oprindu-se doar la expresia scenici in sine. Evident, a-{i propune
sd faci din orice piesd un spectacol fird decor este ceva ce poate duce la maniera.
A-ti propune insi ca intr-o piesi de idei si pui accentul pe idei, nu pe artele ajuti-
toare ale scenei, inseamni a céduta valorificarea cit mai deplini a textului, ceea ce,
dacid nu mi ingel, este un postulat pentru ocamenii nostri de teatru, recunoscut, dacd
nu si aplicat de tofi.

— Ati pomenit mai sus de artele ajutdtoare ale scenei. Din intreaga noastrd
discutie de pind acum, ni se pare insd cd aceastd ierarhie nu mai rezistd, cel putin
atunci cind pleddm pentru organica colaborare — pe picior de egalitate si cu
rdspundere colectivdi — a tuturor factorilor ce concurd la actul artistic, chiar dacd
existd un grad diferit de participare la inchegarea lui. Sint tentat sd intreb atunci:
care este infelesul pe care-l atribuifi notiunii de frumos in materie de scenografie ?

— Frumosul in scenografie nu poate fi judecat decit in functie de utilitatea lui
scenica, adicA imperios legat de actul dramatic ce se desfisoarid pe sceni. Asadar,
as spune cd cea mai frumoasid scenografie este scenografia cea mai functionala
(deci, deloc artd ajutidtoare, ci implicitd, organic inseparabild de tot actul dramatic),
cea mai asimilatd acelui peisaj interior al piesei, de care pomeneam mai sus.
Numai astfel, transfigurarea plastic artisticA a unui moment capiti valoare si
functie dramatica. Pentru ¢, chiar si atunci cind textul iti cere si reprezinti si si
subliniezi o stare afectivd, efortul de gindire pe care il solicitd transpunerea in
argument plastic a acelui moment este un efort de esentializare, care face ca
procesul de redare si fie mai intfi filtrat prin creier si apoi sd ajungid la suflet.
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Am fost si eu tentat, de mai multe ori, si fac spectacole frumoase, scenografic
vorbind, si am izbutit s& fiac decoruri frumoase din punct de vedere coloristic.
Pe scend insi, s-a intimplat ceva ce mi-a dat de gindit: un colectiv de actori cu
regizorul lor diddeau un spectacol care era al lor, iar eu diddeam un altul, de decor,
care n-ag mai fi vrut si fie al meu. Am ajuns astfel si repudiez realiziri de-ale
mele cu care mid mindream la vremea respectivd, si le repudiez si astizi, nu
pentru ci ele n-ar mai fi frumoase, c¢i pentru cd — asa cum am invitat din expe-
rienfa mea de pind acum — ele n-aveau ce ciuta lingid acele piese pe care ar fi
trebuit si le slujeascd pas cu pas. $i asa, am ajuns la convingerea ci, inainte de
orice, in montarea unui spectacol, trebuie si treacid conceptia unitarid a regiei, sce-
nografiei, interprefilor, maistrului de lumini, costumierului etc., adicd a intregului
corp de participanti la transpunerea scenicid a unei piese.

— Intr-adevar — confirmd Titi Constantinescu, maistrul de lumini al Teatru-
lui Tineretului —, lumina in spectacol nu este si nu trebuie si fie un act mecanic,
cu atit mai putin, conventional. Ea trebuie si fie tot o conceptie, pe care nu o poti
avea decit pornind si tu, maistru de lumini, odatd cu intregul colectiv, la statorni-
cirea intelegerii piesei si reprezentéirii ei pe sceni.

Din p#cate, de multe ori, lumina in spectacol n-are alt rol decit si punid in
valoare decorul sau interpretii si nu si creeze — ceea ce cred cd este principala
ei functiune — un cadru dramatic, integrat si cerutde actiune. Lumina trebuie sa
aibd si ea asemenea desfisuririisi, impreund cu ea, o linie ascendenta, si nu fie
conventionald, ilustrativd, ci sd participe la fiecare moment din scend. Pe de
altid parte, lumina pe scend — cred eu — trebuie sd-gi pistreze caracterul ei teatral
si nu — asa cum constatim de multe ori — si capete caracter cinematografic,
strdin si neadecvat scenei.

Dﬁlgur, si in privinta aportului pe care orga de lumini il poate avea la crea-
rea unui spectacol pot exista pozitii si conceptii diferite. Am finteles, de pildi, de
ce Brecht a cerut lumini albd incandescenti pentru montarea pieselor lui. Insésl
structura teatrului promovat de el — un teatru de reprezentare, de idei — avea
nevoie pentru realizarea acelui deziderat al distantérii spectatorului de actul teatral,
de o lumind vie care si péastreze lucidid participarea omului din salid la reprezen-
tarea ce i se face pe scend. Lumina albi si incandescenti de la piesele lui Brecht
este insid In directd concordantid cu factura acestora, la care se aplici. Este o
lumind conceputd odati cu textul.

— Ce facem insd cind autorul n-a avut aceastd grijd, nu numai in ce priveste
lumina, ci chiar decorul ?

— Aci ajungem la un aspect — precizeazd Toni Gheorghiu — care méi deter-
mind sd fac o divagatie de la scenografie si s mi refer la dramaturgie. Tin si
spun cid un adevidrat dramaturg este un om de teatru complet, pentru care nimic
din ceea ce este specific scenei nu trebuie s3-i fie strdin. Si cind un creator de
piese scrie fard sd cunoascd scena, noi resimtim puternic acest lucru, si-1 resimte
si teatrul insusi, Atunci — imi ingddui si spun — incepem colaborarea cu autorul
pentru a intregi lucrarea si sub aspectele nevizibile pentru cititori, dar foarte vizibile
pentru ei cind devin spectatori, ceea ce tine de capacitatea textului de a deveni
imagine scenicd. $i cind spun aceasta, nu ma refer la indicatiile de decor sau de
climat pe care le-am astepta, ci, la capacitatea replicii si conflictului de a le su-
gera ele insele, in mod implicit si functional.

— Cum credeti, in sfirgit, cd scenografia si lumina spectacolelor noastre pot
urca pe o treaptd superioard a artei ?

— Respectind personalitatea fieciruia — me spune Toni Gheorghiu —, un
lucru trebuie sd avem in comun : preocuparea ca, pe tirimul vast al artei realist-
socialiste a teatrului nostru, sd fim cu adevirat slujitori ai lui; si fim, in primul
rind, oameni de teatru si nu scenografi, maistri de lumini, regizori, actori ete.
adicA oameni de culturd, cu sentimentul radspunderii colective pentru constiinta
si chemarea noastra artistica.

M. Al
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ealizarea unui spectacol cu ultima piesi a dramaturgului Konstan-
tin Simonov, intitulatd Al patrulea, piesd de o deosebit de actuald
semnificatie, a solicitat un mare efort colectivului nostru din Teatrul
oLucia Sturdza Bulandra“ , deoarece — operind cu idei si mijloace
de expresie contemporane — ea ne-a pretins si aducem, in fafta
spectatorilor nostri, si o realizare scenicid contemporana.

Al patrulea interfereazi pe traiectoria principald a conflictului ei
dramatic — conflict generat de lupta impotriva razboiului s$i pentru
apirarea picii — destinele unor oameni din lumea intreagi, fiind o piesd cu o res-
piratie, ca si spunem asa, ,planetari“, Constructia ei dramatici oglindeste succe-
siunea neintreruptd a gindurilor unui american mijlociu, intr-un proces complex
cu propria lui constiin{d, proces in care apar o galerie de oameni cu care s-a
ciocnit destinul lui de-a lungul vietii : oameni care mai trdiesc, ca si oameni care
nu mai triiesc, dar care au jucat un rol insemnat in biografia lui etc. Personajul
principal, El, are numeroase valente cu un alt erou (tot dintr-o piesd a lui Simonov,
la care am lucrat cu ani in urmi), Harry Smith, din Chestiunea rusd. Intr-un anume
fel, in ambele piese se ridici aceeasi problemi — a demnititii umane si a apararii
acestei demnititi impotriva dusmanilor umanititii. Orizontul spiritual, problematica
noii piese a lui Simonov se asazi insid cu mult deasupra Chestiunii ruse. Autorul
da aici o cuprindere mai largid si mai profundi dezbaterii pe care o initiazi in
jurul problemei apiririi pacii, a preintimpindrii rézboiului, ca si reflectarii acestei
probleme in constiinfa oamenilor simpli din lumea intreagi, piatra de incercare a
cinstei, a demnitatii umane fiind in momentul acesta — vrea si spuni Simonov —
atitudinea fiecirui om in fata acestei probleme. Inaltele calititi ideologice, educa-
tive, ale piesei Al patrulea reies din profunzimea ideilor ei si, precum vom vedea,
din modalitatea dramaticd specifici ce imbracd aceste idei.

In activitatea mea regizorald am inscris si alte experimente cu piese inspirate
din viata oamenilor de dincolo de Ocean. Moartea unui comis-voiajor de Arthur
Miller, operd reprezentativi pentru dramaturgia progresistd din Occident, ne-a
oferit, de pilda, prilejul unei cercetiri mai profunde, dar, intr-un anumit sens, si
mai limitate a acestei lumi. Deosebindu-se de Willy Loman, ale cdrui probleme de
constiin{d se rezolva strict in functie de mediul social din jur, eroul lui Simonov,
considerat din perspectiva problemelor aritate, se miscd intr-un cadru mult mai
larg de actiune si de inrfuriri care se exercitd asupra lui. Influenta mediului social
in Al patrulea se completeazd, bundoari, cu ideea, de maxima importantd, a soli-
daritatii oamenilor de diverse atitudini, conceptii si profesiuni, de pe diferite meri-
diane, in problema pécii. Apoi o idee nu mai putin vrednici de atentie, care se
subliniazd in Al patrulea, este ci fericirea personali a oamenilor se leagid memij-
locit de implinirea marii fericiri a omenirii. Pe lingd marele ciAmin al omenirii, care
irebuie salvat prin lupta pentru apirarea piacii, omul isi salveazd si propriul siu
cadmin. Deosebindu-se prin mesaj de drama lui Arthur Miller, care demonstreaza
prabugirea mirajelor in virtejul vietii capitaliste, Al patrulea pledeazi pentru apa-
rarea unui ideal. Aici nu este vorba de spulberarea unor iluzii, c¢i de lupta pentru
a nu trida un ideal. A trdi fird un ideal inalt in viati Inseamni a muri — spun
eroii lui Simonov. Asa se explicd de ce, in mod semmificativ, mai vii decit El, cel
ce traieste, apar prietenii Lui, chiar dacd acestia sint de mult morti; fiindea ei
nu si-au tradat idealul.

Problema principald care ne-a preocupat in insufletirea scenici a gindurilor lui
Simonov, insuflefire scenicd pe care o dorim de maximi eficienti (citeste : valoare
artisticd), a fost modelarea mijloacelor noastre de expresie, corespunzitoare ideilor
textului dramatic, altfel zis, extragerea lor din insesi izvoarele de gindire ale crea-
torului. In special, fatid de textul piesei Al patrulea, regizorul, dupi pirerea mea,
nu trebuie si caute a face o demonstratie a stiintei lui regizorale, c¢i sa fie un
slujitor cit mai fidel al intentiilor autorului, si se topeascd, as spune, in gindurile
outorului... $i practic, si creeze in sceni un cadru plastic, inlduntrul céruia si se
realizeze o unitate perfecti intre autor, actori si public.

Precum spuneam, in piesa Al patrulea, Simonov urmireste procesul de con-
stiinfd al unui individ, intr-un moment de rdscruce al vietii acestuia, situindu-1 in
urmatoarea alternativa : tridare si ideal. Un conflict axat pe o asemenea problemai
de constiin{d, care in mod iminent trebuie si ducad la o atitudine activd, a generat
si o compozitie dramaticA mai putin obisnuitd. Din aceastd pricina, si compozitia
scenicd a incercat si fie la fel : .neobisnuiti. Piesa fiind o succesiune neintrerupta
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de ginduri, nici spectacolul nu suporti intreruperi. Si intrucit sarcina dramatica
a personajelor este si-1 determine pe El si ia o atitudine activd justi, adici si se
alature celor mai inalte idealuri umane, piesa e dominati de o mare intensitate
psihicd, dar nu se desfisoari inlauntrul unor ambiante concrete. Cadrele de joc
ramin pur psihologice, se diferentiazi doar pe planul memoriei, i tot numai prin
datele comportamentului psihologic. Aceasta a presupus din partea noastri o insis-
tare deosebitd asupra caraclerizérii personajelor, asupra intruchipirii cit mai preg-
nante a respectivelor personaje, De aici, marele si dublul efort al actorilor interpreti,
care In realizarea fiecirui personaj au trebuit si {ind seami, pe de o parte, cid in-
truchipeazd anumite trasituri etice, purtitoare de anumite idei caracteristice ; pe de
altd parte, ci reprezinti personaje concrete, strict individualizate, In implinirea
acestei sarcini, am pornit impreuna cu actorii de la text, si numai de la text, fiecare
mijloc de folosire a instrumentului actoricesc — glas, mimici, miscare — repre-
zentind o necesitate organici cerutd de text in exprimarea ideilor piesei. Preocupati
totodatd de faptul cd ei nu reprezinti numai idei, ¢i oameni concreti si complecsi,
actorii au ciutat si dea relief deosebit personajelor, gisind aminunte de viatad
caracteristice.

O altad problemi care ne-a preocupat in realizarea rolurilor a fost specificul
ipostazei dramatice, generatid de faptul cd eroii ca atare nu existd In realitate, ca
sint proiectii ale constiintei LUI; fiinded numai EL — in respectivul proces de
constiintAa — ii aduce si i scoate din scend, ii pune si spunid ce gindesc sau si
ascundd ce gindesc. Ca mijloc de expresie scenicd, aceastd cerintd a textului s-a rea-
lizat (sau poate nu s-a realizat, sau poate numai intr-o méasurd s-a realizat) prin
concentrarea maximi a mijloacelor fizice actoricesti, printr-o discretie, o surdina
a miscarii, printr-o utilizare laconici a aparatului de expresie actoricesc, prin pro-
iectarea unui tul imaginar asupra felului de a vorbi al personajelor, tulburitor si,
in acelasi timp, refinut ; emofionant si, in acelasi timp, lucid.

Expresia plastici a spectacolului am conceput-o in functie si in sprijinul til-
micirii interpretative a piesei. In scend nu existid propriu-zis decor, ci doar sugestii
de climat, rezumate la doud scaune si un fotoliu, care-si schimb# functiile dupa
diferitele stiri afective ale personajelor. Pictorul-scenograf Paul Bortnovski a
adaugat acestora niste fundale pictate, care insotesc uneori jocul personajelor,
sugerind nu atit o realitate geograficd sau sociald, ci pozitia personajelor fata de
realitdtile respective. De pild3, cind in scenid se aude din intuneric vocea ancheta-
torului la ,comisia pentru cercetarea activititilor antiamericane“, in fundal apare
imaginea — in contrast — a statuiei Libertatii. In scena lagirului de prizonieri,
panourile arati sirmele ghimpate rupte, indicind perspectiva istorici dincolo de
momentul respectiv. Deci, comentariul nostru plastic, in functie de cerinfele noastre
ideologice, contrapuncteazd cadrul ambiant, pentru a marca mai eficient mesajul.
Cu aceleasi rosturi am folosit muzica lui Gershwin care, uneori, sugereazi starea
de spirit reald a personajului, si nu cea declaratdi de el ; alteori, sugereazd indife-
renta brutald a mediului social, capitalist, din jur, fatid de frimintirile unui om
cinstit ; in sfirgit, intotdeauna cu o functie precisd de idei si invitind spectatorul la
reflectare. Toate preocupédrile noastre s-au coalizat in gisirea stilului spectacolului,
stil legat de atitudinea noastrd fatd de public.

Am dorit si provocidm in spectator un proces de gindire activ, menit si-1 deter-
mine a completa singur stirile sufletesti ale personajelor, a rezolva problemele lor
de viati, a lua asadar atitudine fermad in problema pécii si a razboiului. Cu
aceasta, credem ci implinim una din cerintele majore ale teatrului nostru, de a
educa constiinta maselor in spiritul mersului inainte, legic, al istoriei ; in spiritul
socialismului, Aceasta, totodatd, cred cd este o trasdturd principald a teatrului con-
temporan, teatru de confruntare si dezbatere intre text, actor si spectator.

. Dinu Negreanu
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Costel Constantinescn
(Dorobanfu) gi Aurel
Cioranu (Dinm Con-
stantin)

PARE .
ROMANTIC

DE
RADU COSASU

PE SCENA TEATRULUI DE COMEDIE

n mare dramaturg al lumii se declara mulfumit daci spectatorii
zimbeau la comediile lui satirice, cu conditia s& nu ramini nepa-
sétori la ceea ce e serios In ele. Era in aceasta o deliberatd pozitie
in favoarea inteligentei in ris si nu a desfitirii zgomotoase. Proas-
patul dramaturg Radu Cosasu a retinut acest deziderat, pe care 1l-a
- inscris pe frontispiciul piesei Mi se pare romantic, solicitind specta-
torului, surisul permanent si, pe lingd el — fard s-o mai fi cerut
anume, dar presupunind-o implicit — o permanentd meditatie asu-
pra tilcului celor ce se petrec pe scenid. In adevir, lucrarea de debut a lui Cosasu
dezbate alert si fiird aparentd gravitate, unele probleme de viati care, daca ai grija
de ele la timp — asa cum spune, la un moment dat, Dinu, eroul piesei —, nu ajung
s devini serioase. Punctul de pornire al piesei, fapt destul de mirunt in aparenta,
se aratd a fi preocuparea de a combate folosirea interventiilor, a ,pilelor* in scopul
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Vasilica Tastaman (Lilly Gigea) Victoria Mierlescn (D-na Gigea) s Liliana Ticio (Simina)

dobindirii a ceea ce, eventual, propriile tale capacitati nu ti-ar putea aduce, Dar
Cosasu nu face in Mi se pare romantic, numai un proces ,pilelor”, ci, luind ca fabu-
latie a lucririi sale ,cazul“ unui tinir muncitor, Dinu, trimIs de fabrica sa si dea
examen de admitere la politehnics,porneste—sA descopere cum se da lupta, atit pe
plan social cit i inlAuntrul fieciruia, intre ceea ce-e—nou, inaintat, §i rimisitele—
vechitului. Pivotul piesei — sé-1 numim si noi fira ton grav, .¢azul Iui Dinu“ — de-
vime, astfel, un prilej de a pédtrunde in universul spiritual al unor oameni pe care-i
recunoastern in realitate, sint vii, cu calititile si sciiderile lor, unii mai bine, altii
poate stingaci surprinsi de autor, dar aproape tofi autentici, Si astfel, pe marginea
unui confliet fugar infiripat, a unei interventii — pe care Dinu e ispitit s-o ceara,

desi n-are nevoie, de la secretariil Comitetului orfisenesc de partid —, autorul ironi-
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N. Giirdescu (Marcu Fuiorescu) §i Aurel Cioranu (Dinu Conmstantin)

zeazi dezinvolt nu numai aceste ramasite ale vechiului, ci, totodatd, romantiozitatea
desuetd si ridicold a domnisoarei Lilly de la restaurantul cu tonomat, a casieritei
ce suspind pe filele romm:J si negru“, cu totul transportati in epoca ro-
manului, Opuse acestei romantiozititi — pentru- cad trebuie spus de la bun
inceput ci autorul a urmarit de-a lungul intregii lucriri o opunere, aproape contra-
puncticd, a lumii ce se intilneste in ea — ne apar romantismul simplu, inteligent
si lucid al i Dinu si al Siminei, personalitatea caldi, vie si intelegitoare a lui
Doroban{u, farmecul—Martel Cernea, hazul Militianului, atitea si atitea personaje
impreunid cu care ne amuzam, visam, meditdm adesea cu seriozitate si ne batem
joc copios de un Fuiorescu sau o doamni Gigea.

3 4
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Judecatd dupid canoanele traditionale, piesa lui Radu Cosasu se termind de
fapt — ca cresteré dramafici — ceva mai departe de jumitatea ei, in scena-cheie
ce are loc in cabinetul secretarulti Comitetului de partid, Dorobantu. Marea incer-
care si victoria lui Dinu aci se intimplid. Mai departe, piesa apuci o alti panti, de
comentariu lirico-filozofic pe marginea conflictului, procedeu mai putin obisnuit
in teatru, dar care-i reuseste autorului prin sprinteneala plinid de tilc a replicilor,
prin fantezia situatiilor si farmecul personajelor,

= Propunindu-si si pledeze pentru risul inteligent, impotriva trivialititii pe care
nu o dati o intilnim in unele lucriri, strecuratd, chipurile, cu iz satiric, piesa lui
Cosasu aduce mult nou in insisi intelegerea mnotiunii de comedie,

Ciautind modalititi noi de a se adresa publicului, autorul trece cu vioiciune de
la firul actiunii, la discufia cu sala, la comentariul intimplirilor din piesa, facut
chiar de personaje ; trece de la tonul de comedie, la unul liric, cerut de momentele
€i poetice etc. Cosasu se dovedeste un portretist care stie si priveascid oamenii si,
mai ales, si-i surprindi. Ceea ce si face, de altfel, ca in canavaua piesei, tipurile
si fie mai puternice decit conflictul insusi al piesei, ca lumea nou# si fie dominati
si de o autentici originalitate, in timp ce, personajele reprezentind vechiul, de obicei
mai plastice prin insisi preocuparea autorilor de a le zugrivi in cele mai mici si
mai colorate aminunte, se dovedesc aci mai banale.

Dreapta sus : Agnia Bogoslava (D-ma Gigea)
¢l Sanda Toma (Maria Cernea)

Mijloc : Amza Pellea (Milifianul)

Dreapta jos : Schifi de decor (actul III) de
L. Popescu-Udrigte

Valoarea piesei de debut a lui Cosasu std tocmai in ceea ce ea aduce nou in
scrisul dramatic, prin faptul ci oamenii de azi au o viati si personalitate complexe,
creeazd o atmosferad de curitenie si prospefime cu adevirat tonici. In Dorobantu, se-
cretarul Comitetului origenesc de partid, intilnim un om dintre cei mai inaintati,
un om pe cit de ferm, pe atit de plin de farmec, de o profundi intelegere si patrun-
zétoax_'p inteligentd, care se pricepe sid stimuleze in ceilalti increderea in fortele
p;ggl;, sensibil la poezia si la gingisia, de pild3, ale unui reportaj despre fulgii de
z .

Atit Dorobantu, cit si ceilalti eroi sint surprinsi cu o bogatid nuantare si cu
finete psihologicé, ceea ce le si conferd autenticitatea de care pomeneam mai sus.
;:'Lt;;:ln mcl(:lrtnfhct mai amplu, caracterele lor s-ar fi putut, fird indoiali, dezvilui

Teatrul de Comedie din Bucuresti meritd toatd lauda pentru consecventa sa
preocupare de a promova dramaturgi tineri, Inca insuficient de experimentati in di-
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ficila arti a scenei. Cu riabdare si migala, colectivul acestui teatru a lucrat cu autorul
nu in sensul ,cirpirii“ textului, ¢i pentru o cit mai deplind concordantd cu legile
scrisului pentru sceni. Este o muncd de o mare valoare, ale cirei rezultate teatrul
le culege seard cu seard, prin succesul de public al spectacolului.

Teatrul de Comedie a incredintat piesa, incid din perioada muncii teatrului
cu autorul, unui tinir regizor — D. Esrig —, pentru ca, impreund cu autorul si
scenograful, de la inceput si-si poatd crea o viziune unitard in privinta transpu-
nerii ei scenice, Ceea ce iardsi s-a dovedit a fi de un real folos, atit pentru autor
cit si pentru teatru. Experienta cistigatd cu Mi se pare romantic adaugd o veriga
in plus la statornicirea acelui climat imperios necesar muncii colective in teatru.
Aportul scenografului I. Popescu-Udriste — prin scenografia spirituald si plina de
optimism — este, de asemenea, de o mare insemnitate in crearea atmosferei gene-
rale a spectacolului. Decorul este, evident, gindit cu acelasi sim{ de raspundere
peniru valorificarea textului.

Conlucrarea autor-regizor-scencgraf, la care s-a adiugat apoi cea a intregii
distributii, a fost de asa maturi, incit imaginea scenicd, obtinutd prin transpunersa
textului si potentarea maximia a intentiilor lui, a dat un spectacol, in primul rind,
armonios, unitar, realizat in spirit de echipi.

Pind si ceea ce la lecturd se refine doar ca intenfie capiti pe scend mate-
rializare, Textul este tradus In conceptia lui si imbogitit de fantezia regizoral-




scenograficii, care a cautat si adinceascd tot ceea ce este valoros, estompind stin-
gaciile.

Pe primul plan au stat caracterizirile personajelor, subliniindu-se tocmai linia
de mare autenticitate pe care a urmérit-o scriitorul. Este un prilej de satisfactie
sda-l1 poti intilni pe scend pe Dorobantu, cuceritor prin simplitatea si umanitatea
lui, pe care nu poti sd nu-l admiri si s& nu-l1 urmezi. Este bineinfeles §i meritul
actorului Costel Constantinescu de a se fi ridicat la o astfel de vibratie, putere de
cuprindere si redare a unui complex de triasdturi umane, care fac din acest per-
sonaj una din cele mai veridice {figuri de activisti din noua noastra literatura
dramatici. Liliana Ticdu a trebuit s-o interpreteze pe Simina concomitent pe doua
planuri, afectiv si lucid. Aceastd superioritate morald si spirituald a fost cu atit
mai greu de redat, cu cit se cerea infitisati fara nici o ostentatie. Or, Liliana Ticau
a avut tocmai acea caldurad si capacitate de convingere emotionante, un farmec al
trairii poetice, subtil si modern in sensul cel mai bun al cuvintului. Pentru Aurel
Cioranu, rolul lui Dinu inseamni un prilej de depasire a propriului sau nivel artis-
fic, o reusitd extindere a gamei sale interpretative. Din acest punct de vedere,
remarcabil e tabloul din cabinetul lui Dorobantu. Aci, actorul a dovedit o reala
putere de interiorizare, a privit personajul prin psihologia lui, nu numai prin far-
mecul sdu exterior. Vasilica Tastaman a ficut o demonstratie de virtuozitate acto-
riceascd, caricaturizind insid pe romantioasa domnisoarid Lilly nu totdeauna cu
egala profunzime, ceea ce ne-a ficut s-0 urmirim uneori mai mult pe ea decit per-
sonajul, ca intr-o emotionanti incercare de echilibristica.

Ingenioasid a fost contributia lui Mircea Constantinescu in rolul unui portar
de hotel. El a izbutit si dozeze efectele comice cu un permanent subtext de auto-
ironie, totul in limitele ingiduite de o intruchipare veridici. Incd o miniaturd va-
loroasd a talentatului actor. In aceeasi conceptie si stil si-a lucrat rolul, dezinvolt
si sigur, D. Chesa.

N. Gardescu are si de astd data obisnuita si meritata sa prizd la public in
rolul pictorului de rate si f{igidnci, mare maestru al ,pilelor” care, spre disperarea
lui si hazul spectatorilor, nu-i reusesc. Poate cid ar fi trebuit si fie mai putin
bonom si buf, pentru ca in personaJ'ul lui Fuiorescu si apara mai pregnant ceea
ce e venal si nociv. MiticaA Savu, in schimb, l-a descoperit pe Isaia exact in ceea ce
are el mai caracteristic. Sanda Toma ne-a infitisat o Maria Cernea, pe cit de ener-
gicA pe atit de gratioasi, cidreia nu i-a lipsit decit un pic de caldurd. Incintitoare
e realizarea lui Amza-Pellea in rolul Militianului.

Doamna Gigea, mama dommnisoarei Lilly, a avut la Teatrul de Comedie doua
interpretari — una datoratd Victoriei Mierlescu, o intruchipare in care actrita a
folosit din plin cunoscutele sale resurse de comedie; alta, Agniei Bogoslava, o
compozitie mai comentatd critic, in care a dezvaluit substratul social din care
izvoraste romantiozitatea domnisoarei Lilly, dind astfel prin trasaturile de caracter
ale doamnei Gigea o mai profundi si mai largid forta de generalizare personajului.

In mai mult decit episodica ei aparitie, Zizi Petrescu a reusit si creeze to-
tusi un tip.

Spectacolul Teatrului de Comedie *, valorificind peisajul uman al piesei, cap-
teazd interesul pentru mesajul ei, pledeazi in favoarea unei constiinte inaintate si
a sentimentului de raspundere in viati, in favoarea romantismului simplu si a
poeziei, impotriva romantiozitatii desuete, ridicole ; pledeazi pentru bunul gust
impotriva trivialului, pentru frumosul etic socmlist El a izbutit sd fie o contributie
de pret la dezvoltarea comediei in teatrul conteunporan )

Mircea Alezandrescu

* Data premierei : 12 octombric 1961. Regia : D. Esrig. Decorvri §i costume : I. Popescu-Udrigte, Dis.
tributia : Marius Rolea (Tgmar)y; anu (Constantin Dinu), Mircea Constantinescu (Domnul Mircea),
Vasilica Tastaman (Lilly Gigea), N. Girdescu (Marcu Fuiorescu), Liliana Ticiu (Simina JIonitd), Amza Pecllea
(Militianul), Dem. Savu (Gheorghe Isaia), Victoria Mierlescu §i Agnia Bogoslava (Doamna Gigea), Sanda
Toma (Maria Cernea), Eugen Cassian (Un om de serviciu la Sfat), D. Rucdreanu (Reporterul), Costel Con-
stantinescu (Dorobantu), D. Chesa (Un chelner), Zizi Petrescu (Casierita care citeste ,,Rosu §i negru'').
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DE SIDONIA DRAGUSANU
PE SCENA TEATRULUI NATIONAL ,l. L. CARAGIALE”

eea ce nu se poate contesta celor mai izbutite lucrari ale drama-
turgiei originale este spiritul combativ cu care, dezbiatind proble-
mele realititii moastre socialiste, contribuie la infringerea postu-
rilor de rezistenta ideologicid ale vechii societifi, ramaisitele unei
lumj implacabil condamnate de istorie, Este, implicit, si o ofensiva
fmpotriva unui teatru desuet si vetust, in tiparele caruia, pind nu
de mult, se mai lafiia incad ,la dolce vita* burgheza.

Nu accidental, in peisajul dramaturgiei moastre succese neta-
giduite au inregistrat piesele orientate citre dezbaterea problemelor etice. Climatul
etic nou, superior, ce sti la baza atitudinii oamenilor de azi fati de muncd si
viatd, formarea constiintei, a caracterului acestor oameni in lupta lor pentru con-
struirea socialismului, principiile morale socialiste care statornicesc relatii noi in-
tre oamenii zilelor noastre, principii care modeleazi si creeazi, in acelasi timp, o
conduiti umani noui si o mentalitate activd si creatoare, iatd dominantele gene-
ratoare de succese dramaturgice de interes stringent, de fortd educativd deosebita
si eficientid. Amploarea dezbaterilor etice in piesele actuale se cere, de aceea,
continuatd, cu atit mai mult cu cit actualitatea noastri se imbogiteste continuu si
intr-un ritm vertiginos, oferind, zi de zi, o diversitate de aspecte care solicitd din
partea oamenilor atitudini mnoi. Apreciem, de aceea, ca 0 comanda sociala de
onoare, reliefarea lor in fapte artistico-dramatice, in piese unde publicul spectator
sd se recunoascd, si primeascd raspuns la intrebirile sale de pe pozitiile cele mai
fnaintate, s ia exemplu de la alter-ego-ul lui de pe sceni.

Problematica ultimei piese a Sidoniei Driagusanu — Fiicele — se inscrie toc-
mai pe linia acestei comenzi sociale. Autoarea intentioneazd sa tragd un semnal
de alarma si sd prevind asupra pericolului ramaésitelor vechii morale in procesul
formérii constiintei oamenilor noi.

Tudor Lipsa, inginer pe un mare santier al {irii, are din prima sa céasitorie
doua fiice — I.uiza, studentd, si Manuela, elevd. Raporturile fetelor cu actuala
sotie, Cora, sint reci, distante. De aceea, Luiza si Manuela isi indreapti toatia dra-
gostea asupra tatalui lor, pe caredl si viad foarte rar. In afard de prezenta lui,
familia Lipsa nu duce lipsd de nimic ; fetele sint prinse cu invitatura, iar Cora,
cu toaletele si mondenititile, pentru care are o inclinatie aparte si accentuata. Deci,
un cimin oarecum linistit si o familie destul de multumitd, unde Tudor Lipsa nu
are altd obligatie decit si aduc#d bani, care, ce-i drept, tinind cont de setea delux a
Corei, se cheltuiesc cam repede. Pentru a nu o pierde pe Cora, Tudor ajunge incetul cu
incetul complicele unor delapidatori de pe santier, primindu-si, bineinteles, partea
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lui, Si pentru cid de la un timp, actiunile acestora incep si atragi atentia tinadrului
inginer comunist Horia Cotaru, Lipsa incearcd si se descotoroseascd de ,ochiul lui
atent si vigilent“ si, profitind de sentimentele Luizei pentru acesta, face toate dili-
gentele posibile sd-1 transfere la Bucuresti, chipurile, pentru a-si ferici fata. Horia
refuzi categoric aceasti sansi pe care nu a solicitat-o niciodatd, nu insid fard a
ldsa sid se inteleaga ci intentia lui Lipsa ar avea si alt substrat. Faptul o contra-
riazd cu atit mai mult pe Luiza — pe care, initial, ideea o incintase — cu cit,
cerindu-i lui Horia explicatii, acesta se eschiveazi si le precizeze. Intre timp, Lipsa
primeste vesti proaste de la santier: sosirea unei comisii de anchetd. Prompt,
pleaca acolo, pentru a sustrage un dosar compromititor ; si pentru cd Manuela ii
surprinde fuga, o determind — abuzind de increderea si dragostea ei — si taca.
Marta, prima sotie si adevarata mami a fetelor, care, in ultima vreme, luase
obiceiul ca mécar la citeva luni si vind si le vadi, soseste in viziti, Sosirea Martei
coincide cu chemarea urgentd a lui Tudor la santierul aflat sub ancheti. De unde
nici nu se mai intoarce, pentru cd, in urma dovedirii vinovitiei sale, este condam-
nat. Spre crunta deceptie a fiicelor sale, care credeau orbeste in cinstea tatalui lor,
spre disperarea Corei, care se vede astfel lipsitd de unicul scop al existentei ei —
banul — si spre ultima amiraciune a Martei, care isi face reprosul ci si-a parasit
prea usor fiicele.

Din punct de vedere literar si dramatic, piesa Sidoniei Drigusanu este scrisi
cu talent si atestd o autoare familiarizatd cu teatrul, cu constructia si atmosfera
momentelor dramatice. Se remarci astfel replica autoarei, sprinteni, coloratd, sce-
nica. Izbutite sint si portretele citorva personaje, bine creionate, surprinse cu au-
tenticitate : Cora, cu instinctul ei de animal de pradi, si ,calitdti“ de femeie fatala,
factura tipologiei personajului fiind privita critic; Manuela, singura care, de
altfel, evolueazd si dramatic convingitor, desi provenienta ei livrescid este uneori
transparenti (Vera din Cei din urmd), si Anisoara, fata din casi, cu naturaletea si
bunul ei sim{ popular.

Prin tesatura dramatici a piesei — superioard tocmai prin actualitatea temei,
Serii raspunsurilor — Sidonia Drigusanu condamni necinstea, in speti furtul;
imoralitatea, in spetd adulterul ; si lipsa de preocupare a pdrintilor pentru educatia
copiilor lor. Dezbate, adici, importante probleme de moralid. Asupra oportunitifii
reflectarii acestor probleme in dramaturgie nu incape nici o discutie. Existi insi
in piesa, alaturide laturile pozitive maisus semnalate, unele inconsecvente in rea-
lizarea caracterelor si in conturarea edificatoare a conflictului, Asupra lor, cre-
dem cid e necesar si staruim.

Despre inginerul Tudor Lipsa aflam incd de la inceputul piesei ci este un om
integru, capabil si unanim respectat pe santier, un om cinstit si un tatid bun. Fiica
cea mare, Luiza, spune despre el ci ,e un om admirabil si gindeste ca un om
nou“. Dar, tot de la inceputul piesei, Lipsa ne apare intr-o lumind morald foarte
indoielnicd. A divortat de prima sotie, femeie cinstiti si serioasi, preferind o feme-
iusca de provenientd dubioasd, care nu face altceva, dar nimic altceva, decit si
cheltuiasca in nestire bani. Pe mina acesteia, Tudor a lisat si pe cele doui fiice
ale sale, inca neformate suficient pentru viatd, lipsindu-le deci de posibilitatea
de a putea primi o educatie potriviti, el fiind foarte mult ocupat pe santier. In
restul timpului, este preocupat de poftele mondene ale Corei, de dragul -careia
ajunge si delapideze fondurile santierului. Iati-1 asadar pe ,cinstitul® si ,integrul“
inginer Lipsa furind fird scrupule din avutul obstesc ; iati-1 pe ,bunul“ tata, care
se bucurd de dragostea netdrmuriti a fiicelor, dezinteresindu-se de ele sau facin-
du-le complice inconstiente ale actiunilor sale (secretul Manuelei). Iatd-1 pe acest
tati, dispus la compromisuri etice, stind dezinvolt de vorba cu cele douid neveste,
despre ,educatia“ fiicelor. lati-1 pe acest om care gindeste ,ca un om nou®, nis-
cocind abil planuri mirsave pentru inldturarea lui Horia Cotaru sau, atunci c¢ind
se vede incoltit, trecind vina asupra unui tovards de munci, pentru a-si pune pielea
la adapost.

Acest Lipsa este adulat, fird rezerve, de fiicele sale. Paradoxal, dar din pies3,
justificarea acestei adulatii nu transpare decit prin afirmatiile fetelor care, evident,
nu-i cunosc cea de-a doua fatid (din picate, nici spectatorii nu ajung s-o cunoasca
de-a lungul actiunii). Ele se opun chiar categoric oricirei aprecieri sau impresii
contrarii imaginii superlative despre tatal lor.

Dacid pe Manuela, din cauza virstei,a lipseieide experienti sia respectului
pirintese, o mai putem intelege, atitudinea Luizei insi nu se poatle justifica deloc.
Pentru ca Luiza nu mai e un copil, pentru cd ea traieste intr-un colectiv de stu-

www.cimec.ro



Coca Andronmesca (Manuela), Tanti Cocea (Marta), Eva Pitrigcanu (Luiza)
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denti si se presupune a fi educati in spiritul noij societdti, Si pentru ca ea isi da
seama de viata parazitard a Corei, mai mult, osuporta, fard sa fi avut sau sd in-
cerce micar si aibd o explicatie in acest sens cu Lipsa. Ostilitatea ei pentru Cora
o declara ca fiind o ,antipatie convietuibild®, solufie la care a ajuns in urma insis-
tentelor tatdlui ei, la care ea {ine atit de mult si care, la rindu-i, {ine atit de mult
la Cora. Dragostea Luizei pentru Lipsa frizeazd intr-atita nefirescul, incit e dispusa
sd-si consume dramele prin crize astenice si idei obsesive. E adevarat ca, din
acest impas maladiv, mnici Horia Cotaru nu o ajutd sid iasi, c¢i, dim-
potrivda, o acompani:i la aceeasi tensiune neurologici, pozind la rindu-i cu volup-
tate intr-un om framintatsi chinuitde intrebari, faptcare punela indoiald calitatea
lui celiteneascd si capacitatea sa spiritualid. Nu era oare normal ca el sd-i spuna
deschis Luizei ce gindeste, sau ce binuieste despre Lipsa, si incerce si o deter-
mine la o atitudine clari, omeneascd, decit s& se lase suspectat de lasitate sau
meschinirie ?

In marasmul moral al acestei familii, aparif{ia Martei pare si fie salutari si
tonifianti. Mai ales ci despre Marta se spune cd este un om dintr-o bucati, ho-
tarit si drept, inclinat chiar spre o oarecare lipsid de sentimentalism, sinonim cu
— verdictul ,sentimentalei“ Cora — rigiditatea. Pare-se, de asemenea, ci Marta
a suferit cumplit pentru usurinta cu care, in urmia cu 13 ani, a acceptat divorful
si si-a péarasit fiicele, stiind bine ce fel de om e Cora. Si totusi, venind in casa
Corei, Marta reactioneazi ca o sacrificatd, cu veleitit{i samaritene. Desigur, vizita
ei corespunde cu intimpinarea unei situatii delicate si dificile care, ar fi trebuit,
de fapt, sd-i solicite un comportament mai lucid si ferm. Miarta insi se impaca
ugor cu situafia aflatd, schimbad amabilititi cu Tudor si Cora, nu le reproseaza
nimic din ceea ce observd in jurul ei, c¢i se lasid pur si simplu toleratd de Cora.
Nu incearcd mnici si-si infrunte conceptiile de viatd cu ale Corei, conviefuind cu
ea ca doud vecine de bloc, una mai artigoasd, cealaltd mai domoald. Mai mault,
desi Marta banuieste incid de la inceputul anchetei inevitabilul final — sau micar
il intuieste —, nuia miciun fel de hotdrire, pretinzind in schimb fiicelor sale rab-
dare si resemmare. Chiar si atunci cind banuiala ei devine certitudine, cind stie
precis cd Lipsa este condamnat, isi cocoloseste odraslele mai departe, fard a avea
indrizneala si le spund, de la inceput, adevarul, adevir pe care acestea il vor
afla de la Cora care, geniu rau, m-are nici un motiv si le menajeze. De aceea,
ultimele replicl ale Martei ,astdzi stiu.., am i‘mvétat “ au rezonante minore, de
penitentd si de scuza tardiva.

Toate acestea duc la o pozitie pasivdi faii de problemele puse in discuiie,
invitd adesea la o infelegere umanitarista, tipic mic-burgheza.

De acord cu replica Luizei — ,noi iubim cu anumita intransigentd, a moas-
ira* —, am fi dorit, in completare, ca autoarea si si condamne cu o anumita
intransigenti, tot a noastri, ceea ce mu ne apartine si, mai ales, ceea ce numai in
aparentad ne este prezentat ca apartinindu-ne.

Ne referim, in afari de personajul Martei — de care am vorbit mai sus —,
la evolufia psihologici a fiicelor ei, a acestor doud orfeline pripasite in zilele
noastre, cirora autoarea le-a limitat-o doar pinid la profunda dezamaigire, adica
numai la trecerea dintr-o crizi, a neintelegerii, in alta, a decepfiei, nu insa si
obligindu-le — mécar sugerat, daci nu afirmat — la o luare de atitudine etica
cetiteneasca (ca sa nu spunem comunistd) fatd de tatidl lor si, dincolo de dragostea
ce i-o purtau, si ni le reprezinte ca pe miste cameni apar{inind societifii noastre,
cu o altd acceptie a atitudinii lor fatid de viatid. E semmificativ faptul ci, in ceea
ce-1 priveste pe Tudor Lipsa, numai datoritd justitiei populare isi infelege vina,
sau, Iin orice caz, isi primeste rasplata, cici nu existd mici o singurd scend macar,
in care vreunul dintre eroii piesei sid incerce o explicatie cu el, adici si-l1 con-
damne fatis.

Societatea noud in care familia Lipsa triieste nu ne este prezentati in piesa,
si chiar atunci cind prin unele personaje episodice apare (prietenii Luizei, colegii
lui Tudor), nu ia nici un fel de atitudine. Oare in aceasti casi, in aceastd insula,
sd nu fi patruns nimic din viata tumultuoasid ce o inconjoarad ? Justificarea evo-
lutiei eroilor doar prin slabiciuni omenesti sau pasiuni oarbe nu face decit sd intd-
reasci senzatia de peisaj uman contrar noii societati.

Pentru ca dacd Lipsa este un caracter atit de abject, cum am aritat cd apave
in piesa (si e greu de presupus ci asemenea cumul de trisidturi negative apare peste
noapte), ne surprinde ci, de-a lungul atitor ani pe santier, acasi in familie, sau
intre prieteni, nu s-a gasit nimeni si-1 descopere, ceea ce ar insemna ci, in socie-
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tatea noastrd, un ticilos poate parveni nestingherit. Sau, dimpotriva, daca Lipsa
este un om bun, cum de fapt l-a dorit autoarea, care decade din cauza unei ferr}ei
usoare, ne surprinde iardsi cd, pe santier, in familie sau intre prieteni, nu a In-
cercat nimeni si-l trezeasci la realitate, si-1 ajute si se intoarci de pe drumul
gresit. Si intr-un caz si intr-altul, in lumea piesei, societatea noastrd nu apare de-
loc ca o forta activa si educativa.

Intimplarile din casa Lipsa, casi in care toate fiintele agonizeaza si se con-
torsioneaza arbitrar, duc fireste la scene de efect, suculent lacrimogene, Dar, ele
amintesc de o serie de melodrame bulevardiere, in care intilneam adeseori cazul,
sa zicem, al unui functionar, sa presupunem, de bancd, de unde acesta furd niste
sume de bani pentru a satisface placerile unei femei depravate — a doua sofie —
din cauza cireia, cu multi ani in urmai, a parasit-o pe cea dintii. Furtul e desco-
perit de un om detreaba, indragostit — pentru cresterea dramatismului — chiar
de fiica cea mare a escrocului care e arestat. In final, prima sotie se ciieste ca a
renuntat in mod iresponsabil la birbat si copii, lasindu-i pe mina unei femei care
i-a nenorocit,

Sablonul acestor piese vechi nu poate fi — oricit s-ar incerca — asezonat
dupi realitatea noastrid. Ci actiunea ,se petrece in zilele noastre“, pe un ,santier,
sau cd un personaj se cheami ,comunist, nu constituie suficiente argumente con-
vingatoare ca aceastd lume, lumea piesei, reflectad societatea moastrd cu oamenii sai
si cu relatiile dintre ei. Or, tocmai aceasti societate, aceste relatii, in piesa, lip-
sesc. Descrierea obiectivistd a unor procese umane si sociale — si nu dezbaterca
de pe pozitiile cele mai inaintate, de citre caractere puternice, reprezentative pentru
zilele noastre, a problemelor iscate de infruntarea a doua lumi, a doud conceptii
de viatd, a doud morale, socialistd si mic-burgheza — a facut ca piesa Fiicele si
capete o anumiti amprentd atemporald, izvoritd din insuficienta cunoastere a rea-
litdtii noastre, a oamenilor si psihologiei lor.

De aceea, era $i normal ca spectacolul cu piesa Fiicele pe scena Teatrului
National ,I. L. Caragiale“ sa nu reuseasca decit in parte. Regizorul Alexandru Finti
s-a apropiat de aceastd piesd ou multi caldurd, incercind, in primul rind, si reusind
intr-o masura, sa descurce hitisul hibrid al proceselor sufletesti ale personajelor,
sd evite melodrama siridenta, efectele ,tari“. Am refinut in acest sens, naturaletea
conduitei scenice a actorilor si sobrietatea unor momente dramatice, mai ales in
prima parte a spectacolului. Am refinut, de asemenea, si omogenitatea imprimati
stilului de joc de buna distributie pe care a alciatuit-o. Nu putem si nu remarcam
excelentul portret al Cocai Andronescu (Manuela), lucrat cu gingasie, finete si forta
dramatici emofionanta ; sau, umorul de buni calitate al Dragai Olteanu (Anisoa-
ra), intr-un comentariu critic, monologat, dar, din pacate, in afara situatiei dra-
matice ; sau ironia incisivd cu care a subliniat Carmen Stdnescu stirile de .dolce
farniente“ ale Corei. Merita, de asemenea, elogii Tanti Cocea (Marta), Eva Patras-
canu (Luiza) si Emanoil Petrut (Horia) pentru efortul cu care au interpretat incon-
sistentele lor personaje. Restul actorilor s-au achitat constiincios de sareini, in
misura in care nu au supralicitat carentele partiturii. Si tot in aceeasi masura, s-a
integrat fard ostentatie si scenografia lui Al Bratiasanu.

Plecind de la spectacol, regreti ci teatrul n-a asigurat o colaborare mai crea-
toare cu autoarea, din care si fi rezultat un text dramatic mai profund ancorat
in actualitate si mai combativ, asa cum se anunf{a de altfel prin premisele sale
problematice.

Emil Riman

Data premierei : 24 octombrie 1961. Regia : Alexandru Finti. Decoruri : Al. Britisanu. Costume :
Gabriela Nazarie. Distributia : Constantin  Birbulescu (Tudor Lipsa), Carmen Stinescu (Cora Lipsa), Tanti
Cocea (Marta Roncea), Eva Pitriigcanu (Luiza Lipsa), Coca Andronescu (Manuela Lipsa), Draga Olteanu (Ani-
¢oma) Emanoil Petrup si Ch. Cozorici (Horia Cotaru), Alfred Demetriu (Matei Siomin), Tina lonescu (Ada
Siomin), Anca Sabighian (Odeta Romanescu), Catita Ispas (Geta), Damian Crigmaru (Dinu).
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PUNCTUL DE VEDERE AL REGIZORULUI

CRITICA IN SLUJBA TEXTULUI
SAU '
DEMONSTRATIE DE CRITICA?

RASPUNS LA ARTICOLUL: ,REGIE IN SLUJBA TEXTULUI
SAU DEMONSTRATIE DE REGIE?" (Revista ,,Teairul“ nr. 8/1961)

nvitat fiind de citre redactia revistei ,, Teatrul” sd raspund criticii
semnate de Mircea Alexandrescu si si-mi expun punctul de vedere
asupra spectacolului Cum vd place, mirturisesc ci la inceput am
refuzat. De ce?

1. Deoarece consider ci o lucrare din domeniul artei, odatd finita,
este un bun public si este incredintatd oamenilor, cu dreptul de a
fi judecatd de cei cdrora le opreste atentia si rdbdarea ca s-o cu-
noasci si prin ea si invete, bucurindu-se estetic.

2. Deoarece consider ci realizatorul trebuie sd se exprime numai prin opera
si ¢ explicatiile ulterioare nici nu o amelioreazi, nici mu intrd in atributiile lui.

3. Deoarece consider ci aceasti critici dovedeste o lipsid de disponibilitate a
eriticului respectiv de a fi receptiv la valentele ideologice, lirice si de stil ale spac-
tacolului,

Stiu ca spectacolul are multe lipsuri si nu as putea si resping o criticd ce
mi-ar semnala in spirit constructiv altele, Nu faptul ci aceastd criticA are o atitu-
dine megativid fati de spectacol m-ar face si nu vreau si raspund, ci confuziile,
contrazicerile, ideile preconcepute si mai ales impotrivirea autorului ei de a se
accepta ca spectator receptiv al spectacolului, fird teami cad i se va zdruncina ceva
din pozitia sa de intelectual dacid indrizneste si se bucure de ceea ce se bucura
si vecinul siu, intotdeauna proaspit, publicul. ’

Am acceptat si raspund tocmai pentru public. Ca si nu fie gresit indrumat de
aceastd judecatd critica a spectacolului. Nu vreau si se inteleagi din cele de mai
sus cd as considera ca un obligo pentru acel care asisti la acest spectacol si se
bucure neapirat si sé-i placid totul. Dar, in aceeasi méasurd, sint convins ci numai
o pozifie strict subiectivid il poate determina si respingid totul.

Se poate spune insd ci aprecierea unui spectacol este o chestiune de gust.
Dar pozifia de pe care il ,gustd“, ca si cea de pe care fi criticA imperfectiunile si
calitatile, trebuie sd fie fundatid pe o intelegere artistici, politici, istorici.

G. Larroumet, in articolul siu despre ,Marii actori tragici ai secolului al
XVIII-lea“, scria in 1901 urmitoarele : ,,Cititi articolele de altidati asupra actri-
felor si actorilor celebri: Lekain sau Dumesnil, Thalma sau Georges. Ati crede ci
citifi presa de azi. «Superb !» — spun unii; «Ingrozitor» — spun altii“.! Acelasi
lucru se intimpld si cu Cum vd place. In cronica teatrald dinp,.RomEL:nia Lihergi,
Radu Popescu scrie : ,,Nu incape vorbi ci aceasti ultimi premierd a stagiunii ne-a
dat cel mai frumos spectacol shakespearean pe care l-am vizut pe scenele noastre

I' G. Larroumet Etudes de critique  dramatique, Hachette, Paris, vol. I, 1906.
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de muilti ani incoace“2 Desigur, are si rezerve, Bugen Barbu, in ,Magazinul“ il
declari pe scurt : ,,Dupd pirerea noastrs, cel mai reusit spectacol din ultimii ani...“3,

Artistul poporului, regizorul N. Akimov, scrie in ,;Sovetskaia Kultura“: ,,Spec-
tacolul este rezolvat intr-o interpretare contemporani a teatrului elisabetan si in-
treaga punere in sceni (inclusiv foarte interesantele costume ale lui Ion Oroveanu),
se bazeazi pe profunda studiere a epocii“... ,,Cred cé prin bogitia mijloacelor folosite,
prin noutatea sa, ca si printr-o oarecare discordantd intre anumite situatii, specta-
colul realizat de Ciulei poate suscita o insufletiti discutie teatralda nu numai la
Bucuresti, ci si — s3 spunem — la Moscova, daci spectacolul ar fi prezentat la
noi“.

Pireri cu totul contrarii se pot desprinde pe tot parcursul criticii céreia ii
raspund, Citez la intimplare: ,..0 demonstiratie de scenografie urmati de costu-
matie si grimi. Incetul cu incetul, in acest cadru incep si dispard actorii si, odatd
cu ei, ideile textului, ,,...dragostea tratati vodevilesc (sublinierea ne apartine) nu
era proprie nici gindirii, nici profunzimii si mici conceptiei lui“. (E vorba de Shakes-
peare) ,..costumafia grotesci si sublinierea grotescului, in unele momente accen-
tueazi caracterul de comedie usoari. Ceea ce si ramine pind la sfirsit din intregul
spectacol, care gi-a pierdut pe drum o parte din text, din sensuri, desi replicile s-au
spus®, ,,...In general, latura interpretativid in acest spectacol a creat sentimentul unei
improvizatii...“ etc etc.

Cind Mircea Alexandrescu scrie despre interpretarea lui Victor Rebengiuc ca
»un singur personaj a fost erou si a izbutit in acelasi timp si fie si o intruchi-
.pare modernd“ ..,,cu multi degajare si cu simtul masurii, afara momentelor cind
i s-au recomandat gesturi largi, teatrale“, noi putem infelege ci sub acest text dai-
nuie dezacordul fatd de restul interpretirii si este inclusd preferinfa autorului
articolului in ceea ce priveste jocul de scend in genere, Este inclusd ideea precon-
ceputi in virtutea cireia va accepta un singur fel de exprimare actoriceascia. Or,
azi, in cadrul realismului socialist, arta interpretativd actoriceascd nu se poate
rezuma, nu se poate limita la o unicd si simplid manierd. Ma refer la varietatea
infinitd de modalititi de exprimare scenicd in diverse spectacole ; bineinteles, in
cadrul aceluiasi spectacol presupunind unitate de stil actoricesc. (Deziderat greu de
implinit. De multe ori, te multumesti si ai unitate de dialect.)

Victor Rebengiuc este un actor care, de felul siu, joacd, cum se spune, ,simplu*“.
Eu personal, in munca asupra rolului Orlando, si cu intelegerea actorului, am luptat
impotriva acestui ,simplu“. Am urmairit si-i lirgesc modalitatea de expresie, sa
nu-l las sd-si exprime vibratia intr-un mod retinut, diurn, asa-zis ,,modern“. ci
sd-i incadrez felul exteriorizarilor intr-un stil general de rostire i miscare, pro-
priu sau — ca sa fiu mai putin categoric — si spunem adecvat genului de teatru
in care sint scrise versurile piesei. Ce monocrome ar fi spectacolele, daci sub scuza
unei modernitifi, a unei asa-zise ,intruchipiri moderne“, ele s-ar juca la fel, in
acelagi stil, cu aceleasi gesturi, cu acelasi ton. Ridicindu-ne impotriva sablonului
declamator, si ajungem la o dogmatizare a ,firescului“? Nu existd o simplitate in
sine. Nu existd o asa-zisd naturalete adaptabild oricdrui spectacol. Ca atitea alte sa-
bloane, si acesta ar fi un gablon al firescului, Nici in materie de firesc nu se poate
aplica o refetd, ca niciodatd $i micdieri in artd. Ce mult a ajutat la aceasti con-
tuz:;,icmlfumdarea mijloacelor de exprimare ale teatrului cu cele ale cinemato-
grafiei !

LR R

Daca pind acum am vorbit despre probleme de gust sau de preferintd pentru
un gen sau altul de teatru, acum vom ciuta si analizim punctul de vedere al cri-
ticului — gresit dupd péirerea mea — despre asa-zisii ,purtitori ai filonului filo-
zofic al piesei®,

Antrenat de aparenfa imediati a personajelor Jacques Melancolicul si Bufonul

2  Rominia Libera* din 6 iulie 1961.
3  Magazinul* din 23 septembrie 1961.
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Tocila, prin faptul ci ei filozofeazi, adici aparent ei poartid rolul de ,raisoneuri”,
autorul ajunge la urmitoarea confuzie: crede cd prin ei in special rasuna mesajul
umanist al textului, ci prin ei are valoare ,pamfletul satiric adresat lumii de la
curtea uzurpatorului, adresat despotului ei, clerului si misticismului propagat de
el“, Sigur ca foarte multe sigeti sint aruncate Impotriva societdtii, sub pavaza
hainei pestrite a bufonului, si sigur ci prin gura lui Jacques, Shakespeare isi ex-
prima dorinfa de a imbrica haina de nebun, ca la addpostul ei si poatd ,vindeca
trupul mincat de boald al picitoasei lumi“. (Actul II, scena 7). Dar in nici un caz
latura filozofici a operei nu este aparatd numai de aceste personaje, ci de toate
la un loe, prin intelepciunea personajelor populare, prin gindirea umanistid a ducelui
surghiunit. (Vezi ,Istoria literaturii engleze. Shakespeare’ de M. M. Morozov, Ed.
Academiei de Stiinte a U.R.S.S..) Toate personajele piesei ne conving, prin compor-
tamentul lor, prin pozitia lor sociald si prin gindurile lor, de parerea autorului despre
viatd si societate. Fatid de nuvela originald a lui Lodge, , Rosalynde“, Shakespeare
a mai adaugat personaje noi si momente comice. Cele mai importante personaje
adaugate sint Jacques Melancolicul si Bufonul. Aceasta nu inseamna, insa, ci el s-a
exprimat numai prin ei doi. El le-a transcris pe celelalte, dar le-a incadrat organic
conceptiei lui si, odatd cu gindurile sale, le-a lidsat amprenta genialitifii lui, Daca
si aceste doud personaje satirizeazd de multe ori viata de la curte, totusi nu numai
aceasta este trasatura lor fundamentald si multe sint elementele pentru care Shakes-
peare are fati de ele o pozifje criticid, In nici un caz, Jacques Melancolicul nu
este — ocum susfine criticul — ,expresia ginditorului rinascentist“. Renasterea si
principalii ei ginditori umanisti au insemmnat un aport pozitiv in istoria gindirii si,
in nici un caz un personaj care nu intrevede scopul final al existentei, un personaj
mizantropic si plictisit, nu putea s-o reprezinte.

M. M. Morozov ne arati cd Rosalinda ride de pesimismul si ddlml sdu.

A. V. Lunacearski ne atrage atentia asupra monologului : ,Intreaga lume e o
scend“ *, si spune: ,Este limpede, prin urmare, cum intelege lumea, Jacques. Con-
ceptia sa este o reeditare, o reeditare nu teoretici, c¢i practici, a cunoscutei maxime
orientale : «Mai multd in{elepciune inseamni mai multi plictiseald»“ 4,

Si alti critici au semnalat incid de la inceputul secolului trecut caracterul pur
contemplativ al acestui personaj, ca de exemplu W, Hazzlit : ,,...gindeste si nu face
nimic“... ,este prinful lenesilor filozofici“. Si mai departe: ,Nu-i place pasiunea
lui Orlando pentru Rosalinda, ca reprezentind o oarecare depreciere a pasiunii sale
pentru adevirul abstract5,

Wilhelm Oechelhduser il comsideri un mizantrop ,par excellence“ si spune
ca ,in nici un caz nu e cu adevarat atit de trist pe cit afirmi, si nu face decit sa
cocheteze cu melancolia si cu pesimistele sale excentricitati 6.

Shakespeare, caracterizindu-l1 pe Jacques, prin replicile partenerilor, scrie :

Si asa-gi implintd spinii lui mereu

In ordseni, sdteni, sau in curteni,

(Actul II, scena 1)

subliniind in felul acesta negativismul lui fard discerndmint social. Jacques, des-
criindu-si melancolia, spune ci ea ,s-a implinit cu incetul, din tot ce-am scos din
ce-am vazut si-am auzit“, (Actul IV, scena 1). El neagid prin replici sau atitudine
tot ce este motor pozitiv al vietii, dragostea, bucuria, munca, posibilitatea de fericire.
Cind Jacques pretinde si aplice lumii doctoria lui, ducele bun ii spune:

Om fdrd de rugine ! Stiu eu ce-ai face!

..Pdcate grele, vestejind pdcatul,

Cdci tu, chiar tu, esti gata la desfriu,

Dezlantuit in pofte ca o brutd.

* Monologul conjine insisi deflinifia inscrishi pe emllema Teatrului Globe : ,,Totus mundus agit histrionem",

careia Ben Jonson i-a rasp cu o epigramd, cid daca toli sint actori, de unde ne vor mai veni spectatorii ?

4 A. V. Lunacearski : Bacon  in socictatea eroilor lui Shakes| . Din lumul ,,Despre  literaturd®, Ed.
ESPLA — Cartea Rusa.

5 W. Hazzlit, ,Characters of Shakespeare's play<", Londra, 1817, republicat de Oxford University Press,
Londra, 1936.

8 W. Oechelhiuser :  Einfilhrungen in Shakespeare’s Dihnen-Dramen”, ed. 11, 1895,
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Ai vrea sd molipsesti intreaga lume
Cu relele ascunse si adinci
Ce le-a scobit in carnea ta desfriul.
(Actul II, scena 7).

Jacques ii spune lui Orlando cu cinism : ,,Hai sd ne batem joc de dragoste, de
lumea-ntreagia si de nimicnicia noastrd“ (Actul III, scena 2). Acelasi negativism il
are si fatd de femei: ,Ce femeie ma poate invinui c-am ponegrit-o pe ea anume,
cind toate sint la fel ? (Actul II, scena 7).

Iar Rosalinda, cu adevirat purtdtorul celor mai frumoase ginduri ale lui Shakes-
peare, respinge rizind invitatia la prietenie a fostului calitor Jacques: ,,Ai grija
sd vorbesti din virful buzelor, si te imbraci cit mai extravagant, sa ponegresti tot
ce e bun in tara ta si si-{i blestemi ursita...“ (Actul IV, scena 1.)

Daca se putea aduce o criticA punctului de vedere pe care l-am urmadrit in
interpretarea lui Jacques, nu se poate spune ci ,am oscilat intre straniu si confuz®,
ci dimpotrivd, c¢i am apisat prea mult asupra demascarii falsei sale melancolii, a
pozei pesimismului si mizantropiei lui. Jacques, desigur, este un personaj complex,
pictat in tehnica clar-obscurului. E inteligent si spune si foarte multe lucruri
adevarate. De pirim3 importanti mi s-a parut insi necesitatea de a acuza lipsa de
finalitate a extazurilor lui filozofice.

De multe ori, in criticad s-a incercat, pentru o orientare in legatura cu el, perso-
najul permitind confuzii, a i se aplica etichete, H. Taine a incercat si faci o
paraleld intre Jacques si Alceste din Mizantropul lui Moliére. Alti critici burghezi,
considerind stdrile lui, il numesc un ,Hamlet avant la lettre“7’ sau un ,Hamlet
pastoral“ 8, De aceea, de multe ori si in interpretarile actorilor s-a incercat prin
Jacques o demonstratie pre-hamletianid. Aceeasi conceptie cd: ,Jacques il anunta
pe Hamlet“ ..,si are certe afinitdfi cu el — si-o marturiseste si criticul Alexan-
drescu. In interpretarea noastri am neglijat in mod voit acest punct de vedere.
A. V. Lunacearski, insi, subliniazi diferenta dintre cele doud personaje, spunind
de Hamlet, in comparatie cu Jacques : ,,El nu este pur si simplu un vorbare{“ si
4 Hamlet este un tip volitional, au observat-o limpede si altii“®.

In timp ce Hamlet isi asumd congstient responsabilitateq mestabilirii ordinii
morale intr-o Danemarcd putredd, actionind in acest sens si sacrificind totul pentru
aceastd cauzd, Jacques se multumeste sd fie primul personaj bolnav de ,spleen*
din literatura englezd.

Pe bufonul Tocild, criticul l-ar dori ca ,si rosteasci sever adeviaruri la
adresa unei lumi pe care o slujeste constrins, dar careia ii prevesteste sfirsitul®.
Fari a accepta intrutotul afirmatia lui Hazzlit ca Tocila este: ,un amestec de
vechi filozof cinic si bufon modern, care isi schimbid nebunia in intelepciune si
infelepciunea in nebunie, dupd placul sdu“!?, cred ca rolul de vestitor al sfirsitului
unei societdti ii este exagerat atribuit in urma unui studiu superficial, si constituie
o aplicare vulgarizatoare a teoriei marxiste, Tocila (in original : , Touchstone® —
adicd ,piatrd de incercare“ pentru mintile celorlal{i) este un personaj complex
care isi imparte infelepciunile lui populare uneori cu bucurie, alteori ironic si
caustic, uneori cu autoironie si alteori chiar cu tristete. Sub ,nebunia“ lui e de
cele mai multe ori treaz si atunci este judecdtorul lumii in care traieste, dar
sint momente cind se lasi singur prins de jocul lui fantast.

Dintre toti nebunii lui Shakespeare, el face noti aparte, nefiind numai ,corul®
comic al piesei, ci un caracter de sine statitor care apare si actioneazi ca om.

Articolul ne acuzi cd personajele, reprezentind pastori si oameni din popor,
sint infiafisate dezumanizat, cu caracterizare caricaturala, prin costumare si grimai.
Uitind cad in textele lui Shakespeare, personajele populare ne transmit sanitatea
judecatii lor prin intermediul buf al unui clown, criticul nu deosebeste ci s-a

/ Georg DBrandes : ,,Opere complete”, vol. VI, Englische Personlichkeiten, Minchen, 1904,
8 A. von Gleichen-Russwurm : ,,Shakespeare Frauengestalten”, Ed. Nister, Nirenberg.

9 Vezi nota 4.

10 Vezi nota 5.
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urmirit pastrarea integrititii morale, necaricaturizate, a personajelor si ca aspectul
exterior poartd invelisul metaforei scenice, proprie grotescului (nu intrebuintez.
cuvintul in sensul sdu pejorativ, ¢i cu semnificatia sa teatrald), grotesc care, cred.
eu, se inscrie pe deplin in granitele teatrului popular. Dar criticul nu isi afirma
numai refuzul lui de a accepta maniera grotescd. El isi declard refuzul de a
intelege intreaga maniera mehfm teatral, prin care am infeles sa
redam publicului-povestirea. Si aceasta se poate deslusi din rindurile autorului cind.
scrie despre Vietor Rebengiuc ca i-a placut ,in afara momentelor cind i s-au reco-
mandat gesturi largi, teatrale“ si cind noteazi ca ,jenantd riticirea intr-un tea-
tralism“, fatd de care ne aminteste lectia de actorie impotriva patetismului scenic
din Hamlet.

% &

Cum vd place este una din capodoperele literaturii shakespeareene §i o gasim:
inscrisd in repertoriul tuturor marilor teatre, iar la festivalurile Shakespeare este-
reluati din trei in trei ani. Desigur ¢i valoarea piesei nu a putut fi judecatd intot-
deauna cu aceeasi intelegere stiintificd. Vacanta pe care Shakespeare si-a luat-o.
intre temele majore si profunde, seriind in 1599 comedia Cum wvd place!!, dupa
ce a terminat ciclul ,,Henricilor“, nu i-a prilejuit o evadare reald de la preocupdrile-
pe care i le determinau conditiile inconjuritoare, ¢i numai una aparenti. Marele
critic Lunacearski '? aminteste gresita tezi a lui Berthelot, ¢i Shakespeare ,ar fi
pledat cu multid ardoare pentru frumuseteag naivid a vietii, In contrast cu trufia si
luxul desert, iar aceasti frumusete naivd a format continutul stirilor de spirit.
pastorale, din secolul al XVI-lea si al XVII-lea, si in parte din al XVIII-lea“, si
ne spune ca daci Cum vd place pare si fie piesa central consacrati acestei filo-
zofii pastorale, pe noi nu aceasti tendinti mne intereseazd. EL spune: ,Nici nu
sintemn de parere cid Shakespeare pledeazi cu un zel deosebit pentru spiritul pas-
toral“. El ne demonstreazi ci tendinta lui Shakespeare, ,0 tendinti apropiata.
de a lui Montaigne“, tendinta de a opune infumuririi de la curte principiile unei
filozofii pastorale, nu trebuie si fie obiectul unei preocupiri primordiale in mon-
tarea spectacolului.

In epoca in care critica era influentati de o viziune naturalisti, criticul german
Heinrich Bulthaupt 13 se limiteazi la aspectul exterior al conflictului si considera
cd piesa Cum vd place face parte din piesele care au ramas departe de teatru
si vor ramine departe, cu orice efort artistic. Bl vorbeste despre lipsa de ingrijire
a motivarii si a schimbarilor de caracter ale personajelor dupda bunul plac al
autorului si despre meverosimilitatea actiunii.

Louis Gillet descopera aceeasi neverosimilitate, dar recumnoaste gratia si
maniera poetica. Pozifia burghezi de pe care judecd, il face insid si comitd eroarea
de a considera gestul artistic din Cum vd place ca un gest gratuit: ,Nimic grav.
nimic serios, nici un efort de verosimilitate sau de picturd riguroasi... nici un fel
de realitate precisi si exigenti“. Fiind atent numai la mamieri, neglijeazi voit
confinutul. Remarcd in mod just cd ,in acest fel de teatru, lucrurile se combina
la bunul plac al fanteziei, ci scapid legilor obisnuite ale logicii, gravitatiei corpu-
rilor si greutidtii“. Considerid insid c¢d nu este un teatru al ideilor §i problemelor
sociale, ca este foarte putm cerebral, foarte putm satiric si cd nu foloseste nici
ca si instruiascid, nici ca si educe, ¢ci numai si emptioneze, un teatru pe care-l

poti numi, si-1 numeste ,théatre du coeur* !4,

Am fi facut gresealasd servim ideologia acestui critic, dacid am fi reliefat cu
primordialitate, "asa cum spune critica, intriga amoroasi si incd tratati ,vodevilesc*.

Shakespeareologul Joseph Gregor, intelegind maniera poeticid folositi ca
mijloc de comunicare filozoficd, me atrage atentia ci ,desfisurarea este de un
simplism copilaresc si cei doi frat{i ai uzurpatorilor nostri pitrund in pédure si

I Data acceptati de cercetitorii M. P. Alexeev si A. A. Smirnov, (,,Operele lui Shakespeare”. Moscova—
Leningrad, 1950).

12 A, V. Lunacearski, loc. cit., pag. 184.
13 H, Buolthaupt, ,Dramaturgie dea Sch iels", Shakespeare, vol. 1I, Leipzig, 1920.
14 Louis Gillet, ,.Slnkeu[xm ed. Crasset, 1931
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«cad sub vraja ei sunitoare, schimbindu-se — de fapt farad nici o logicd, dar necesar
— pentru un final de comedie care rezolvi totul in mod fericit“ 15,

Spre deosebire de cele trei puncte de vedere aridtate mai sus, criticul shakes-
pearean M. M. Morozov adinceste observatia asupra metaforei poetice, asupra
conventiei comediei Cum vd place si ne-o explici. Morozov ne arati cid ,desi atit
de catre criticd cit si pe scend piesa a fost considerati intr-o mamieri traditional3,
0 «pastoraldy, de sarbatoare, «o veseli plimbare prin padure», nu aceasta este
important, «aceasta nu este o evadare din viata». Faptul ca fiecare, dintre cei care
intrd in aceastd padure, piriseste (dacid vreti, in mod vrijitoresc, teatral, nu strict
logic; — paranteza ne aparfine —), arunci tot ce este artificial, neadevirat, oca-
zional si devine el insusi, este dovedirea unei alte vieti mai bune, pe alte baze,
a unei alte societdti, pline de umanitate“ 6,

Acestea sint gindurile care ne-au caliuzit. Acestea sint gindurile pe care
Shakespeare le-a ldsat omenirii drept mostenire, aldturi de o atit de curata si
gratioasd, atit de poeticd si fermecatoare poveste de dragoste,

Pe Shakespeare putin l-a interesat conflictul, pe care l-a imprumutat din
nuvela lui Lodge, ,,Rosalynde“. El i-a servit doar ca o trami pe care sgi-a arhitec-
turizat poezia lui filozofici. Putin l-a interesat verosimilitatea p#édurii din Ardeni
(si este putin important pentru noi dacé este vorba de Ardenii legendari din Franta,
unde se giseau izvoarele miraculoase pe care le cunosteau eroii din ,Roland
furieux* — de unde poate si numele fiilor lui Rowland de Boys —), sau daca
e vorba de padurea Arden (in textul original : the forest of Arden), proprietatea
de lingd Stratford a lui Robert Arden, bunicul mamei lui Shakespeare, nascuta
Mary Arden. Putin l-a interesat dacd flora acestei paduri, cu palmieri si maslini,
si cu fauna in consecin{i, cu lei §i pitoni, seamani cu realitatea. Existi atitea
momente in piesele lui Shakespeare in care realitatea isi gaseste o transpuncere
directd. Aici, insia, realitatea ne este prezentati sub forma unei metafore. Conflictul
este o conveniie, asa cum natura este prezentati conventional. Totul wvorbeste
despre rwealitate, despre wiafd, insd wmealitatea, wviata, me apare mijlocitd prin
conventie. T

——Asa cum intr-un balet, convent{ia mersului ,en pointe®* nu ne face si nu
putem deslusi aluzia de realitate, asa cum reducerea pe un singur plan a unei
picturi nu ne impiedici sid recunoastem peisajul, tot asa, aici, forma teatrali este
un mijloc de a ne vorbi despre realitate, despre lume, despre societate, despre
viatd. Explicatia nu ar mai fi fost necesarid. Mi-o solicitd, totusi, critica.

Asa am inteles si montez piesa. Nu pe o scenid elisabetand, numai pentru ca
asa s-a jucat pe vremea lui Shakespeare, nu pe o scend ca aceea a lui Globe
Theatre, unde s-a jucat pemtru prima oard piesa, si in mici un caz nu pentru a
face o demonstratie de scenografie sau regie, ¢i pentru ci pe o asemenea scena
am socotit cA se va putea realiza caracterul popular al spectacolului si ca, printr-o
asemenea scend, contactul direct al publicului cu interpretii poate transforma
spectatorul intr-un factor viu, participant al intregului spectacol. Publicul a ris-

“puns din plin acestui procedeu si urmaireste activ, frazi cu frazi, sens dupi sens.
Accepti conventia, se amuzid cind chiar interpretii o spulberd in mod intentfionat,
se trezeste, penfiu a se lisa dupd o clipA iardsi prins de legile jocului. Pe o
asemenea scend am putut aminti mai puternic publicului ¢d asistd la un spectacol
de teatru si nu la desfisurarea unei realitdti. 1i puteam spune mereu ci nu il are
in fata ochilor pe Orlando, c¢ci pe un actor, pe un june-prim al trupei, care ,cu
gesturi largi, teatrale* si puternic grimat, il face pe spectator sé nu creadd in reali-
tatea imediatd a spectacolului, ci sd creadd in realitatea cuprinsd in inireaga me-
taford a piesei. Daca eroii nostri ar fi jucat ,simplu“ si ,natural“, am fi trebuit si
avem grija ca padurea si nu fie lipsitd nici de urzici, nici de tintari; ar fi trebuit
sa cdutdm, in mod inutil, logica transformirii interioare a lui Oliver din riu in bun,
sd justificAim geografic realitatea unui peisaj conceput decorativ de insusi autorul,

15 Joseph Gregor, ,Shakespeare. Der Aufbau cines Zeitalters”. Ed. Phaidon, Viena, 1935,
16 M. M. Morozov, ,lstoria literaturii engleze”, Shakespeare, Editura Academiei de Stiinfe a U.R.5.5.
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ca o realitate de tapiserie, cu licorni si lei cu fundal monocrom, decorat floral,
incadrat cu panglici caligrafiate cu proverbe.

Aceasta intentie, autorul articolului nu a inteles-o. Nu a sesizat nici vibratia
liricd a spectacolului, condusd in principal de rolul Rosalindei. Considerd ca Clody
Bertola are ,0 vibratie dramaticd ce o indicA mai degraba pentru marile roluri,
de drami“. Trebuie si spunem ci acest rol a fost jucat mai intotdeauna de o
actritd de dramai, si amintesc, printre marile actrite care au realizat acest rol, pe
Elisabeth Bergner, Rina Morelli, Peggy Ashcroft si Catherine Hepburn. Probabil
complexitatea nuantelor, procesul cerebral si nota liricA a personajului, pretind
un antrenament, pe care numai rolurile dramatice de mare proportie ti-1 pot oferi.

** %

Cum vd place s-a montat in multe feluri. Citeodats, dorinta de original face
ca personajele si apard chiar in salopete, ca in spectacolul de la Stratford (Con-
necticut) din anul acesta, sau intr-o padure sub forma unui palat, realizati de
Salvatore Dali, pentru spectacolul din 1948 regizat de Luecchino Visconti. Eu
personal am ales costumatia inspiratd din tapiseriile si tablourile pre-renasterii,
pentru a accentua depé.rtarena in timp, ceruti de un basm povestit in epoca elisa-
betanid. Am considerat ci aceasta nu altereazi intelegerea unor relatii sociale ale
epocii, ca, de pilda, regretul lui Adam pentru ,relatiile feudale, patriarhale si idi-
lice“ '7 deranjate de burghezia in dezvoltare.

Nu mi se pare intimplitoare similitudinea de procedee pe care am descoperit-o
intr-o discutie foarte interesantd, pe care am avut-o in timpul Festivalului cine-
matografic international de la Moscova (1961), cu marele regizor italian Lucchino
Visconti, care, montind la Paris piesa elisabetand a lui John Ford, Tis Pity she’s a
Whore, a intrebuintat tot o sceni elisabetand din necesitatea de a comunica direct
cu publicul, din aceeasi necesitate de a evita ,trompe oeil“-ul si iluzia. si s-a lasat,
de asemeni, inspirat, la crearea costumelor, de pre-renasterea italiamni.

Autorul articolului intelege ci nu este vorba in spectacol de o reconstituire,
dar imi atribuie intentia ,de a prezenta intr-un fel nou si original textul shakes-
perean®. Marturisesc ¢d nu am urmarit , ca scop, de a fi original, consider ci pur
si simplu am transpus in limbaj scenic elementul poetic. Am cautat si realizez,
prin miscare, relatiile dintre personaje. In general, miscarea personajelor este con-
ceputd ca o miscare strict scenicd, specific scenicd, atit compozitional cit si ca
expresie ; dar, atit gestul individual, cit si miscarea de ansamblu, poarti sub
acest invelis ,scenic“ (ca un simbure), situatia de viatd din care e inspirat si pe
care o reflectd, ferind rezultatul de formal. ,Noul“ cred ci apare tocmai in incer-
carea de a reliefa, prin toate mijloacele aplicate. continutul de idei. Desigur ca
toate acestea pot fi luate numai ca o afirmatie. Nu am ciutat si inventez nimic
(ineditul nu inseamni neapirat ,nou“), ci am preluat din stampe diferite actiuni,
modele de comportament ale epocii care ajutau la intelegerea sensurilor, incercind
in plus ca scenele si vorbeasci atit prin cuvinte, c¢it si prin elementul vizual, care
sa nu contrazica, c¢i si implineasca situatia.

Nu cred ci aceasta este ,demonstratie de regie“. Cred cd aceasta este pur §i
simplu regie. Farad acest lucru cred ci nu existi regie. Aspectul de regizor, orga-
nizator al unei recitiri in picioare a unui text, nu ma intereseazi.

De ce nu am pus spectacolul in mod traditional ? Dar care este modalitatea
de a face un spectacol tradifional, montind o piesi a lui Shakespeare? A existat
teatrul elisabetan in care se juca in costume elisabetane, pe care le purtau si
spectatorii din salid. John Dryden (1631—1700) la numai 50 de ani dupd moartea
lui Shakespeare, i-a ,clasicizat® piesele, adaptindu-le gustului epocii lui. Marele
actor Garrick (1717—1779) a avut ca partenerid o lady Macbeth si chiar vrijitoarele
din aceasti piesd, imbricate in crinoline si peruci pudrate. Pantomimul Grimaldi
(1779—1837) a jucat scena pumnalului din Macbeth in costumul siu de clown. Se
spune ca Flek l-a jucat in 1790 pe Othello intr-o uniformmi de general de husari.

17 Manifestul comunist'’.
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Dupi ce actrita Clairon (1723—1803), in Franta, si Friedrich Ludwig Schrioder (1744—
1816), in Germania, au considerat necesitatea costumului istoric, necesitate la care
s-a ajuns datoritd dezvoltirii arheologiei, au urmat si exageririle in acest sens.
Actrita Schratt a purtat la Wiener Volkstheater costume autentice ale Mariei The-
reza si exemple ca acestea se pot da la mesfirsit. Ar exista posibilitatea sa consi-
deri stilul traditional shakespearean, ceea ce ne-a invitat secolul al XIX-lea despre
acest autor. Dar ne adresim aceluiasi public ca atunci ? Nu sintem inarmati cu
o conceptie stiintificA despre viatd, care me fereste si mergem pe linia de inter-
pretare pe care conceptia burgheza i-a atribuit-o lui Shakespeare? Nu ar insemna
aceasta o riaminere in urmi ? Existd in apus o inclinatie de a trata analogic, in
mod gratuit, diferitele perioade ale istoriei, dovedind dispretul estetizant fata de
forta fundamentald a operei artistice de a oglindi realitiati social-istorice obiective.
Si de aceea intilnim, incd in 1926, un Hamlet in frac, apoi Troilus §i Cressida in
costume de husari, Romeo §i Julietta in costume din epoca victoriana sau Femeia
inddrdtnicd pe motocicleti. Intre asa-zisul traditional si contemporan au mai inter-
venit si montirile constructiviste, expresioniste si simboliste. Ceea ce desconsiderau
insd aceste spectacole era caracterul popular al teatrului shakespearean. Martu-
risesc ci singurul spectacol shakespearean pe care l-am vizut, in care caracterul
popular era redobindit, redescoperit ca o comoard ingropatdi de multd vreme, dar
inalterabild, a fost Nevestele vesele din Windsor, montat la Teatrul Mossoviet,
sub conducerea marelui regizor Iurii Zavadski. Caracterul popular al spectacolului
a facut ca publicul si aibd impresia cd face el insusi parte din spectacol. A fost
realmente o sidrbitoare si aceasta a fost o intentie scontati a regizorului care
declard urmatoarele : ,,O incercare de a se crea un spectacol sirbitoresc la Teatrul
Mossoviet, a fost facutd cu piesa Nevestele vesele din Windsor de Shakespeare. Am
impresia cid unii din criticii nostri nu ne-au inteles conceptia, mai ales la inceput,
cind actorii nu reusiserd si se adapteze sarcinilor moi si complexe, Dar dupa ce
ne-am ,antrenat”, am plecat cu piesa in Rominia. Textul comperului, unele replici
ale interpretilor, bilciul din foaierul teatrului, in timpul celei de a doua pauze, au
fost traduse si rostite in limba romini. Aceasta a contribuit la crearea unui contact
direct care a generat caracterul sirbitoresc al spectacolului“'s,

Daca existd o tradifie pe care am vrut s-o continuu, apoi un asemenea spec-
tacol consider c¢d m-a influentat.

Sint de-a dreptul uluit ci criticul pretinde ci ar fi fost de ajuns un proscenium,
cu condifia ca acesta si fi avut o recuziti sumara, Trebuie si spun ca lista recu-
zitei din acest spectacol se reduce la doud banci, scaunul ducelui, o baie si un cal
de lemn. Dar cronicarul a vazut si o incirciturd de ,perdele si decoruri, de copaci
si de paduri®, si, mirturisesc, imi vine si cred ci, scontind pe forta de sugerare a
teatrului si a genului pe care am inteles sid-1 practic, am depéasit scopul propus si
am stimulat fantezia eriticului nostru atit de mult, incit pe scindurile aparente ale
scenei au crescut, cu ajutorul imaginatiei lui, niste ,copaci si paduri“ care, in
spectacolul nostru, nu au sporit devizul de cheltuieli al montérii. Nu cred ca mai
este vina mea dacid imaginea declansati de fantezia lui nu l-a mulfumit.

Sint pe deplin constient cd intre realizarea spectacolului nostru si inegalabila
calitate si profunzime a textului, existd spatiu mult. Ci personajele, cu adincimile
lor, cu miile de nuanfe pe care le cuprind, ingdduie impliniri cu mult mai bogate
decit ale noastre

Dar am convingerea ci prin to{i factorii sii componenti, actori, regie, sceno-
grafie, muzicd, spectacolul nostru, asa cum este, nu se interpune ca un obstacol
intre text si public, ci, dimpotrivd, ii ingdduie acestuia sd cunoascd vibratia poezizi
lui Shakespeare, sd-i pdtrundd gindurile despre viatd §i societate, §i sdi se afle in
intimitatea acestei opere, cu adevdrat vastd si tulburdtoare.

Sint sigur cd rezultatul muncii noastre inseamni aceasta pentru cea mai mare
parte a publicului. Impresiile pe care am putut si le culeg, ma fac sa trag urma-

18 ,,Probleme de teatru gi cinematografie nr. 1/1961.
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toarea concluzie: acest spectacol emotfioneazi si cistigd atit publicul mare — ras-
punzind intentiilor noastre de a crea un spectacol cu caracter popular — cit si
oamenii de culturd si arid, al ciror talent si pregitire rafinati le di tocmai posi-
bilitatea de a se pastra la fel de proaspeti in discernamint ca si marele public.
Si existi o a treia categorie, intermediars, care, frinati in aprecieri de idei pre-
concepute in artd, este deranjati si interzisi in fata spectacolului.

As vrea si rezum in citeva cuvinte ceea ce a constituit pentru mine punerea
in sceni a piesei Cum wvd place la Teatrul ,Lucia Sturdza Bulandra“: contac-
tul apropiat cu un text de inaltd vibratie poetici; o pasionati explorare prin
sensurile ideologice si filozofice ale lui, descoperite zi de zi in spatele fiecarui
cuvint, la traducere, in faza de conceptie, in faza de repetitii, descoperirile noastre
sau ale ghizilor care au urmat aceleasi cérdri cu mult inaintea moastri; studiul
in comun cu colaboratori pasionati si exigenti fati de munca lor, ca scenograful
lon Oroveanu $i compozitorul Theodor Grigoriu, si cu un colectiv de actori, dornic
de a se depdsi, proaspit si receptiv; bucuria ci am géasit in tehnicienii de sceni,
de la seful de atelier pini la masinist, nu numai niste executanti care s-au intrecut
profesional, ci si sprijinul constient al unor muncitori, care au avut pentru incer-
carea noastri o intelegere si o cildurd, depdsind obisnuitul, Si, insfirsit, contactul
cu un public exigent si cald, sensibil si inteligent, capabil de a intelege cele mai
fine nuante, cele mai subtile intentii filozofice, exprimate liric sau comic, apt de a
raspunde invitatiei de a completa conventia teatrald. Un public care, activat, devine
un judecitor drept, recunoscitor pentru faptul cd-i solicifi inteligenta si sensibili-
tatea, intelegitor in fata propriilor noastre limite.

Liviu Ciules

N. R. In legdturd cu articolul de mai
sus al tovardsului Liviu Ciulei, me-
dactia igi wva expune punctul de ve-

. dere intr-unul din mumerele viitoare.
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NOTE DE DRUM DIN S.U.A.

PE BROADWAY

II

In numirul trecut, ne-am straduit sad aradtam cititorului care e
aspectul tipic, predominant pe Broadway — comercialismul, vulgaritatea — si
i-am promis si ne concentrdm asupra acelui sector, mai restrins, unde se face arta
mai de calitate. Am vorbit despre citeva din piesele vazute. S& mai trecem in
revisti unele dintre ele,

Mi se pare semnificativ pentru starea de spirit a creatorilor si a unei bune
parti a publicului de pe Broadway faptul cd piesele antirealiste nu au succes aici.
Un recent articol care reproduce vederile expuse intr-un studiu de peste 300 de

pagini — ,Teatrul modern francez“ —, studiu facut de doi americani, ne comu-
nicid urmitoarele : ,,Giraudoux a avut la noi un sucaes moderat, iar Anouilh un
succes de un grad ceva mai coborit, Sartre si Camus aproape deloc. Ionesco a avut
succes numai cu o piesd (Rinocerii), iar renumele lui Beckett a venit numai de la
periferia teatrului nostru. Succesele lui Génet s-au produs numai la citeva teatre
in afara Broadwayului, iar Cocteau a avut citeva cidderi pe off-Broadway. Clau-
del, Montherlant, Salacrou ridmin realmente necunoscuti, exceptind poate citeva
cercuri dramatice de amatori si studenti“. Explicatia ? Dupéd péarerea regizorului
Harold Clurman (care 1-a pus in scend pe Giraudoux si care recenzeazi volumul
amintit), In timp ce la Tennessee Williams si la alti dramaturgi americani spec-
tatorul e ficut si creadi in realitatea lucrurilor teribile care se petrec pe scena,
wa Camus si la ceilalti cipatim sentimientul (spre dezamdigirea noastrd) ca ele se
petrec numai pentru a reprezenta un gind. Dramaturgia moderna francezia nu e,
in sensul mostru, o dramaturgie realistd“, precizeazi articolul din ,New York
Times* (subl. ns. — S.F.).

Sa fim atenti : in acest esec al antirealismului se amestecd mai multe ten-
dinte. In primul rind sint tendinte inaintate, cele care fac ca pe Broadway sa
cadid de asemenea piese antisovietice, cum e aceea amintitd, O chemare pentru
Kuprin : se reflectd aci atit orientarea democratici a publicului, cit si sentimen-
tele progresiste ale majoritdtii artistilor americani. Dar, de asemenea, aici se
ascund anumite tendinte conservatoare : Broadwayul se fereste si investeasca
bani in experimente, si o comedie muzicald banald are mai multe sanse sa fie
jucatd aci decit o piesd de avangardé In sfirsit, pe plan artistic, s& nu uitam
ci aceia care combat simbolismul si abstractionismul teatrului francez, ca nefiind
realiste, nu se feresc in egald masurd de naturalism: in acest sens, nici piesele
americane care sint date ca exemplu de ,realism“ nu sint intotdeauna realiste
pina la capat: in opozifia lor fatd de ,idee* se ascunde uneori si ceva naturalism.

Ar fi de acemenea gresit si socotim cid gustul publicului newyorkez ar fi
totdeauna infailibil, sau ca s-ar suprapune exact cu acela al criticii. Premiul
Pullizer al anului a fost dat unei piese care trigea si moard §i care nu si-a
revenit nici dupd aceea, Criticii nu pot si-si explice de ce a cdzut ultima piesd a
lui Tennessee Williams, o comedie a adolescentei, numitd Perioada de ajustare.

® % ¥
Vorbind despre comedia muzicald, amintitd mai sus, nu trebuie sa ne inchi-
puim ca oricare spectacol al acestui gen e neaparat facil si comercial. Exista
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spectacole de mare succes comercial, care sint in acelasi timp artd pentru toale
gusturile, de la cele necultivate pini la acelea ale amatorului rafinat. Americanii,
care n-au fost niciodatid tari in anumite domenii ale artei, de la muzica simfo-
nici pinid la o parte din artele plastice si pind la baletul clasic, ei, care au
inceput si piardid teren pind si in cinematografie, detin in domeniul comediei
muzicale un renume binemeritat, cu care europenii nu se pot maéasura. Ei fac
multe comedii muzicale cu subiect contemporan si cu orientare progresistd ; daca
am studia aceste spectacole fie si numai din punct de vedere ideologic, am putea
vedea ca multe din ele sint mult mai inaintate in continut decit operetele cu mar-
chize si conti cheflii, sint operete moderne, realiste. Decana postbelici a acestor
comedii muzicale e romanul anticapitalist ,de cinci parale* al lui Bertolt Brecht,
comedia muzicald cunoscutd sub titlul Opera de trei bdnufi (The three penny
opera). E cel mai mare succes, intrecind de departe ca numar de reprezentatii
toate celelalie spectacole atit in Off-Broadway, cit si pe Broadway.

Am fost la a 2350-a reprezentatie a acestei comedii, care si-a inceput exis-
tenta americana in 1955 si de atunci se joacid in fiecare seara. (Specializarea vietii
americane isi pune pecetea si aci : fiecare teatru joacd o singurd piesi, cit poate mai
mult, adicd atit timp cit spectacolul e rentabil. Lucrul e mai avantajos pentru de-
coruri, reclami, rentabilitate, pentru tot ce vrei, afard de actor si de unii specta-
tori. Pentru actor: el ar prefera si evolueze in roluri diferite si nu sd fie tintuit
de succesul financiar, ani la rind, in acelasi rol. Ii place succesul, dar i-ar plicea
si-gi facd si meseria intr-un stil mai complex. Iar pentru spectatorul mai pasionat
de teatru se iveste regretul de a nu putea vedea un actor favorit schimbindu-si
rolul decit la intervale rare. Unele spectacole dureazid ani de zile, schimbindu-si
mereu dublurile, ca actorii de frunte si-si recapete ,libertatea* dupd un an-doi de
repetare a aceluiasi rol ; in schimb insi, din pécate, ei nu se mai reintilnesc toati
viata cu rolul respectiv. Teatrul american are ceva de dever, triieste febril ca
presa, dar hirtia tiparitd ramine, filmul de celuloid ridmine — teatrul insi, din
pacate, ,se trece“ repede, mai repede decit in Europa.)

Comedia se juca intr-o sali mica in afara Broadwayului, dar succesul a
transformat-o intr-un centru de interes pentru intreg Niew Yorkul. Brecht a sa-
tirizat in roman — ma refer mai intii la roman, pentru ci el a aparut si in limba
romind, fiind deci mai cunoscut cititorului nostru — respectabilitatea vietii sociale
a capitalismului, unde legile banului fac ca cersetorii profesionisti, patronii lor capi-
talisti, banditii, comerciantii, hotii, politistii si prostituatele si se organizeze in
trusturi puternice, cind aliate, ¢ind divizate de interese; sub o forma grotescid si
pitoreascd, prin lumea pungasilor si falsilor cersetori, Brecht a scos la ivealid me-
canismul capitalist, mereu acelasi, si a luat in deridere morala burghezi, filantro-
pia ei, religia acestei societiti, intregul ei orizont spiritual. Publicul newyorkez este
vizibil incintat de aceastd operetd care adaugid, la duritatea lucidi cu care Brecht
demascd, un fior liric,

Scena, nu prea ridicatid fatd de nivelul silii, era mult scoasi in afara,
aproape ca un ring, astfel incit cortina, in loc si fie in linie dreaptd, avea trei
laturi. Un dispozitiv cu sine ii permitea mnu numai sid se deschidd sau Iinchida
(prin ridicare), dar si si se retragd inliuntru sau si iasd in afard. Fosi de or-
chestrda nu exista; foarte mica formatie orchestrald stitea direct pe podeaua
silii, la mina dreapti a spectatorilor din rindul intii de fotolii. De aici si de pe
aceastd scend micid au pornit slagarele operetei, dintre care ,Mac cutitaru’”, un
cintec vesel de mahala, a devenit unul din refrenele favorite ale oamenilor simpli;
l-am auzit fluierat in port, pe stradi, in diferite orase, de catre oameni care cu
sigurantd nu fuseserid niciodatd la aceastid operetd, dar care indrigiserd cintecul.
Dupia ce mica orchestri prezintd refrenele, care intre timp au devenit cunoscute,
pe scenid apare un cersetor, El intoarce o maniveld ; iar manivela deruleazi pe
rind mici texte gen Brecht, acele prezentiri care in piesele veritabile ale lui
Brecht le-am vizut proiectate pe scend cu o tehnicd cinematografici. Imbricati in
zdrente, defileazi in fata noastrd cersetorii londonezi, trec legdnindu-se femei cu
miinile in solduri, fiecare actor cinti, joacd, danseazd, si treptat {i se descopera
farmecul lui Threepenny opera: e o parodie sentimentald a operetei, a sfirsitu-
lui de secol, a melodramei, a lirismului romantios, si pina si cintecele par sa fie
imitatia unei flasnete. E acel gen de parodie in care inginarea usor zeflemisi-
toare se impleteste cu simpatia, una ascunzindu-se sub cealalti. Pe alocuri, razbesc
accente sentimentale care amintesc de duiosia si emotfionalitatea vechiului teatru
evreiesc din Vilna, alteori ai impresia cd s-a facut o scamatorie si ca te-ai po-
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menit in mijlocul pitorestii lumi interlope a lui Dickens si cd tdisul operetei e
atintit impotriva respectabilitatii britanice ; subiect ficut de un german, loc de
actiune londonez, interpretare americanid — opereta era predestinati si aibid succes
in creuzetul de natii care tridiesc la New York. Efectul de ansamblu n-a fost insi
de spectacol cosmopolit, ¢ci de duioasi si totodatdi muscitoare opereti moderna
europeanid veniti in turneu la New York.

La un bot de cal indaritul lui Threepenny opera alerga cu 2.200 spectacole
My fair lady (Doamna mea cea frumoasi), care nu e altceva decit Pygmalion al
lui Bernard Shaw, transformat in comedie muzicald. Muzica de aci nu are ca-
racter de parodie, se ia in serios si reuseste si fie foarte melodioasi, reprezen-
tind poate cel mai mare buchet de slagiare adus dupd razboi de vreun ,show®,
vreun spectacol muzical, M-am dus acolo cu banuiala cid voi gisi musciturile
raposatului irlandez mult atenuate si dintii piliti. N-a fost asa. Pygmalion n-are
umorul amar pe care-l intilnesti in alte part{i la Shaw ; aceasta a permis adap-
tatorilor americani si facid un spectacol vesel, fird sid falsifice tonalitatea come-
diei lui Shaw. Asprimea satiricAi nu mi s-a parut atenuatd; e adevidrat ca sint
modificdri pe alocuri. Finalul e dulce-sentimental, un happy-end — la urma urmei,
un final logic pentru aceastid piesi. Shaw postfatatorul explicd zelos ca Eliza
Doolittle nu ramine cu Higgins, dar publicul larg vede piesa fara si mai citeasca post-
fata; si e destul de greu, vazind Pygmalion, si nu-ti inchipui la sfirsit ca cei
doi vor rimine impneund, Ca si in filmul cu Leslie Howard, in My fair lady il
vedem la urmi pe profesorul Higgins stind singur si nec#jit, punind fonograful
care a pistrat vocea Elizei, cu primele lor lectii. Iati insi cé, fird ca el s-o
vadi, apare Eliza, inchide pe furis fonograful si vorbeste ea insidsi. El ridica
fruntea, muzicd, imbritisare, ochii spectatorilor umeziti etc. Mi s-a parut insi nu
mai putin ascutitd decit in satira lui Shaw — poate mai mult chiar — scena primei
iesiri in lume a Elizei, care este cea mai buni sceni, din punct de vedere dra-
matie, a spectacolului. In loec si vind in vizitd la doamna Higgins, ca in pies3,
Eliza e prezentati la curse. Iatd-i pe gentlemeni plimbindu-se infepati, cu fracuri
gri, toate aseméinéitoare, ca o uniformi; iatd doamne grozav de impopotonate,
care ar fi dragufe totusi, de n-ar purta pecetea aceluiasi inghe{ de inalti socie-
tate. In timp ce orchestra cinti, domnii si doamnele se asazi pe un rind, la
rampd, cu fata spre spectatori: a Inceput cursa si ei urmiresc caii. In loc de a-si
incuraja favoritii, sint stipinit{i de un calm glacial. Cintid din virful buzelor.
Existd cite o pauzd foarte mare in mijlocul cintecului, cind nimeni de pe scena
nu scoate un sunet, nu miscad, iar acest moment statuar iIn mijlocul operetei
produce mare ilaritate. Fiecare pauzi continuid pind ce lumea izbucneste in ris.
In mijlocul acestei inghetdri de ,high life“, Eliza cea plebee incepe deodati si
urle din ridsputeri, incurajind un ecal.

Din picate, nu am putut vedea ,West Side story“, poveste din cartierul
West Side, o transpuniere a lui Romeo si Julieta in lumea mahalalei newyorkeze,
locul nobilelor familii ale guelfilor si ghibelinilor fiind luat de bande de cutitari
portoricani minori. Spectacolul tocmai plecase in turneu la Paris, unde s-a bucurat
de un succes, pare-se, pe deplin meritat.

Incununati de multe premii, Fiorello aproape ci incheie lista comediilor mu-
zicale de reald calitate ; de altfel, lucru simptomatic, din zeci de spectacole, numai
sase, in frunte cu opereta de trei parale, au reusit si {ind afisul mai mult de un
an, Fiorello este o veseld prezentare cu muzici si dansuri a viefii lui Fiorello la
Guardia, care a fost un numair-record de ani primarul New Yorkului §i caruia
locuitorii marelui oras 1i pastreazd o bund amintire. Era un om progresist, si piesa
ni-1 arati sirind in apararea muncitorilor de pe celebra stradid a 14-a si din in-
dustria de confectii. Farid si-1 idealizeze pe disparut, cu o tolerantd glumeata,
opereta arati si laturile lui demagogice, céici a avut si d-astea, ba chiar, ca italian,
a cochetat pe linie ,nationald“ cu Mussolini, desi pe plan intern se rdfuia cu reac-
tionarii. Ca si Intelegeti mai bine spiritul in care este ficutd comedia, citeva
amanunte : spectacolul incepe cu un sunet violent de sirene polifienesti, si abia
pe urmad porneste la drum uvertura muzicald, lucru care ii inveseleste pe spec-
tatori, cdci prinde ceva din atmosfera orasului; slagirele si numerele muzicale se
intituleazid ,Poker si politici“, ,Necinstit®, ,Jubesc un copoi si l-as lua de bir-
bat dacd si-ar gisi o slujbad cinstita“ ete. E un merit al realizatorilor, si aci §i in
celelalte comiedii muzicale amintite, faptul ci au izbutit si& pund de acord con-
ventia operetei, muzica si dansurile, cu aspectele vietii moderne, care la prima
vedere pireau refractare unei tratiri in acest gen. In Fiorello insi, desi autorii
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aratd fird menajamente murdaria vietii politice americane si azvirld sigeti pe
care publicul le salutd cu hohote voioase de ris, vidlul plicut al comediei muzicale
parcd mai atenueazid realitatea si capefi impresia ci americanii, desi disprefuiesc
ve copoi, gangsteri, politicienii burghezi etc., sint totusi oarecum induiosati si
amuza}i de toatd treaba asta, ceea ce, in realitate, nu prea se intimpla.

n opereta modernd americand au fuzionat mai multe curente. Peste fol-
clorul niegru si cintecele populare anglosaxone, s-a suprapus muzicalitatea adusi
cu ei de compozitorii europeni — din Rusia, Gershwin si Irving Berlin, din Austria
Friml si, pare-mi-se, Kern ete. Fari o traditie apisitoare, ancorafi adine in viata
modernd, setosi de spectacole care si atragd publicul si amestecind spontan la-
olaltd mestesugul mai multor natii, americanii, sau, daci vreti, europenii din
New York, au creat ceva nou si pliacut, care amuzi, recreeazi, totodati instruieste,
si e mare lucru si pofi pleca bine dispus de la un spectacol, asa cum pleci de la
unele — repet, unele — comedii muzicale. Dar, atentie! aici nu e vorba numai de
un fenomen pozitiv.

Cuvintele de laudid pe care le-am pus mai sus nu le veii gisi niciodati in
gura unui critic dramatic american. Desigur, ca stridin neobisnuit cu acest gen si
care in citeva saptdmini ingurgiteaza la iuteald citeva din virfurile virfurilor a
tot ce a creat mai de succes teatrul newyorkez in 5—6 ani, era firesc ca apre-
cierea mea si fie poate ceva mai buni decit a lor. Ei, in majoritate, socotesc come-
dia muzicalid drept ceva pur comercial si lipsit de importanti. (Mai sus, am vorbit
numai de citeva spectacole, cele bune; majoritatea sint proaste, dar daci o si
tacem un total pe o jumatate de secol, raminem totusi cu cite ceva: Porgy and
Bess, Oklahoma s.a.; la urma urmei, nici operetele austriece nu-s cine stie ce
numeroase.) Totusi, criticii americani care socotesc comedia muzicald drept un
fenomen mai curind negativ au si ei intr-un fel dreptate — si iatd de ce:

Broadwayul trece printr-o crizid. Acest laborator national, care deserveste
pe un spatiu mic nevoile unei matiuni de aproape 200 milioane, si-a scazut pro-
ductia pind la 46 de spectacole noi in ultima stagiune, fatd de 58 si 59 de specta-
cole in cei doi ani precedenti, care n-au fost nici ei cei mai buni. Pe off-Broad-
way, din 118 premiere, 70 s-au terminat cu pierderi. Or, in aceasti siricie, numa-
rul de drame a scazut la 13, fatd de 28, 23 si 29 in stagiunile precedente ; in acest
timp, numérul comediilor muzicale a crescut la 11, iar criticii dramatici si actorii
au inceput pe drept cuvint si se plingd de ,muzicalizarea“ teatrului. Presedintele
ligii teatrelor newyorkeze, Robert Whitehead, s-a plins ci ,ceea ce o sa aveli
pind in cele din urmi s-ar putea si fie numai spectacole muzicale si un teatru
mort“, Cifrele acestea, care, luate chiar si in sine, sint mai mici decit cele ale
teatrului bucurestean, apar de-a dreptul minuscule daci ne gindim c¢i New Yorkul
deserveste o populatie de vreo zece ori mai mare (cu suburbanele) si c&, in vreme
ce afard de Bucuresti existi numeroase orase rominesti cu teatru, New Yorkul e
de fapt singurul oras american cu miscare teatrald permanenta.

Unii ar putea si se consoleze cu ideea cd, in schimb, americanii dispun de
o mare productie si retea cinematografici, sau de televiziune, dar aci lucrurile
stau si mai prost. Filmele sint in general proaste si e tipic cazul teatrului ,Henry
Miller“, situat in plin centrul Broadwayului: dupd ce a gizduit o serie de spec-
tacole teatrale care au cizut, teatrul, amenintat de ruini, a cumpéirat un film, ca
sid se salveze, si m-a cumpérat unul american, ¢i un film italian, La dolce wvita.
L-a prezentat ca pe un spectacol teatral, cu ore fixe de intrare, scaune numero-
tate, pauzd la mijloc si preturi sarate, de teatru, si dintr-o dati au apiarut cozi
" la casa de bilete, sili incontinuu pline, bilete rezervate dinainte. La Washington
am viazut o coadi cuprinzind peste o sutd de persoane si deasupra cireia atirnau,
agitate de la ferestre, afise mari ale direcfiunii cinematografului: ,Rugam sa nu
se aseze la aceasti coadi decit persoanele care posedid bilet® (acolo cumpieri bilet
c¢ind vrei, dar intri cind poti; au un sistem de calcul aproximativ si, in momentul
cind iti cumperi biletul, casierul iti spume: va trebui si asteptati cam atita si
atita pini se elibereaza locuri induntru). Coada aceasta era tot la filmul La dolce
vita, iar alte cozi, la New York, erau tot la filme italienesti, la unelle englezesti
si absolut niciodati la vreunul american. De vind este tot dorinta de cistig; in
vreme ce filmele proaste se joacid la preturi ieftine si la cite zece cinematografe
odaté, cite unul strain, despre care se stie cd e bun, e achizitionat la pref gras si
prezentat cu preturi mari la un singur cinematograf. Daci newyorkezii trateaza cu
atita indiferenta filmele proprii, apoi in privinta televiziunii ea hu mai este de
mult socotitd ca avind ceva comun cu arta. Deasupra oricarui studio de televiziune
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american ar trebui agitatd o parafrazare a lui Dante : voi, cei ce intrati aici, 13sati
orice nadejde ca vefi face artd ! Aproape toti intelectualii americani cu care am
stat de vorbd mi-au spus c¢d nu deschid aparatul de televiziune decit pentru jur-
nalul de ora 11 seara (bine facut din punct de vedere tehnic), citeodati duminica
pentru vreun spectacol muzical, si rar pentru vreo discutie de simbiti seara. Se
dau niste scenete de teatru atit de prost ficute, incit mi-a fost imposibil si urma-
resc vreuna pini la capit. In plus, reclama e o calamitate. Intr-o zi cind oboseala
m-a tintuit pentru citeva ore in fotoliu, neavind incotro a trebuit si aleg un pro-
gram si am gasit cd cel mai interesant este.. Fra Diavolo, cu Stan si Bran, o
noutate care are vreun sfert de secol. Tot filmul, tdiat cumplit, n-a durat decit

o ora, iar in aceastd ord am numadirat doudsprezece intreruperi, in care au fost
prezentate reclame.

Dar sd ne intoarcem la Broadway. Cifrele pe care le-am dat mai sus, chiar
dacd l-au convins pe citifor — si sper ci l-au convins —, sint palide fa{d de ceea
ce urmeazia. Desi arta nu urmareste cu un paralelism perfect destinul unei socie-
tati — Engels a explicat clar acest lucru, iar Plehanov a adus unele exemple
interesante —, in cazul de fa{d e vorba de un paralelism foarte strins intre soarta
societatii americane si aceea a teatrului ei. Punctul ,climactic”, punctul de culme,
a trecut, si e putin probabil ca teatrul american si-si poati reveni complet inainte
de momentul cind americanii vor pasi si ei pe ciile socialismului. Teatrul ame-
rican si-a format tradifii frumoase si viguroase ca teatru al unei natiuni niscute
de-a dreptul in epoca moderni din contopirea unor neamuri diferite, care au venit
in America si munceascd si sd-si fiureasci o viatid bund ; el a beneficiat de im-
pletirea natiilor si, cu foamea caracteristici adolescentilor aflati in perioada de
crestere, nu s-a mulfumit cu ceea ce avea, ¢i a cumpérat sistematic multe din
cele mai bune forte ale Europei. Broadwayul ajunsese sa aiba 54 de sali de tea-
tru. Insa, ca intr-un studiu scris de un autor care schematizeaza, s-a intimplat ca
ultimul teatru care s-a construit la New York si aibi ca dati de nastere exact anul
de inceput al marii crize : 1928, De atunci, de la crizi, nu s-a mai construit nici
un teatru nou, iar numarul sialilor de teatru de pe Broadway a scazut mereu, ajun-
gind la 31 in ultimul deceniu. Fatd de perioada de virf, dinainte de apogeul marii
crize a anilor 28—33, numarul teatrelor a scdzut sub jumatate (!), iar numarul
spectatorilor care se perindi intr-un an pe Broadway a scazut cu peste 4 milioa-
ne (!) Din totalul spectacolelor teatrale prezentate pe Broadway in ultima stagiune,
»cel putin 83 la suta (!) vor reprezenta esecuri“, anunta ,producer“-ul Arthur Gelb
in ,New York Times“. El scrie cd ,Broadwayul se rostogoleste in cea mai dezas-
truoasi stagiune — atit din punct de vedere financiar cit si artistic — pe care a
cunoscut-o vreodatid“., Nu mai putin categoric, criticul Walter Xerr, sub titlul
.Scena teatrald : piesa e ceea ce lipseste, arati cid e vorba de cea mai mare
crizd ,de cind Broadway a devenit Broadway“. ,A fosto stagiune de inaltd drami
in teatrul newyorkez si si nu lasaii pe nimeni si vd spunid altceva. Singura pro-
blemi e ci nici una din aceste inalte drame n-a avut loc pe scend. Au avut loc
in spatele teatrelor, cu actori fierti, care se intrebau dacid mai joacd in seara res-
pectivi...“ Clarvizitor, criticul ia pozitie impotriva stipinilor miscérii teatrale care
incearci sa iasid din crizd prin ,birbierirea* devizului spectacolelor (tunderea nu
mai ajunge) si prin micsorarea drepturilor de autor. ,,Cind vom fi terminat si le
tot cerem autorilor taieri din drepturile lor, va trebui si le cerem piese cu mag-
netism“. Desi aratd pe bunid dreptate cd aici, la repertoriu si continutul sidu, se
afla radicina crizei, nu e mai pufin adevirat ci importid si conjunctura. In arti-
colul ,Dureri de cap mai mari si spectacole mai putine“, Stuart Little indici unele
imprejurdri nefavorabile, intre care citeazd In primul rind starea proasti a afa-
cerilor, ,climatul general al business-ului®. Alt{ii amintesc de inflatie etc.

Pinid la urmi, dupi o campanie bine sustinutd de ciatre patroni, dramaturgii.
in adunarea lor de la 24 mai, au trebuit si consimtd la un complex de masuri
complicate — nu dispunem de spatiu pentru a le ingsira — dintre care cea mai
importanti e reducerea la JUMATATE a drepturilor de autor (de la 109 la 5%)
pe primele 17 saptidmini (si multe piese nu ajung la 17 sdptamini). Compozitorii
au urmat aceeasi cale, si proprietarii s-au nipustit contra actorilor si regizorilor :
Producitorii Teatrului N.Y. Spun Uniunile Actoricesti Sint Ticilosii Scenei”, trim-
bita un mare titlu intins pe gase coloane in ,New York Times“. In acelasi timp,
capitalul teatral a incercat tot felul de combinatii la vinzarea biletelor, inclusiv
asocieri cu diferite societdfi care cumpird spectacole intregi. ,Am impresia —




spunea amar un sef de trust teatral — ca asta nu rezolvad nimic, oamenii vin la
teatru ca si sustind asociatia lor care le-a vindut biletul, si nu spectacolul meu.“

Sfirsitul stagiunii a coincis anul acesta cu aniversarea unui an de la greva
de zece zile a actorilor. Desi pune accent pe necazurile celor ce finanfeaza spec-
tacolele (cd dupa razboi a sporit de 4—5 ori costul unui spectacol, in vreme ce cos-
tul unui bilet ,s-a dublat numai¥“; ci prind aproape numai comediile muzicale
etc.), o paginid din ,New York Times®, intitulatd ,Teatrul isi trece in revisti criza
economicd un an dupi greva din Broadway“, recunoaste ci totusieexistd spec-
tacole unde s-au scos 35 si chiar 66 de dolari pentru fiecare dolar investit. Asta
nu i-a impiedicat pe finanfatori si mai taie din drepturile de autor. Totodata, ei
au dus lupta — sprijinitd de restauratori si hotelieri, care sint inspdimintati de
criza de pe Broadway — si obtind anularea taxei de 5 la suti pe care primairia
o pune pe biletele de teatru. E inimaginabil ¢it de cirpinosi sint acesti oameni in
orasul acesta unde parci s-au adunat toatle bogitiile lumii (si realmente, daci nu
toate bogitiile lumii capitaliste, cel putin o buni parte se gisesc concentrate in
miinile Wall Streetului). Grea, mare trebuie si fie durerea dinduntru, daci un
colos al industriei de divertisment, cum e Broadwayul, a inceput si geami atit de
zgomotos. Situatia actorilor — cu excepfia unor staruri care au venituri mari,
impozite mari si cheltuieli mari — e precard, dar cel pufin in aceasti privin{i nu
s-a ivit nimic nou, pentru cd intotdeauna armata artisticA a Broadwayului a
dus-o greu. Un articol din ,Contemporanul® a reprodus cite ceva din discutia ce
a avut loc In aceasta privint{i, asa ¢i nu vrem sia mai spunem cititorului lueruri
pe care poate le-a aflat. In orice caz, ar trebui si dea mai mult de gindit faptul
cd lucrurile acestea se petrec in America anului 1961, care se laudi cu valorile
spirituale pe care le-ar apira, in diferite colfuri ale lumii, de ,amenintarea comu-
nistd* — si asta in timp ce in Uniunea Sovieticid, la noi, in celelalte {ari socialiste,
meseria de actor a devenit una din cele mai rivnite, o meserie care asiguri nu
numai stabilitate materiala, dar si multd demnitate.

Ca la orice popor, se vor ivi si in teatrul american mereu talente noi, el nu
va putea fi ucis cu totul. Richard Nash, autorul Omului care aduce ploaie, se
plingea cid televiziunea ii furd scenei oamenii cei mai buni, si fi furd nu atit
pentru scenetele ei nesirate, cit pentru publicitate. Foiletonistul John Crosby se
plinge ci umorul decade in teatru, din cauza fricii de a nu ofensa pe unul san
pe altul, de a nu declansa protestele unuia sau altuia, iar alt autor, Paul Beckley,
remarci pe drept cuvint ci britanicii au Iuat-o cu mult inaintea americanilor in
domeniul comediei cinematografice. Inventarul lipsurilor teatrului american ar
putea continua pe multe pagini, dar, repetim, fapt e cd el nu va putea fi ucis
cu totul §i va mai da lumii multe lucruri bune, Ce pacat insi ci i se ridicd in cale
piedici atit de mari! ce de energii zac acolo,sub gilagia tromboanelor in care sufli
fetele bitrine ale Armatei Salvirii, sub vrafurile de obscenitdfi, in grimada pes-
tritd a spectacolelor proaste si spectatorilor prostit{i — ce de energii, ce de puteri;
dacid in conditiile astea vitrege se mai nase acolo lucruri bune, cite n-am putea
capata in alte conditii...

Sergiu Fdrcdgan

meazd acelasi ritm, Cronicarii, deose-
bit de nemultumiti anul acesta, au pro-
nosticat — si s-a adeverit — ca 6079,
din noile spectacole vor fi foarte re-
pede scoase de pe afis. Piesele bule-
vardiere — pind acum atit de renta-
bile ! — detin intiietatea in acest sens.

Maestru in a prezenta si solutiona
problemele menajului in trei, André

STAGIUNEA
TEATRALA
LA PARIS

Anul acesta, stagiunea teatrala la
Paris a inceput ca o crizd de guvern.
Premierele se succed intr-un ritm sus-
tinut — afisele anuntd cu litere de o
schioapd spectacole in care joacd ve-
dete de prima stralucire si piese scrise
de autori celebri —, dar caderile ur-

Roussin, autor de altfel apreciat pen-
tru umorul si verva sa, a scris anul
acesta o noud piesi cu aceeasi temi,
o adaptare dupa Mincinoasa lui Diego
Fabbri, pe care a intitulat-o La Coquine.
Se joacd la Palais Royal, pusi in
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scend si interpretatd de Jean Meyer.
Titlul unei cromici vorbeste indeajuns
despre succesul ei: ,Ah, lemmer-
deuse !“ (Ah, plicticoasa!). Glorioa-
sele, 0 piesi mai veche (in versuri!)
a lui André Roussin, continuid si se
joace la elegantul teatru Madeleine.
Iatd ce scrie o spectatoare intr-o scri-
soare adresatd autorului si publicatd
de una din revistele de teatru parizie-
ne : ,Piesa d-voastrd este o insulti a-
dusi femeii franceze.. Ea ar trebui
fluieratd in fiecare seard, si ar trebui
si se dea foc teatrului in care se joa-
ci. Ar fi un act de salubritate“.

Alt autor celebru, Marcel Aymé, a
avut de data asta veleitatea de a scrie
o comedie satiricid, legati de proble-
mele rasiale din sudul Statelor Unite,
Luiziana. Scrisid insid dupi legile tea-
trului bulevardier, satira si-a pierdut
virulenta. Supunindu-se clauzelor unui
testament ce avea si-i imbogifeasca,
membrii albi si negri ai unei familii
se vad obligati si conviefuiasci un
timp impreuni si sd asiste la isterica
pasiune a unei fete albe — interpre-
tatd de Magali Noé&l — pentru un
tindr negru. Mostenire, pasiune, lingaj,
urd — cite elemente de senzatie pe
scena Teatrului Renaissance! Totusi,
spectacolul (in care joacd si actrita de
culoare Marpessa Dawn) nu se bucurd
de aprecierea cronicarilor — care-l
considerd o catastrofi — si nici de a
publicului.

Sperantele unora se indreptau spre
ultima piesd a lui Anouilh, Grota, pre-
zentatd la Teatrul Montparnasse-Gaston
Baty. La ridicarea cortinei, publicul
din sali e invitat si asiste la crearea
piesei. In fata lor, autorul, interpretat
de Jean Le Poulain, se friminti cum
si-si inceapd piesa si cum s-o scrie,
in asa fel Incit si fie satisficut croni-
carul mereu nemultumit de 1la ,Fi-
garo“ ; in acest timp, personajele as-
teaptd nemiscate s li se dea viata si
voie sd urce si s coboare scara care
leagd bucéitiria din subsol de luxoasa
locuin{d din Saint Germain a unui
conte. Actiunea se petrece in 1900, in-
tre familia aristocraticA de ,sus“ si
personalul casnic de ,jos“. Bucita-
reasa (Lila Kedrova), stipina de jos,
care a fost pe vremuri iubita contelui,
are un fiu seminarist, educat cu multe

sacrificii, care vrea sd se insoare —
spre oroarea mamei — cu fata din
casd, care insid a fost violatd si asg-
teaptd un copil ficut cu birjarul, care
e iubitul bucatiresei, care vrea si se
rizbune si si-1 omoare cu un cutit,
care... etc. Melodrama aceasta este
atit de demodata, neinteresanti si obo-
sitoare, incit Elsa Triolet, plecind de
la spectacol, a exclamat : ,Cred ci au-
torul are dreptate : nu si-a scris incé
piesa !“

Nici Jean Vauthier n-a fost anul a-
cesta mai norocos ca ceilalti, Piesa
sa, Visdtorul (Le réveur) nu se mai
joacd la Teatrul ,La Bruyére“ desi pu-
nerea in scend fusese semnati de
Georges Vitaly si in distributie era
cunoscutul actor de comedie Jacques
Dufilho, E de remarcat ci aceastid co-
medie satirici, in care se povesteste
cum un ,producer* de piese radiofonice
smulge unui visdtor visul sidu, spre a-1
specula intr-o emisiune radiofonicai,
vulgarizindu-1 si adaptindu-1 gustului
indoielnic al publicului bulevardier —
e de remarcat cd aceastd intentie sa-
trici la adresa celor ce fac artd ,ief-
tind“ este inecatd in problemele unui
menaj in trei.. ba chiar in patru!

Si cit de binevenitid si necesari ar
fi o astfel de satird, mai ales azi, in
Occident, unde fiecare om de arti se
izbeste mereu de intrebarea ,oare va
fi bine vindutd marfa dumitale ?“, un-
de fiecare operid de artd trebuie si fie
ambalatid in forme si reclame cit mai
comerciale. Iati un exemplu: la Tea-
trul Hébertot a avut loc de curind pre-
miera piesei lui William Gibson, Mi-
racol in Alabama (Miracle Worker),
o dramatizare, pe bazid de scrisori si
documente, a unei intimplari patetice
si reale. E vorba de o fetitd care, in
urma unei boli, isi pierduse la un an
si juméatate vederea si auzul. Lipsita
de aceste mijloace de contact cu oa-
menii, ea creste devenind un animal
irascibil, fird urmi de inteligentd
omeneasci si fird grai. Annie Sulli-
van, o guvernanti tiniri care, la rin-
dul ei fusese oarbd in copildrie, dar
in urma unor operatii isi recipitase
vederea, cere pdrintilor micutei He-
len Keller, in virsti de sase ani, si-i
ingiduie si& se ocupe de ea. Urmeazid
15 zile — rastimp acordat pentru in-
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cercare — in care Annie vrea si se
impuna copilului si sd trezeascid in el
omul. Sint 15 zile de cosmar, in care
tindra guvernanti, cu o rabdare si te-
nacitate uluitoare, se luptd din ris-
puteri, folosind toate mijloacele peda-
gogice, trecind de la mingiieri la batai
brutale ; 15 zile ingrozitoare, dar dupi
care se intreziaresc primele sperante
ca fetitia-monstru sid devind om. Azi,
Helen Keller are 81 de ani, vorbeste
patru limbi si a obtinut mai multe
diplome, William Gibson a dramatizat
cele 15 zile de eroism generos, in
care a fost salvat un om. Interpretele
— cunoscuta actritd Francoise Spira
si micuta Joélle Maugey — joacd cum
nu se poate mai bine, Nu-i oare de-
ajuns — o piesd buna, jucatid bine —
pentru ca 'publicul s-0 primeascid cu
entuziasm ? Se pare cid nu toata lu-
mea e de aceeasi parere: in progra-
mul spectacolului se poate citi ca ba-
tiile si violentele de pe scend sint
reale, nu simulate, ca de obicei la tea-
tru. Si lucrul acesta e anuntat ca o
senzatie, ca fiind una din calititile de
seami ale spectacolului.

Si, pentru ci ,senzationalul“ are cau-
tare si e la moda, piesele politiste sint
si ele la modi. Norocosul Robert Tho-
mas, céruia i s-a jucat anul trecut
Capcand pentru un bdrbat singur a
scris anul acesta Opt femei, o piesd cu
mistere, crimé si sinucidere, ce se joa-
cd la Teatrul ,Edouard VII¥ bucurin-
du-se de o distributie foarte bunj,
wfiecare din cele opt inlerprete avind
talent pentru patru actrite“, ne insti-
inteaza cronicile.

De altfel, aceasta este trasdtura mul-
tor spectacole pariziene. Actori meri-
tuosi se irosesc, seard de seara, in pie-
se bulevardiere, lipsite de calitate. De
exemplu, Francois Pérrier continui sa
joace si anul acesta in Gog si Magog
de G, Arout, la Teatrul Michodiére,

Pentru Pierre ‘Fresnay — care n-a
mai aparut pe scenele teatrelor din Pa-
ris de trei ani — s-a pregitit o rein-
trare fastuoasd. Fastuoasid, dar nu
triumfali. Piesa lui Terence Rattigan.
in adaptarea lui Pol Quentin, Lawren-
ce d'Arabie, in care se face
elogiul unui slujitor al colonialismului
— si In care Fresnay apare in rolul
titular, intruchipind pe colonelul La-
wrence, regele neincoronat al Arabiei

in timpul luptelor impotriva turcilor,
aventurierul-filozof, autor al celor ,7
stilpi ai intelepciunii* —, a avut o
primire glaciald din partea publicului.
si a pérasit afisul Teatrului ,Sarah
Bernhardt“. Doud tinere si romantice
vedete de cinematograf, Romy Schnei-
der si Alain Delon, se straduiesc sa
obtind succes in piesa, destul de proas-
td, a lui John Ford, Pdcat cd e ¢
tirfd, la Théétre de Paris, unde, cu
incepere din noiembrie, joaci Raf
Vallone in Odihna rdzboinicului de
Cristiane de Rochefort.

Alaturi de spectacolele amintite mai
sus, si de incad vreo citeva piese bule-
vardiere create anul acesta sau reluate,
in stagiunea aceasta se pot vedea la
Paris si piese clasice, spectacole de
tinutda, sau interesante realizari acto-
ricesti. La Comedia Francezi, s-au re-
luat Cidul de Corneille, Britannicus
de Racine, Tartuffe si Burghezul gen-
tilom de Moliére si s-a montat un spec-
tacol nou, cu piesele Le Chandelier de
Alfred de Musset si Une visite de noces
a lui Alexandre Dumas-fiul. T N.P.-ul a-
nuntd pentru stagiunea aceasta Pacea de
Aristofan, Alcadele din Zalameea de
Calderon, Bdddranii de Goldoni si
Ascensiunea lui Arturo Ui poate fi
opritd de Brecht, creatdi anul trecut,
dar care a reinceput cu infinit suc-
ces seria spectacolelor si in aceasta
stagiune, Compania Pitoéff, cu Sacha
Pitoéff in Trigorin, joacd Pescdrusul
de Cehov la Théatre Moderne. S-a
reluat A 12-a noapte de Shakespeare,
in adaptarea lui Anouilh, cu Suzanne
Flon in rolul Violei si al lui Sebas-
tian, la Ambassadeur. La Teatrul din
Place du Tertre, continud Cdsdtoria
de Gogol, iar la Athénée, Cher Men-
teur, dramatizarea scrisorilor lui
G. B. Shaw si Mrs. Patrick Campbell,
cu Maria Casarés si Pierre Brasseur.
La Odéon — Théatre de France, Da-
niel Sorano il interpreteazi pe Shy-
lock, Negutdtorul din Venetia, intr-o
punere in scend nu prea laudata de
critica, iscilitd de Marguerite Jamois.
In schimb, e foarte apreciati realiza-
rea actoriceascd a lui Gérard Guillau-
mat la Théatre des Arts, care captea-
za de unul singur atentia publicului,
povestind sau citind din Dickens.

Pe afisele teatrului Studio des
Champs Elysées, a aparut o noud pie-
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sd, neclara si alambicata, Va donc chez
Torpe, isciliti de Francois Billetdoux.
Billetdoux pare ci pledeazid pentru
dreptul oamenilor la disperare. ,E de
regretat ci un autor atit de talentat
si care se vrea un innoitor al teatru-
lui, nu gaseste in epoca noastri, arza-
toare si plini de probleme dureroase,
decit o tema atit de inutili. Oare in-
-tr-o societate ca a noastra, dreptul la
disperare nu-i pe deplin asigurat ?¢,
comenteazd criticul de teatru Guy
Leclerc.

~Evenimentul major al stagiunii tea-
trale“, ,,Un limbaj teatral nou“, ,O ve-
ritabila piesd de avangarda“ sint tit-
lurile a numai citorva din nenumara-
tele cronici entuziaste care au salutat
spectacolul Teatrului de la Cité din
Villeurbane condus de Planchon,
Svejk in al doilea rdzboi mondial de
Brecht, care se joacid la Théatre des
Champs Elysées, Eroul popular ceh,
creat de HaSek, a fost scos de pana
lui Brecht din epoca monarhiei lui Franz
Iosef si obligat si trdiascd sub dicta-
tura fascistd a lui Hitler. Piesa lui
Brecht este o demascare necrutitoare,
un sever act de acuzare a brutalititii
SS.-ului, a bestialititii gestapoului si
a sferelor ,inalte® unde se misca Hit-
ler si acolitii sdi. Patriotismul si cu-
rajul calm al cehilor au stirnit admi-
ratia francezilor, care stiu si ei ce greu
€ sa respiri sub cizma fascisti. Publi-
cul parizian pleacd de la spectacol fre-
donind cintecul Moldavei, pe care-1
interpreteazi pe sceni Kopecka (Pia
Colombo). De altfel, intreaga ilustratie
muzicala, semnatid de compozitorul
german din R.D.G., Hans Eisler, este
deosebit de buni, ca si regia lui Plan-
chon si interpretarea lui Bouise, in ro-
lul titular.
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Cu caldurd primitid de publicul din
Havre, curajoasa piesid a lui Salacrou,
Boulevard Durand, a fost gazduita.
incepind din noiembrie, de Teatrul
~Sarah Bernhardt®. Aceasti piesi fu-
sese anuntati si de teatrul parizian
Ambigii care temindu-se de reactiile
presei de dreapta, a renuntat sa o mai
monteze, Compania Dramatica Nationa-
14 dinNordinsd nu s-a sfiitsi, dupa
premiera triumfalid din provincie, a
prezentat-o si  publicului parizian.
Boulevard Durand povesteste drama-
tica viatd a sindicalistului din Havre,
Jules Durand, care, in 1910, fusese
condamnat la moarte, in urma unui
proces inscenat de patronii capitalisti.
si care, opt ani mai tirziu, recunoscut
nevinovat in urma miscarilor munci-
toresti stirnite de aceasti nedreptate,
a pariasit inchisoarea pentru a fi in-
ternat intr-un azil de alienati mintali,
unde a murit in 1926. In sala Franklin
din Havre, unde, la inceputul secolului
nostru, s-au desfisurat episoadele dra-
mei lui Durand si unde, 50 de ani mai
tirziu, a avut loc premiera piesei lui
Salacrou, spectatorii emotionati ascul-
tau cu profund respect; iar cind ac-
torii pe scend au inceput ,Internatio-
nala“, publicul din sali a cintat cu ei.
$i la Paris, spectacolul a fost deosebit
de bine primit, Desigur ca asteptata
minie a cronicarului de la ,Figaro“ si
a cercurilor reactionare nu a fost mica.

E semnificativ faptul ca publicul
parizian incepe si-i péraseasca pe
Roussin, Camoletti si Achard si cere
altceva de la teatru decit o seari de
destindere amuzanti. El doreste si as-
teaptid piese cu mesaje clare si pro-
gresiste, iar atunci cind le intilneste
nu-si precupeteste entuziasmul.

Dana Crivdt
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Bulandra“ : Intoarcerea), mr, 2.
TORNEA (Florin — A doua tinerefe a Scrisorii pierdute, mr. 6,
— Rdspunsul istoriei, nr. 11.
VRACA (George) — O evocare documentatd §i pateticd, nr. 4.
ZAMFIR (T.) — Principalul : reflectarea veridicd a vietii (In legituri cu piesa lui
Paul Everac — Ochiul albastru), nr. 7.
— — Glorioasa aniversare, nr. 5.
— — Marea eliberare, nr. 8.
—- — Sub soarele comunismului, nr. 10.

DISCUTII, ANCHETE, INTERVIURI, PORTRETE

ALEXANDRESCU (Mircea) — De vorbd cu Radu Penciulescu, nr. 10,

Al. (M.) — De vorbd cu Radu Beligan, nr. 11.

w » —.De vorbd cu Toni Gheorghiu si Titi Constantinescu despre scenografie
si lumind in spectacol, nr. 12.

BALEANU (Andrei) — Marile teme cer un dialog substantial, nr. 4

CALIMAN (Calin) si MANDRIC (Emil) — Valorificarea scenici a piesei originale
contemporane (Invatiminte in urma Decadei), nr. 7.

COCEA (Dina) — Formatfia profesionald a actorului in discutia Congresului I.T.I.,
nr, 8.

DIMIU (Mihai) — Ferestre deschise la Sibiu (Aspecte din munca regizorald), nr. 8.

ELVIN (B.) — De vorbd cu Mihai Beniuc despre.., conflictul dramatic, fapte
mdrunte §i sensuri majare, exigenta scriitorului, nr. 7,

EVERAC (Paul) — Idei gi intentii mai pufin implinite (Pe marginea piesei si spec-
tacolului Ochiul albastru), nr. 9.

GALAN (V. Em.) — Omagiu lui Mihail Sadoveanu, nr. 11.
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GHELERTER (Moni) — Teatrul de calitate nu poate fi realizat fird un text drama-
tic corespunzdtor, nr, 10.

HARAG (Gyorgy) — Forta principald a spectacolului : munca regiei cu actorii, nr, 9.
IOAN (Angela) — De vorbd cu Stefan Ciubotdrasu despre altii si despre sine, nr. 3.
— Cu Eugenia Popovici despre altii si despre sine, nr. 5.

IOSIF (era) — N:kolai Akimov printre noi, nr. 8.

% » — A doua consfituire a oamenilor de teatru din regiunea
Brasov, nr. 12.

MIRODAN (Al) — Moni Ghelerter, nr. 6.

NELEANU (D, D.) — Simbolul realist in teatru, nr. 9.

POPOVICI (Al) — Strins unifi in jurul partidului. (De vorba cu Gh. Storin, Aura
Buzescu, Beate Fredanov, Marcel Anghelescu, Marga Anghelescu, Leopoldina
Balanuta, Eliza Plopeanu, Marian Hudaec, Vasile Gheorghiu), nr. 5.

POPOVICI (Al) — Mihail Sadoveanu, director de teatru, evocat de artistii iegeni
Madrioara Davidoglu, Milutd Gheorghiu, Gicd Popovici, Sandu Teleajen, nr. 11.

POPOVICI (Al) — N. Tomazoglu, mr, 10.

— — Agepsina Macri Eftimiu, nr. 11,

- — Despre Lucia Sturdza Bulandra. (Semneazi: Aura Buzescu, George
Vraca, Niky Atanasiu, Radu Beligan, Fori Eterle, Beate Fredanov, Horia
Lovinescu), nr. 9.

— — Autori, regizori, actori, teatre — despre munca i proiectele lor. (Ras
pund : Horia Lovinescu, Paul Everac, Dorel Dorian, Radu Beligan,

Lucian Giurchescu, Horea Popescu, St Ciubotirasu, Ion Fintesteanu,
Dina Cocea), nr. 3.

— — Problemele regiei contemporane in discutia oamenilor de teatru so-
vietici (Concluzii asupra discuiiei), nr. 2.

SEMINARUL REPUBLICAN AL REGIZORILOR

BALEANU (Andrei) — Baza mdiestriei regizorale : pozitia ideologicd marxist-leni-
nistd (referat), nr. 1,

GHELERTER (Moni), PENCIULESCU (Radu) si SILVESTRU (Valentin) — Sarcina
numdrul 1 a regizorului contemporan: marele spectacol cu piesa originald
(referat), mr, 1.

— Interventii in dezbateri: Mihai Dimiu, C. Dinischiotu, Lucian Giurchescu,
Farkas Istvan, Sanda Manu, Valeriu Moisescu, Dan Nasta, D. D. Neleanu, nr. 1.
— Concluzii, nr. 1.

CRONICA SPECTACOLELOR
BUCURESTI

TEATKUL :
wLucia Sturdza Bulandra*

Intoarcerea (Mihai Beniuc), nr. 2; Passacaglia (Titus Popovici), nr. 3 ; Menajeria de
sticld (Tennessee Williams), mr. 3 ; Un strugure in soare (Lorraine Hansberry),
nr. 3; Regele si ciinele (Spiros Melas), nr. 4; Cum vd place (Shakespeare),
nr. 8.

Muncitoresc C.F.R.

Mariana Pineda (Federico Garcia Lorca), nr. 2; Puterea intunericului (Lev Tolstoi),

nr. 4 ; Ochiul albastru (Paul Everac), nr. 7.
National ,I. L. Caragiale*

Oameni care tac (Al. Voitin), nr. 1; Alcadele din Zalameea (Calderon), nr. 2 ;
Ascultd-ti inima (Al. Korneiciuk) ; nr. 4; Anna Karenina (dramatizare de
N. D. Volkov), nr. 5; Milionarii (lon Istrati) nr. 7; Fiicele (Sidonia Dra-
gusanu), nr. 12.

wC. 1. Nottara*

Scandaloasa legdturd dintre domnul Kettle si doamna Moon (J. B. Priestley), nr. 2;
Nopti in Madrid (Ernest Hemingway), nr. 2; Cind infloresc migdalii (Angela
Niculescu-Plati), nr. 2 ; Antoniu $i Cleopatra (Shakespeare), nr. 6 ; Cintd pri-
vighetorile (Lucia Demetrius), nr. 8 ; Bdietii veseli (H. Nicolaide), nr, 11.
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Upereti

Lysistrata (Gherase Dendrino), nr. 2.
Satiric-muzical ,C. Tinase*

Concert-expres (Sadi Rudeanu si Horia Serbanescu), nr. 4.
l'eatrul de Comedie

Celebrul 702 (Al, Mirodan), nr, 2 ; Burghezul gentilom (Moliére), nr. 3 ; Prietena men
Pix (V. Em. Galan), nr, 5; Mi se pare romantic (Radu Cosasu), nr. 12.

Teatrul Evreiesc de Stat

Mercadet, om de afaceri (Balzac), nr. 2; Ciri-biri-bom (Aurel Storin, I. Bercovici
si M. Cohn), mr. 4.

Teatrul Tincretului

Cine a wucis ? (St. Berciu), nr. 2; Martienii (Mihail Liber), nr. 3; Prima intilnire
(Tatiana Sitina), nr. 4 ; Marele fluviu isi adund apele (Dan Tarchila), nr. 6.

wlindarica*
Doctorul Aumddoare (V. Korostiliov), nr. 3.

IN RESTUL TARII
Baciu
Moartea unui comis-voiajor (Arthur Miller), nr. 7.
Cluj .
Poveste din Irkutsk (A. Arbuzov), nr. 3 ; Oameni care tac (Al. Voitin), nr. 11,
Galati
Celebrul 702 (Al. Mirodan), nr. 2; Tindra gardd (Alex. Fadeev), nr. 3; Piafa
ancorelor (I. Stock), nr. 7.
lagi
Anna Karenina (dramatizare de N, D. Volkov), nr. 4.
Oradea (Seclia maghiard)
Mutter Courage (Bertolt Brecht), nr. 4.
Ploegti
Scldatul Piccico (Aldo Nicolai), nr. 7.
Regija
Piata ancorelor (I. Stock), nr. 11.
Satu Mare (Teatrul Maghiar de Stat)
Dacd vei fi intrebat (Dorel Dorian), nr. 11,

Sibiu

Ferestre deschise (Paul Everac), nr. 6.
‘I'imigjoara

Poveste din Irkutsk (A. Arbuzov), nr. 3 ; Hamlet (Shakespeare), nr. 6.
Tirgu Muresg

I'rofesorul Mamlock (Fr. Wolf), nr. 3 ; Ziaristii (Al. Mirodan), nr, 6.

OASPETI DE PESTE HOTARE

lurneul Teatrului ,VI. Maiakovski* in R.P.R.

OHLOPKOV (N. P.) — Particularitdti si cdautdari, nr. 5.
TORNEA (Florin) — Sensul profund al cdutdrilor lui Nikolai Pavlovici Ohlopkov.
(Pe marginea spectacolelor Teatrului ,V1. Maiakovski®), nr. 7.
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Turneul Teatrului National Popular

CRIVAT (Dana) — De vorbd cu Jean Vilar, nr. 11.
ELVIN (B.) — ,Mercadet® gi ,,Turcaret®, nr. 11,

FISE DE REPERTORIU

RIMAN (Emil) — Flori vii (N, Pogodin), Oceanul (Al. Stein), Poveste din Romagna
(L. Squarzina), Insula Afroditei (Alexis Parnis), nr. 9.

RIMAN (Emil) — Fata cu pistrui (Andrei Uspenski), Balul noptilor albe (Vera
Panova), Al patrulea (K. Simonov), Maria de sub pod (Guilherme Figueiredo),
aor. 10.

RIMAN (Emil) — Umbra (Evghenii Svart), Sveik in al doilea rdzboi mondial (Bertolt
Brecht), In fiecare seard de toamnd (Ivan Peicev), Cariera (James Lee),
nr. 11,

MERIDIANE

BELIGAN (Radu) — Citeva aspecte ale regiei contemporane occidentale, nr. 3.
Cehoslovacia

LOGHIN (George Dem.) — Cdutdri in spiritul artei contemporane (In legiturd cu
Festivalul anual de teatru din R. S. Cehoslovaci), nr. 10.
MANDRIC (Emil) — Intilniri cu dramaturgii praghezi : Danek, Pavlicek si Kohout,

nr. 8.
Cuba
ANDREESCU (Margareta) — , Revista nationald de teatru“ din Cuba, nr, 11.
Frants
CRIVAT (Dana) — Stagiunea teatrald la Paris, nr. 12.
E. (B.) — Sartre i dramaturgia sechestrafilor, nr, 4.
Ttalia
POTRA (Florian) — Unde e antidotul ? mr. 10.
Ungaria
Al. (M.) — Popas prin teatrele din R. P. Ungard, nr. 4. .
U.RSS.

Al. (M.) — Succesul lui ,Tdnddricdi“ in U.R.S.S., mr, T.
BARBUTA (Margareta) — Doud sdptdmini prin teatrele Moscovei, nr. 2.
PENCIULESCU (Radu) — Insemndri de regizor. (Prin teatrele de copii si tineret din
Moscova), nr. 6.
— — Consfdtuirea oamenilor de teatru sovietici, nr. 7.
— — Piese noi pe scenele sovietice, nr. 11.

S.U.A.
ELVIN (B) — Arthur Miller si cunoasterea realitdtii, nr. 9,
FARCASAN (Sergiu) — Note de drum din S.U.A. : Pe Broadway (I), nr, 11.
- » — Note de drum din S.U.A.: Pe Broadway (II), nr. 12

VARIA

NICOLAIDE (H.) si LUCIAN (Ion) — D-ale seminarului, nr. 1.
NICOLAIDE (H) — Epistole teatrale, nr. 2.
P. (Al) — Scrisori de la mare, nr. 1.
—_— — Mic dictionar teatral, nr. 8.
P. (Al) — Mic dictionar teatral, (1I), nr. 9,
— — Variatiuni grafice pe o temd de Akimov, nr. 4.
SILVESTRU (Valeniin) — Dialoguri despre teatru — Pdtrunjelul $i hreanul, nr. 3 ;
Monologate, nr. T ; Suferintele unui cal, nr. 9 ; Cum a fost la sedinta, nr, 11.

—_ — Premiile Decadei, nr. 6. )
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TEATRUL NATIONAL ,I. L. CARAGIALE"

STAGIUNEA 1961—1962
In repertoriu:

SALA COMEDIA

O scrisoare pierdutd de |. L
Caragiale
Regia: Sicd Alexandrescu
Invierea, dramatizare dupé Lev
Tolstoi
Regia: Vlad Mugur
Poveste din Irkutsk de A. Arbuzov
Regia: Radu Beligan
Cidul de Corneille
Regia: Mihai Berechet
Regele Lear de W. Shakespeare
Regia: Sicd Alexandrescu
A treia, patetica de N. Pogodin
Regia: Moni Ghelerter
Tragedia optimistd de Vs. Vis-
nevski
Regia: Viad Mugur
Apusde soare de B. Delavrancea
Regia: M. Zirra
Discipolul diavolului de G. B.
Shaw
Regia: Al. Finti
Cind scapdta luna de Horia
Stancu
Regia: Vlad Mugur
Oameni care tac de Al. Voitin
Regia: Mihai Berechet
Siciliana de Aurel Baranga
Regia: Sicd Alexandrescu
Anna Karenina dupd L. Tolstoi
Regia: Moni Ghelerter
Oamenii inving de Al. Voitin
Regia: Mihai Berechet

SALA STUDIO

Napasta de |. L. Caragiale
Regia: Miron Niculescu
Parada de Victor Eftimiu
Regia: Mihai Berechet
Titanic Vals de Tudor Musatescu
Regia: Sica Ajexandrescu
Baddaranii de Carlo Goldoni
Regia: Sicd Alexandrescu
Tartuffe de Moliere
Regia: lon Fintesteanu
Surorile Boga de H. Lovinescu
Regia: Moni Ghelerter
Hangita de Carlo Goldoni
Regia: Sic& Alexandrescu
Dezertorul de Mihail Sorbul
Regia: Miron Niculescu

Asculta-ti inima de Al. Kornei-
civk
Regia: Al Finti
Milionarii de lon Istrati
Regia: Lia Niculescu
Fiicele de Sidonia Drégusanu
Regia: Al. Finti

in pregdatire:

Bolnavul inchipuit de Moliere
Macbeth de Shakespeare

Henric al IV-lea de W. Shakespeare

Regia: Sicd Alexandrescu
Regia: Mihai Berechet
Regia: Al. Finti

AGENTIA DE BILETE: Calea Victoriei 42—Telefon 14.71.71
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TEATRUL DE COMEDIE

prezintd in curind premiera

SVEJK IN AL DOILEA RAZBOI MONDIAL
de BERTOLT BRECHT
Traducere de FLORIN TORNEA

DISTRIBUTIA:

FLORIN SCARLATESCU, DEM. SAVU, laureat al premiului de
stat, ION LUCIAN, GHEORGHE CRISMARU, MIRCEA SEP-
TILICI, AMZA PELLEA, TAMARA BUCIUCEANU, DUMITRU
RUCAREANU, MIRCEA CONSTANTINESCU, IURIE DARIE,
C. CONSTANTINESCU, N. TURCU, VASILICA TASTAMAN,
EVA CRISTIAN, PUICA STANESCU, TILDA RADOVICI, IA-
RINA [IONESCU-DEMIAN, MIRCEA BALABAN, DUMITRU
CHESA, V. PLATAREANU, AL. LUNGU, AUREL CIORANU,
MARIUS ROLEA, EUGEN CASSIAN

Directia de scend LUCIAN GIURCHESCU
Decoruri §i costume DAN NEMTEANU

IN REPERTORIU :
CELEBRUL 702 PRIETENA MEA PIX

comedie de Al. Mirodan comedie de V. Em. Galan

MI SE PARE ROMANTIC

comedie tonica de Radu Cosasu
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® Pentru odihng si recreare:

NU PLECATI 3-12 zile la Sinaia, Pre-
% deal, Timis, Piriul Rece efc.
IN CONCEDIU ® Pentru ingrijirea sanatatii

LA INTIMPLARE! 21 zile la Cécivlata, Bazna,

Borsec, Pucioasa, Sovata etc.

Dacd v-afi fixat preferinfa, adresafi-vd oricdrei agenfii
sau filiale O.N.T. CARPATI, care vd oferad posibilitatea de a
petrece un concediu pldcut, in condifii avantajoase.

Tarife reduse in sezonul de iarnd.
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