DESPRE CONTEMPORANEITATE
IN MOD CONRTEMPORAN

Articol scris special pentru revista ,,Teatrul”

de A. Karaganov

wPartidul cheamd pe toti oamenii de litere si de artd sd abor-
deze in mod curajos, cu spirit inovator, temele contemporanei-
tatii“. Aceste cuvinte din raportul lui N. S. Hrusciov la Congre-
sul al XXII-lea al P.C.U.S. determind orientarea foarte impor-
tantd a analizelor critice pe care le intreprindem asupra drama-
turgiei contemporane. Stabilind succesele si lipsurile acesteia,

. trebuie sd avem grijd ca experienta dramaticd acumulatd de scri-
itori sd serveascd drept bazd cdutdrilor creatoare noi, luptei ac-
tive pentru o dramaturgie de o inaltd tinutd artisticd, contempo-
rand in confinut si formd.

Nu am pretentia ca pot infdatise un tablou complet, nici cd
as aseza un just echilibru intre aprecieri gi exemple ; as vrea nu-
mai ca, tinind seamd de citeva opere dramatice, sd widic unele
probleme privitoare la dezvoltarea actuald a dramaturgiei sovie-
tice. Nu sint noi aceste probleme ; totusi, meritd sd intirziem inca
o datd asupra lor, cdci de rezolvarea lor depinde in mare ma-
surd creatia scriitorilor dramatici.

1

sd-1 joace pe Ostrovski. La rindul lor, actorii formati pe operele lui Ostrovski,

au trecut anevoie la Cehov; prima montare a Pescdrusului a suferit un
esec, cu toate ca interpretfii erau talentati si cu experienta.

Gogol, Ostrovski si Cehov triaiesc azi, in constiinta noastra, sub invelisul co-
mun al clasicitatii. Ii stimidm in egala maisurd, Actorilor nici nu le trece prin minte
sé-1 opuna pe unii altora. Lucru firesc pentru oamenii de arti cu experienta ideo-
logica si esteticd a culturii socialiste.

Dar, folosindu-ne de avantajele noastre istorice, nu uitim oare procesele reale
ale dezvoltirii artei ? Nu prezentim oare ca prea senind istoria dezvoltarii artis-
tice ? Nu minimalizim ocare uneori importanta cautarilor creatoare care presupun
descoperiri noi, adesea chiar reexaminarea (nu numai perfectionarea!) elementalor
ce ne sint dinainte date ?

Gresesc greu acei oameni de arta si critici care socotesc ca ploconirea epi-
gonicad in fata vechilor modele este primejdioasd doar in arhitecturd. In drama-
turgia teatrali si cinematografica nu exista acceleratori ai inovatiilor, cum sint
metodele noi si noile materiale din industria de constructie. Dar istoria nu bate
pasul pe loc nici in domeniul nostru. Si aici procesele de innoire sint tot atit de
impetuoase, chiar dacd nu atit de vizibile, ca trecerea de la cladirile cu multe etaie
ornate dupa stilul Parthenonului si Vasili Blajenii, la cartierele experimentale
din sud-vestul Moscovei si Palatul Congreselor de la Kremlin. In prima jumatate

Este bine stiut ca actorii obisnuifi sa-1 joace pe Gogol n-au vrut la inceput

~
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a anului 1950, critica teatrald a depus eforturi serioase pentru afirmarea nucleului
dramatic in piesd, luptind impotriva lipsei de conflict. Condamnind cu hotarire
neglijarea principiilor elementare ale dramaturgiei, critica sublinia ¢i fird conflict
nu poate exista dramai : conflictul determnind nu numai continutul, dar si forma
desfasuririi ei. Cu acest prilej, se punea de obicei in prim-plan ciocnirea caracte-
relor care intruchipeazi diverse idei, interese §i nidzuinte ale oamenilor. Faimoasa
expresie a lui Belinski ,ciocnirea caracterelor“ intrd in preferinta noastri. In legi-
turd cu infifisarea dramaturgicid a omului, se cerea ca dezviluirea caracterelor sa
aibd loc in actiune, firid amestecul autorului. Se acorda o mare importan{id scoa-
terii in relief a personajului : calea spre aceasta o vedeam in desfisurarea acuta
a subiectului, in concentrarea evenimentelor si imprejurdrilor zugrivite, in sinteti-
zarea limbajului pind la esenta aforisticd. La analizarea constructiei piesei se
dezvolta inevitabil ideea necesitidtii unei actiuni incordate si a unei coliziuni in
fiecare sceni. Cind se aprecia compozitia, erau proclamate ca cerinte de bazi pre-
cizia si claritatea subiectului, existenta tradifionald a intrigii, a culminatiei si a
deznodamintului.

Amintesc toate acestea nu pentru a purcede la o stupidd reexaminare a ade-
virurilor afirmate ieri. Cuceririle teorctice ale criticii noastre, care s-a ridicat sa
apere drama in dramai, isi pistreazid si astdzi vie insemnitatea, Nu este insd greu
si ne dim seama ci unele din aceste principii, socotite pini nu de mult drept
obligatorii, sint mesocotite in piesele actuale. Conftribuie la aceasta nu numai
tinerii incepitori, dar si maestrii ajunsi intelepti gratie experientei. Ii impinge pe
aceastd cale riscati o nizuintd creatoare mai temeinicd, deoarece are drept sprijin
insdsi viata, nu o infocare juvenild sau o moda trecitoare, Si dacd asa stau lucru-
rile, este oare necesar si apiridm cu atita inversunare niste principii devenite
astazi discutabile ?

In primul rind, si nu uitim c¢i nimeni, niciodati, nu poate planifica dina-
inte durata unor principii artistice. Apoi ci, pe un teren nip#dit de buruienile
lipsei de conflict, nu ar fi fost cu putinti ciutdrile actuale, si aceasta e esential.
Lipsa de conflict ar fi denaturat in mod necesar calea ciutirilor, a fi denaturat
continutul si caracterul lor. Cici, una este reexaminarea unor principii in numele
cadutarii de forme noi, in numele cerinfei ca — in veridicitatea ei lipsitdi de com-
promisuri — dramaturgia sovieticA si fie lucidd si plind de inspiratie, si vor-
beascd despre contemporaneitate in mod contemporan. Si alta, cu totul alta este
renuntarea la legile dramaturgiei, la baza eficientei ei — conflictul — de dragul
afirmarii unor iluzorii, chiar daci consolatoare, imagini ale vietii.

Trebuiau aparate principiile elementare care fac drama-drami ; cici numai
aga literatura noastrd dramatici putea, fird a se teme de oricit de cutezitoare
cautiri, s progreseze in calea ei spre dezviluirea cea mai artistici a caracterului
omului contemporan, a actiunilor, gindurilor si sentimentelor lui.

Ar fi fost o indeletnicire sterild si studiezi particularititile dezvoltirii con-
temporane a dramaturgiei sovietice constatind doar ci multe piese actuale nu
seamand in aspectul lor exterior cu cele scrise ieri. Adevirata inovatie nu se limi-
teazd la inventii indiferente fatd de schimbirile ce au loc in continutul vietii.
Cind asemenea schimbiri au loc, arta nu-si poate nici ea pastra forfa ei vie,
daca la rindul ei nu se schimba.

»Nu exerciti oare caracterul obiectului nici o influents, fie ea cit de mici,
asupra cercetidrii ? — scria Karl Marx. Adevirul nu include numai rezultatul, ci
si calea care duce spre el... Si nu trebuie oare felul cercetirii s3 se modifice dupa
obiect ? Cind obiectul ride, ea trebuie si fie serioasid, iar cind obiectul este inco-
mod, ea trebuie sid fie modestd“. (Marx, Engels, Opere, vol. I, pag. 8, E.S.P.L.P.).

Aceasta s-a spus despre o cercetare stiintificd. Dar nu este, cred, nevoie sa se
demonstreze in mod special ci si perceperea artisticdi a lumii este subordonata ace-
lorasi legi. Odatd cu schimbdrile din viatd si sub influenta lor determinanti, au
loc si schimbari vizibile in dramaturgie. Se schimbi temele si conflictele, ritmul
actiunii dramatice si formele participarii autorului la desfasurarea ei. Viata dez-
valuie noi tipuri umane si noi trasaturi de caracter la tipurile mai de mult cunos-
cute. Nu ramin pietrificate nici structurile subiectelor si nu trebuie si cautam in
fiecare metoda noua influenta lipsei de subiect, atit de la modi astizi in Occident.
Scenariul ,Baladei soldatului“ nu suferi, din punctul de vedere al acuititii subiec-
tului, nici o comparatie cu lucririle dramatice al cdror temei il constituie desfiasu-
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rarea rapidi si dinamicid a unei singure intrigi. Dar cine mai pune acum in cum-
pana faptul ci, fari a infif{isa mari fapte eroice (primele secvente nu prezinta
decit ,povestea principala“), filmul dezvaluie cu mare profunzime izvoarele mo-
rale si psihologia eroismului, forpa §i frumusetea caracterului omului sovietic ?

Se poartd discufii interesante in jurul problemei stilului in literatura con-
temporand, inclusiv in cea dramaticid. La aceste discufii scriitorii de teatru parti-
cipA nu numai cu articole in presa de specialitate, ¢i si cu lucrarile lor, in care
se reflecti procesele imbogitirii limbii vii, contemporane.

Pe scurt, ciutérile, schimbaérile ating toate domeniile creatiei dramatice. Ele
nu pot fi incadrate intr-o singurd formuld matematica ; la diferif{i dramaturgi ele
se manifestd in mod divers.

Se stie cad innoirile contemporane isi au adversarii lor. Deseori, firi voie;
pentru cid nu se opun innoirilor doar tradifionalistii, cei ce considerd mantaua lui
Gogol drept unicul vesmint al artei ruse, ci si unii adepti ai formei moderne, cei
ce inteleg aceasti formd in mod liniar si plat, ca pe o simpld reproducere a unor
aspecte exterioare ale epocii. Pretinzindu-se inovatori curajosi, ei riscd si devina
niste dogmatici de rind ; dezvoltarea exagerati, unilaterald, a unei arte, transfor-
marea ei intr-o unici frasdturd obligatorie a contemporaneititii pot si ducd lesne
la nivelarea creatiei artistice, Si cine stie dacid, in spatele simplificairii problemei
formei contemporane, nu sti ascuns, neexprimat, poate chiar inconstient, dorul de
a avea la indemini un cod de norme estetice, care si inlocuiascad cautdrile chinui-
toare si care si transforme creatia intr-o plimbare comod#, pe drumuri presarate
cu nenumarate indicatoare.

Exagerarea unei tendinte in dauna celorlalte este periculoasd si din punctul
de vedere al receptirii estetice a artei. Cind omul se hridneste cu bomboane, el
fnceteazi si-si mai dea seama de dulceata lor. Si ne imaginim un tablou impo-
sibil : toate muzele au hotidrit intr-o buni zi si fie lirice. Ar putea oare corul lor
pe o singurd voce si me dezviluie farmecul freamitului liric ? Ca si putem apre-
cia originalitatea unui spectacol dinamiec, sufletul nostru trebuie si fie receptiv si
la arta filozoficd si calmi, a cirei fortd consti in detaliul psihologic, in redarea
subtilda a unor sentimente abia vizibile si a unor stari sufletesti de mare sensibi-
litate. Bucuria prilejuitid de o comedie veseld se manifestd in sufletul omului ala-
turi de emotia grav tumultuoasad iscatd de tragedie; si aceste sentimente atit de
diferite nu se mulfumesc si coexiste, ¢i se impletesc strins, unul scotind in relief
frumusefea originald a celuilalt. Arta adevarati imbritiseazid toate necesititile
spirituale ale omului, Varietatea si nivelul aceslor mecesititi se vor dezvolta pe
masura infloririi personalititii lui, in conditiile trecerii la comunism,

Din aceste legi generale ale dezvoltirii artistice a societitii sovietice se poate
trage o concluzie de mare insemnitate pentru dramaturgia contemporani. Nizu-
infa spre inovatie nu se limiteazd la un singur stil care si domine literatura dra-
maticd si care si treacd drept cel mai contemporan. Abordarea curajoasi, inova-
toare, a temelor contemporaneititii nu va ingusta, ¢i va liargi varietatea artistica
si bogafia dramaturgiei. Astdzi este vorba si activizdm cédutirile creatoare in toate
directiile, utilizind toate posibilititile pe care ni le oferi realismul socialist.

Socialismul, epoca construirii comunismului deschid posibilititi nelimitate
pentru inflorirea personalitidtii, pentru exprimarea ei creatoare. Pe aceastd baza
se dezvoltd arta, unitard prin f{elul comunist pe care-l urméreste, dar wvariatd in
manifestirile sale artistice, in cautirile creatoare ale stilului si formei. Astfel stau
lucrurile astédzi, Astfel vor sta si miine, Numai cd bogitia artisticA si varietatea
artei realismului socialist vor cunoaste atunci o dezvoltare si mai clocotitoare. In
piesele unui dramaturg vom vedea un mozaic policrom de scene, cu secvente cine-
matografice, cu o actiune crescind intr-un ritm impetuos; un alt dramaturg ne
va cuceri prin subtilitatea si patrunderea delicatd a cercetarilor sale psihologice ;
un altul ne va emofiona prin romantismul eroilor lui, prin incandescenfa pasiu-
nilor ; un altul va descoperi ceva nou in piesa de cameri, convingitoare prin ca-
racterul siu concret, prin amanuntele luate din viafa.

Arta contemporanid nu poate fi monoformi. Spre ea duc felurite cidi. Si pe
toate aceste cii, luminate de adevirul vietii, de telul ideologic al constructorilor
lumii noi, omul de arti poate si glseascid noul, si fie cu adevarat contemporan.
Lipsa de contemporaneitate incepe numai acolo unde, in locul ciutirilor creatoare,
se asazd repetirea lenevoasi a etapei depasite.
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paritia, pe scenele Uniunii Sovietice, a D.IESEI Faust $i moartea a dramatur-

A gului ucrainean Alexandr Levada a coincis cu primele zboruri cosmice ale

omului. De data aceasta, viata a ajuns repede din urma fantezia scriitoru-
lui, oferind un material bogat pentru compararea faptelor din realitate cu cele
imaginate.

Tovarisii ucraineani mi-au povestit ci, dupd zborurile lui Iuri Gagarin si
Gherman Titov, unii cameni de teatru s-au gindit sd introducad unele transformari
in piesa Faust §i moartea. Amatorii de veridicitate fotograficA au fost descumpa-
niti de faptul ca in timp ce primul zbor al omului sovietic in cosmos a reusit, eroul
piesei, Iaroslav, moare in zbor si numai cel de-al doilea cosmonaut, Roman.
invinge.

Asemenea descumpéniri si asemenea transformiri ar fi fost firesti daci piesa
lui Levada ar fi fost o intunecati operid despre pieirea unui om cutezitor si ar fi
fost scrisd, de pilda, de pe pozitiile Irinei, sotia lui Iaroslav.

Irina este pictor, Ea lucreazda la tabloul ,Destrimarea formelor in spatiul
cosmic”. Iaroslav defineste in felul acesta continutul si spiritul tabloului :

Eu altfel as numi tabloul.. Vdd
O spaimd tainicd ascunsd-in el,

O hotdrire luati-n chinul nevointei
Si freamdtu-ndoielilor amare ;
Vdd saltul disperat, fdrd elanuri,
In tristul hdu §i prea intunecat...

Si in lucrarea Irinei — ca si in piesi — este vorba de un anume eroism. De
un eroism otrivit de o spaimi tainici.De aici §i ,hotarirea luati-n chinul nevoin-
tei* si ,freamatu-ndoielilor amare“, Actul de eroism sivirsit de om intr-o atare
stare de spirit e un act lipsit de elanul bucuriei, un salt disperat in bezna tristd
si intunecata...

Dramaturgul a gisit pentru eroul siu cuvintele precise care si determine
conceptia individualistd a eroismului §i urmirile ei psihologice. In opozitie cu
eroul tabloului pictat de Irina, Iaroslav simte necontenit legitura indisolubili cu
poporul ; aceasta-i di puterea de a fi linistit, plin de barbitie in clipele incercirii
hotéaritoare. Piesa lui A. Levada afirma optimismul, vointa, caracterul ferm, victo-
rios, al actiunii omului sovietic. In aceasta consti marele ei adevir, care nu poate
fi incorsetat in rationamentele privitoare la gradul de precizie cu care dramaturgul
a intuit amanuntele primelor zboruri cosmice, la misura in care Iaroslav seamfni
cu Gagarin. Faust si moartea nu este ,0 piesi de productie®, avind ca temid cuce-
rirea cosmosului, ci o drami filozofici in care fenomenele particulare sint gene-
ralizate, care se apleaci inainte de toate asupra analizei motivelor ideologice si
morale ce stau la baza actiunilor oamenilor, asupra dezviluirii ,viefii spiritului
omenesc”, Departe de a se voi copia faptelor concrete ale pregitirii si organizirii
zborurilor cosmice, conflictul ei vizeazi un risunet mai larg.

Cele spuse se referi inainte de toate la ciocnirea dintre Iaroslav si Vadim,

Intr-o misuri oarecare, Vadim este o figuri romantici (asa precum intreaga
piesid este romanticd). El nu face asadar parte din categoria sceleratilor suti la
sutd, obisnuifi in vechea draméd; el nu seaménd mnici cu sabotorii din piesecle
anilor 30 ; nu sivirgeste cu premeditare crime care si ducid la accidentul de pe
nava cosmics, Si totusi, el este vinovat de moartea tragicid a lui Iaroslav.

Dramaturgul a gisit in aceasti privintd o foarte interesanti iIntorsitura.
Mecanotropul creat de Vadim indeplineste nu numai ordinele ce-i sint transmise
direct de creatorul si stipinul sdu, ci-i surprinde si dorinfele neexprimate, chiar
cele slab conturate, cele lase ; asa fiind, el actioneazd astfel incit si acestea par a
fi indicatii.. Mecanotropul actioneazi cu precizia liniard, automatd, a robotului si
dezviluie pe deplin caracterul lui Vadim, toate ,tainele“ si toate ,dorintele”
ascunse in el.
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Dramaturgul judecd nu numai faptele, ci si gindurile lui Vadim. Vadim
munceste incordat si stdruitor, si doar ficind curte Irinei isi tradeazia prietenul. El
nu este insa liber de invidie. Chiar daca si-o frineazi, aceasta mocneste totusi in
el. El nu este liber mnici de egocentrism, desi lucreazi pe frontul cel mai inaintat
al celei mai inaintate stiinte a lumii, fiind ocupat cu lucruri care cer unitatea
deplini si colaborarea tuturor membrilor colectivului stiintifie.

Relatiile umane si respectul reciproc intre oameni: ,omul ii este omului
prieten, tovarads si frale“ — acesta este unul din principiile etice ale codului
moral al constructorului comunismului, Vadim nu se ridici pind la inaltimea
acestui principiu, Egocentrismul s#du, ascuns undeva in adincurile sufletului, il
impiedicad sd socoteascd victoria lui Iaroslav drept propria sa victorie. El se pre-
tinde prieten al lui Iaroslav, dar nu doreste victoria lui Iaroslav. Mai mult decit
atit ; un esec al prietenului nu l-ar fi améarit, dimpotriva, l-ar fi bucurat — chiar
daca in taina, chiar dacd fard si si-o marturiseasci sie insusi, dar l-ar fi bucurat.
Gindul acesta josnic, Mecanotropus l-a citit si l-a dezvoltat; apoi, tragind con-
cluziile, a actionat.

In conditiile contemporane, se intimplid uneori ca tehnica nouid a secolului
comunist si fie creati de oameni care, din punct de vedere moral, nu au ajuns
inca la inaltimea propriei lor opere. Ridminerea in urmi a constiintei fatd de exis-
tentd, despre care s-a vorbit atit de mult in trecut, se confirmi si azi, desi, la noi,
s-a ficut atit de mult pentru ridicarea constiintei. Iar aceasti raminere in urma
poate cidpita, in anumite imprejurdri, un caracter neobisnuit de dramatic: omul
contemporan e inzestrat cu multi forti si multe depind in viatd de felul cum o
foloseste. Cind ginduri necurate se interfereazi cu opera curatd a cercetarilor stiin-
tifice contemporane, efectele pot fi inimaginabile.

Se intelege cid nu este vorba despre niste lectii pe care piesa le-ar da nemij-
locit creatorilor de nave cosmice, Ideea piesei, repet, are un sens mult mai larg.
Faptul cid dramaturgul dezvolti problema zborurilor cosmice ascute aceastid idee.
Aici, totul este mult mai dramatic, mai reliefat ; conflictul poate dobindi o culmi-
natie deosebit de gravd, Dar vina spirituald a unui cercetitor in domeniul stiinte-
lor maturii, de pild3, care, dintr-un sentiment de invidie si rivalitate, a ascuns
fatd de tovarisii sii de stiintd o noud descoperire a laboratorului sdu, §i in felul
acesta a tinut in loc frontul general al cercetirilor stiinfifice, nu este mai mica.
La fel, de pildi, vina unui muncitor care observid niste greseli intr-o constructie
si le trece sub ticere ca si nu-si supere sefii directi printr-o criticd imprudenta.
Oamenii nu mor in asemenea imprejuriri, dar suferi opera noastra comuna, iar
de ea depind si viata si fericirea oamenilor.

Caracterul contemporan al piesei Faust gi moartea este determinat nu numai
de ideea sa principald, ci si de anumite procedee, cum ar fi imbinarea monoloage-
lor interioare cu rostirea deschisi. Dramaturgul reuseste astfel si redea, in unele
scene, inaltul mnivel de intelectualitate, incordarea vietii launtrice, pasiunea crea-
toare a oamenilor care cerceteazi domenii neexplorate inci,

Dar in piesa lui A. Levada existi, pe lingd lucruri originale, si unele clisee,
uneori atit de descurajante incit ramii pur si simplu uimit cind le intilnesti ali-
turi de episoade, monoloage si dialoguri ce pulseazi de ideea vie contemporani.

Deosebit de nereusiti este filtrarea esentei romantice in eroi. Neindoios, dra-
maturgul nu are suficientd abilitate in a descoperi elementele inaltitoare in lucru-
rile simple. De indati ce incepe ,sd-gi inalte“ eroii preferati deasupra obisnuitului
cotidian, el cade prizonier vechii drame romantice : in monoloagele si dialogurile inil-
tatoare ale eroilor, piesa despre cosmonaut prinde si sune ca una scrisi la ince-
putul secolului al XIX-lea.

E adevirat cd aprecierea definitivd a stilului, fara studierea originalului, este
mai dificild. Dar acum nu este vorba despre impdirtirea raspunderii intre autor si
traducator, ci despre principiile, procedeele si contradictiile interne ale acelei piese
care, apirutd in revista ,Teatr“, a devenit un bun al teatrului rus.

E izbitor cid tonul sublimului se obtine adesea prin stilizarea limbii, prin
arhaizarea ei artificiala.
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Iati, de pild3, cum se exprimi indrigostitul Roman, cel ce va zbura dupd
[aroslav in cosmos :

O satelit ! ce pururi nou in ceruri
Plutegti, fii-in spatii tuturora crainic
Si despre doud inimi ce-n iubire-s
Incinse, povesteste...

Si iatd replica iubitei lui, Svetlana :

Iaroslav ! O, mutd de uimire
Smeritd la picioare i-ag cddea.

Evident, versurile intr-o drami filozofici tin de o anume conventie proprie,
ce nu poate fi opusi criteriilor stilistice ale prozei cotidiene. Totusi, exemplele infi-
fisate dezviluie, mi se pare, limpede si fird o altd amalizi, neajunsurile piesei:
stilul §i lexicul replicilor citate pot isca doar confuzie in mintea actorului; dato-
ritd lor, canavaua dramatici, ce schiteazi caracterele, capiti o nestabilitate din-
colo de care incepe lipsa de formi si de contur. Eclectismul imbinérilor neastep-
tate, care dau cuvintelor despre satelit nuanta emfatici proprie stilului tragediilor
clasice, submineazi adevirul caracterelor,

Monoloagele gi dialogurile personajelor abundi de expresii ca: ,stele nemai-
intilnite“, ,afunduri de nepitruns“, ,daruri scumpe“... Imbinirile banale de cuvinte,
poncifele stilistice distoneazid strident cu constructia generald a piesei, a cirei
tema este omul contemporan,

Uneori, imbinarea termenilor noi cu formule arhaizante dobindeste o motd
parodistica :

SVETLANA — Sintem, deci, unde ? In ceruri? Pe pimint?
ROMAN — Rdspund precis ca astrofizician :

In ionosfera rozelor nddeijdi,

In galaxia Dragostei prea’nalte

In constelatia jarului din inimi...

Ionosfera si astrofizicianul, aldturi de ,jarul din inimi“ §i ,rozele nidejdi“
— e tare! Autorul si traducadtorul ne pot rdspunde: sint vorbe rostite mai in
glumi, mai in serios, de doi indrigostiti... Nu tigiduiesc ci, in asemenea impre-
jurdri, precizia si claritatea pot pirea pedantism. Dar si utilizarea mai in gluma,
mai in serios a expresiilor emfatice trebuie si aibd la eroii romantici ai zilelor
noastre o tonalitate contemporani, naturalad. Care, aici, lipseste.

Este semnificativ c¢i dialogurile dintre Irina si Vadim, pe care autorul fi
w»coboarid®, sint proaspete ca structura stilistici, nu cad pradd formulelor ,sublime®.
Ceea ce adevereste inci o datid faptul ci dramaturgul nu se aflid incd in posesia
secretelor stilului romantic de azi. Invesmintindu-si eroii in hlamida romantismu-
lui, el introduce in piesi elemente ce vin in contradictie cu tema si forma ei con-
temporani. Trebuie si spunem insi, nu pentru a-1 consola pe dramaturg, care a
cutezat si atace un domeniu dificil, ¢i de dragul adevarului istoric, cd sarcina
neimplinitd de A. Levada nu este implinitd nici de alti multi scriitori: crearea
dramei eroice in care elementul patetic si fie surprins in icele mai simple lucruri
ramine sarcina cea mai actuali a dramaturgiei de azi.

Cu toate lipsurile, Faust i moartea ramine o lucrare interesanti: ea se
incadreazid in curentul principal de ciutiri creatoare ale dramaturgilor contem-
porani. Este o piesd instructivi, si prin ceea ce descoperi pe plan literar, si prin
sentimentul viu al contemporaneititii care o animi, si prin lipsurile ce se fac
simtite acolo unde inertia vechiului slibeste energia ciutirilor.

(Sitrsitul tn nr. viitor)
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