TONI GHEORGHIU

Toni Gheorghiu a fost unul dinire cei mai talentati scenografi ai
nostri. Personalitate artistici puternicl, originali, om de culturi si de
gust, el a infeles si inchine teatrului toate calititile si devotamentul
sdu, Caracterul frumos si firea optimisti au ficut din el un tovaris
iubit nu numai in Teatrul Tineretului, al ciruj prim scenograf era, ci
si in intreaga noastri miscare teatrald, cireia i-a diruit realiziri cu
care ne mindrim, Toni Gheorghiu era un spirit viu si mereu preocupat
de perfectionarea maiiestriel sale, ceea ce-1 ficea si nu se mulfumeasci
niciodatid cu infipturile lui, privindu-si cu mult sim{ autocritic realizi-
rile si primind sincer pirerile altora,

Putin inainte de a ne pirdsi, ne-a vizitat la redactie — al cirei
vechi colaborator era — impreund cu Titi Constantinescu, maistru de
lumini la acelasi teatru. A fost: o discufie lungi si interesantd, unde
s-a vidit cu prisosin{i acel neastimpir creator ce-1 caracteriza, acea
dorinti de a afla noi si noi cidi de ridicare a artei noastre scenice pe
care a slujit-o in chip pilduitor.

Cu emoifia pe care ne-o trezeste evocarea acestei intilniri, incre-
dintim tiparului, ultimul gind al lui Toni Gheorghiu.
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DE VORBA CU...

SCENOGRAFIE

— Ce inseamni sau ce trebuie si insemne scenografia unui spectacol contem-
poran, iati o problema care meritd si fie dezbatuti. Nu stiu dacd voi fi in stare
descifrez unele elemente. De aceea, va rog si ne ingiduiti, mie si colegului meu
de teatru, maistrul de lumini Titi Constantinescu, si luam parte la aceasti discutie,
cu titlu mai mult de destiinuire si mu de incercare de a teoretiza ceea ce facam.

Pentru mine — adaugd imediat Toni Gheorghiu — scenografia unui spectacol
este un element intrinsec al piesei, tradus in expresie grafici pe scena.

— Este traducerea in cadrul plastic a indicatiilor privind locul §i epoca la
care se referd autorul lucrdrii ?

— Nu aceasta, sau in orice caz, nu numai aceasta. Dar pentru ca lucrurile au
si inceput si se complice cu aceastd Intrebare, precizirile se impun, Scenografia
cred cad este tdlmacirea temei, a ideilor unei piese, pe plan plastic; este, dacid vrei,
regia locului de joc, pe care trebuie sa se desfisoare, in mod cu totul concordant,
regia respectivelor momente dramatice,
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LUMINA IN SPECTACOL

Ultimele schife de decor ale lui Toni Gheorghiu la
piesa ,Cred in tine* de Korostiliov — Teatrul ,Lucia
Sturdza Bulandra

— Sd nu trecem totusi prea usor peste aceastd asa-numitd regie a locului de
joc. Ce presupune acest loc de joc: un cadru sau o ambiantd ?

— Scenografia cred cd trebuie si asigure climatul cerut de piesd, s-o explice
plastic, si fie, adicd, un comentariu al ei, si chiar si aduci un accent in plus, care
sd releve si mai bine peisajul ei interior, structura ei dramatici. Din acest punct
de vedere, sint aproape sigur ci, in teatrul nostru, scenografia nu mai poate fi
nici cadru si nici ambiantd, ci o tilmicire dintr-o modalitate artistici intr-alta —
mai sinteticd, mai concisd — care si anunte fiecare idee pe care regia si actorii
o vor valorifica prin joc. In acest sens, scenografia teatrului de idei, ce
incepe tot mai mult si fie teatrul nostru de azi, cistigd ca arti o importantid de
ordin ideologic, ce o obligh si imparti responsabilitatea in spectacol cu regia aces-
tuia. Am citit in revista , Teatrul® un punct de vedere al regizorului Radu Penciu-
lescu, care, pe cit imi aduc aminte, preconiza reflectarea unei piese de idei, des-
povarati de scenografie, astfel incit ideile in sinesa fie totul pe scenid. Ceea ce —
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vom vedea mai jos — nu inseamni de fapt cd scenografia a dispirut, Regizorul
Lucian Pintilie i-a replicat in ,Contemporanul” ci aceasti concepiie ar putea
determina o alunecare spre un alt fel de manierism. Sincer spus, m-au preocupat
aceste puncte de vedere, nu meaparat pentru cd ele priveau scenografia, ci pentru
cd, intr-o oarecare masurs, videau o conceptie despre teatru. BEu nu consider ci e
bine si discutim — si tin sd precizez acest lucru — despre orice montare, ca
regizori sau scenografi, si ne apiram adici ,felia“ noastrd, participarea noa.sp_ré la
montarea unui spectacol si, ca atare, si luptim pentru preponderenta pérerii sau
participirii noastre la aceasta. Cred cé trebuie sa discutdm ca oameni de teatru de
azi, responsabili in mod colectiv pentru actul de arti pe care-1 reprezintid un spec-
tacol, si facem aceasta indiferent de gradul de participare pe care-l definem in
realizarea lui. Si ca oameni de teatru, cred ci trebuie si ne preocupe nivelul
acestei manifestiri a noastre. Iar nivelul ei tine in mod direct de nivelul celor
care raspund de incencarea artisticAi ce se face prin aducerea unei piese pe
sceni. Radu Penciulescu susfinea ci intr-o piesi de idei, importante sint ideile.
Deci, toati atentia, preocuparea si prioritatea, lor le sint rezervate. Nu vad de
de ce a pune accentul pe idei ar fi, sau ar putea duce la o cidere intr-o altd
forma de manierism, Peisajul unei piese de idei este dat de ideile insele, de puterea
lor de a evoca cadrul — care este aci filozofic si nu neapirat plastic, care mai
poate fi secondat imediat de unul psihologic, ce nu-si cere o prezentare graficid
conventionald, ci una legati de stirile sufletesti sau ciocnirile de idei de pe sceni.
De aci, lipsa de corespondentd directi intre un cadru scenografic propriu-zis si o
slare dramatici, dupid mine mematerializabilid. In Poveste din Irkutsk, asa cum am
viazut-o pe scena Nationalului din Bucuresti, scenograful Jules Perahim a inteles,
cum nu se poate mai bine, cid decorul lui trebuia si fie un cadru de dezbatere a
unor probleme de etici comunisti, alaturi de care isi fac loc si probleme de ordin
afectiv si educativ, din complexul de preocupiri ale omului mou sovietic, As
indrizni si spun, pe linia celor pe care am fncercat si le aridt mai sus, cd in
acest spectacol cele mai izbutite momente, adevirate exemple de transpunere sce-
nograficd, au fost acelea in care pictorul si regizorul au inteles si concentreze
pledoaria piesei pe ideea-pivot, dindu-se la o parte din fata desfisuririi dramatice
impetuoase si ficind astfel posibil résunetul puternic si pur al chemirii piesei,
fara si abatid atentia spectatorului de la ea, prin vreun alt element decit un practi-
cabil gi o lumind albd concentratid pe interprefi. Cind insi regizorului Penciulescu
i se atrage atentia cd un spectacol nud ca scenografie ar putea fi o alunecare spre
un alt fel de manierism, sint inclinat si cred ci observatia este ea insisi oarecum
formals, Intrucit face abstractie de corelatia imperioasi dintre text si imaginea
scenicd ceruti de el, oprindu-se doar la expresia scenici in sine. Evident, a-{i propune
sd faci din orice piesd un spectacol fird decor este ceva ce poate duce la maniera.
A-ti propune insi ca intr-o piesi de idei si pui accentul pe idei, nu pe artele ajuti-
toare ale scenei, inseamni a céduta valorificarea cit mai deplini a textului, ceea ce,
dacid nu mi ingel, este un postulat pentru ocamenii nostri de teatru, recunoscut, dacd
nu si aplicat de tofi.

— Ati pomenit mai sus de artele ajutdtoare ale scenei. Din intreaga noastrd
discutie de pind acum, ni se pare insd cd aceastd ierarhie nu mai rezistd, cel putin
atunci cind pleddm pentru organica colaborare — pe picior de egalitate si cu
rdspundere colectivdi — a tuturor factorilor ce concurd la actul artistic, chiar dacd
existd un grad diferit de participare la inchegarea lui. Sint tentat sd intreb atunci:
care este infelesul pe care-l atribuifi notiunii de frumos in materie de scenografie ?

— Frumosul in scenografie nu poate fi judecat decit in functie de utilitatea lui
scenica, adicA imperios legat de actul dramatic ce se desfisoarid pe sceni. Asadar,
as spune cd cea mai frumoasid scenografie este scenografia cea mai functionala
(deci, deloc artd ajutidtoare, ci implicitd, organic inseparabild de tot actul dramatic),
cea mai asimilatd acelui peisaj interior al piesei, de care pomeneam mai sus.
Numai astfel, transfigurarea plastic artisticA a unui moment capiti valoare si
functie dramatica. Pentru ¢, chiar si atunci cind textul iti cere si reprezinti si si
subliniezi o stare afectivd, efortul de gindire pe care il solicitd transpunerea in
argument plastic a acelui moment este un efort de esentializare, care face ca
procesul de redare si fie mai intfi filtrat prin creier si apoi sd ajungid la suflet.
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Am fost si eu tentat, de mai multe ori, si fac spectacole frumoase, scenografic
vorbind, si am izbutit s& fiac decoruri frumoase din punct de vedere coloristic.
Pe scend insi, s-a intimplat ceva ce mi-a dat de gindit: un colectiv de actori cu
regizorul lor diddeau un spectacol care era al lor, iar eu diddeam un altul, de decor,
care n-ag mai fi vrut si fie al meu. Am ajuns astfel si repudiez realiziri de-ale
mele cu care mid mindream la vremea respectivd, si le repudiez si astizi, nu
pentru ci ele n-ar mai fi frumoase, c¢i pentru cd — asa cum am invitat din expe-
rienfa mea de pind acum — ele n-aveau ce ciuta lingid acele piese pe care ar fi
trebuit si le slujeascd pas cu pas. $i asa, am ajuns la convingerea ci, inainte de
orice, in montarea unui spectacol, trebuie si treacid conceptia unitarid a regiei, sce-
nografiei, interprefilor, maistrului de lumini, costumierului etc., adicd a intregului
corp de participanti la transpunerea scenicid a unei piese.

— Intr-adevar — confirmd Titi Constantinescu, maistrul de lumini al Teatru-
lui Tineretului —, lumina in spectacol nu este si nu trebuie si fie un act mecanic,
cu atit mai putin, conventional. Ea trebuie si fie tot o conceptie, pe care nu o poti
avea decit pornind si tu, maistru de lumini, odatd cu intregul colectiv, la statorni-
cirea intelegerii piesei si reprezentéirii ei pe sceni.

Din p#cate, de multe ori, lumina in spectacol n-are alt rol decit si punid in
valoare decorul sau interpretii si nu si creeze — ceea ce cred cd este principala
ei functiune — un cadru dramatic, integrat si cerutde actiune. Lumina trebuie sa
aibd si ea asemenea desfisuririisi, impreund cu ea, o linie ascendenta, si nu fie
conventionald, ilustrativd, ci sd participe la fiecare moment din scend. Pe de
altid parte, lumina pe scend — cred eu — trebuie sd-gi pistreze caracterul ei teatral
si nu — asa cum constatim de multe ori — si capete caracter cinematografic,
strdin si neadecvat scenei.

Dﬁlgur, si in privinta aportului pe care orga de lumini il poate avea la crea-
rea unui spectacol pot exista pozitii si conceptii diferite. Am finteles, de pildi, de
ce Brecht a cerut lumini albd incandescenti pentru montarea pieselor lui. Insésl
structura teatrului promovat de el — un teatru de reprezentare, de idei — avea
nevoie pentru realizarea acelui deziderat al distantérii spectatorului de actul teatral,
de o lumind vie care si péastreze lucidid participarea omului din salid la reprezen-
tarea ce i se face pe scend. Lumina albi si incandescenti de la piesele lui Brecht
este insid In directd concordantid cu factura acestora, la care se aplici. Este o
lumind conceputd odati cu textul.

— Ce facem insd cind autorul n-a avut aceastd grijd, nu numai in ce priveste
lumina, ci chiar decorul ?

— Aci ajungem la un aspect — precizeazd Toni Gheorghiu — care méi deter-
mind sd fac o divagatie de la scenografie si s mi refer la dramaturgie. Tin si
spun cid un adevidrat dramaturg este un om de teatru complet, pentru care nimic
din ceea ce este specific scenei nu trebuie s3-i fie strdin. Si cind un creator de
piese scrie fard sd cunoascd scena, noi resimtim puternic acest lucru, si-1 resimte
si teatrul insusi, Atunci — imi ingddui si spun — incepem colaborarea cu autorul
pentru a intregi lucrarea si sub aspectele nevizibile pentru cititori, dar foarte vizibile
pentru ei cind devin spectatori, ceea ce tine de capacitatea textului de a deveni
imagine scenicd. $i cind spun aceasta, nu ma refer la indicatiile de decor sau de
climat pe care le-am astepta, ci, la capacitatea replicii si conflictului de a le su-
gera ele insele, in mod implicit si functional.

— Cum credeti, in sfirgit, cd scenografia si lumina spectacolelor noastre pot
urca pe o treaptd superioard a artei ?

— Respectind personalitatea fieciruia — me spune Toni Gheorghiu —, un
lucru trebuie sd avem in comun : preocuparea ca, pe tirimul vast al artei realist-
socialiste a teatrului nostru, sd fim cu adevirat slujitori ai lui; si fim, in primul
rind, oameni de teatru si nu scenografi, maistri de lumini, regizori, actori ete.
adicA oameni de culturd, cu sentimentul radspunderii colective pentru constiinta
si chemarea noastra artistica.
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