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NOTE DE DRUM DIN S.U.A.

PE BROADWAY

II

In numirul trecut, ne-am straduit sad aradtam cititorului care e
aspectul tipic, predominant pe Broadway — comercialismul, vulgaritatea — si
i-am promis si ne concentrdm asupra acelui sector, mai restrins, unde se face arta
mai de calitate. Am vorbit despre citeva din piesele vazute. S& mai trecem in
revisti unele dintre ele,

Mi se pare semnificativ pentru starea de spirit a creatorilor si a unei bune
parti a publicului de pe Broadway faptul cd piesele antirealiste nu au succes aici.
Un recent articol care reproduce vederile expuse intr-un studiu de peste 300 de

pagini — ,Teatrul modern francez“ —, studiu facut de doi americani, ne comu-
nicid urmitoarele : ,,Giraudoux a avut la noi un sucaes moderat, iar Anouilh un
succes de un grad ceva mai coborit, Sartre si Camus aproape deloc. Ionesco a avut
succes numai cu o piesd (Rinocerii), iar renumele lui Beckett a venit numai de la
periferia teatrului nostru. Succesele lui Génet s-au produs numai la citeva teatre
in afara Broadwayului, iar Cocteau a avut citeva cidderi pe off-Broadway. Clau-
del, Montherlant, Salacrou ridmin realmente necunoscuti, exceptind poate citeva
cercuri dramatice de amatori si studenti“. Explicatia ? Dupéd péarerea regizorului
Harold Clurman (care 1-a pus in scend pe Giraudoux si care recenzeazi volumul
amintit), In timp ce la Tennessee Williams si la alti dramaturgi americani spec-
tatorul e ficut si creadi in realitatea lucrurilor teribile care se petrec pe scena,
wa Camus si la ceilalti cipatim sentimientul (spre dezamdigirea noastrd) ca ele se
petrec numai pentru a reprezenta un gind. Dramaturgia moderna francezia nu e,
in sensul mostru, o dramaturgie realistd“, precizeazi articolul din ,New York
Times* (subl. ns. — S.F.).

Sa fim atenti : in acest esec al antirealismului se amestecd mai multe ten-
dinte. In primul rind sint tendinte inaintate, cele care fac ca pe Broadway sa
cadid de asemenea piese antisovietice, cum e aceea amintitd, O chemare pentru
Kuprin : se reflectd aci atit orientarea democratici a publicului, cit si sentimen-
tele progresiste ale majoritdtii artistilor americani. Dar, de asemenea, aici se
ascund anumite tendinte conservatoare : Broadwayul se fereste si investeasca
bani in experimente, si o comedie muzicald banald are mai multe sanse sa fie
jucatd aci decit o piesd de avangardé In sfirsit, pe plan artistic, s& nu uitam
ci aceia care combat simbolismul si abstractionismul teatrului francez, ca nefiind
realiste, nu se feresc in egald masurd de naturalism: in acest sens, nici piesele
americane care sint date ca exemplu de ,realism“ nu sint intotdeauna realiste
pina la capat: in opozifia lor fatd de ,idee* se ascunde uneori si ceva naturalism.

Ar fi de acemenea gresit si socotim cid gustul publicului newyorkez ar fi
totdeauna infailibil, sau ca s-ar suprapune exact cu acela al criticii. Premiul
Pullizer al anului a fost dat unei piese care trigea si moard §i care nu si-a
revenit nici dupd aceea, Criticii nu pot si-si explice de ce a cdzut ultima piesd a
lui Tennessee Williams, o comedie a adolescentei, numitd Perioada de ajustare.

® % ¥
Vorbind despre comedia muzicald, amintitd mai sus, nu trebuie sa ne inchi-
puim ca oricare spectacol al acestui gen e neaparat facil si comercial. Exista
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spectacole de mare succes comercial, care sint in acelasi timp artd pentru toale
gusturile, de la cele necultivate pini la acelea ale amatorului rafinat. Americanii,
care n-au fost niciodatid tari in anumite domenii ale artei, de la muzica simfo-
nici pinid la o parte din artele plastice si pind la baletul clasic, ei, care au
inceput si piardid teren pind si in cinematografie, detin in domeniul comediei
muzicale un renume binemeritat, cu care europenii nu se pot maéasura. Ei fac
multe comedii muzicale cu subiect contemporan si cu orientare progresistd ; daca
am studia aceste spectacole fie si numai din punct de vedere ideologic, am putea
vedea ca multe din ele sint mult mai inaintate in continut decit operetele cu mar-
chize si conti cheflii, sint operete moderne, realiste. Decana postbelici a acestor
comedii muzicale e romanul anticapitalist ,de cinci parale* al lui Bertolt Brecht,
comedia muzicald cunoscutd sub titlul Opera de trei bdnufi (The three penny
opera). E cel mai mare succes, intrecind de departe ca numar de reprezentatii
toate celelalie spectacole atit in Off-Broadway, cit si pe Broadway.

Am fost la a 2350-a reprezentatie a acestei comedii, care si-a inceput exis-
tenta americana in 1955 si de atunci se joacid in fiecare seara. (Specializarea vietii
americane isi pune pecetea si aci : fiecare teatru joacd o singurd piesi, cit poate mai
mult, adicd atit timp cit spectacolul e rentabil. Lucrul e mai avantajos pentru de-
coruri, reclami, rentabilitate, pentru tot ce vrei, afard de actor si de unii specta-
tori. Pentru actor: el ar prefera si evolueze in roluri diferite si nu sd fie tintuit
de succesul financiar, ani la rind, in acelasi rol. Ii place succesul, dar i-ar plicea
si-gi facd si meseria intr-un stil mai complex. Iar pentru spectatorul mai pasionat
de teatru se iveste regretul de a nu putea vedea un actor favorit schimbindu-si
rolul decit la intervale rare. Unele spectacole dureazid ani de zile, schimbindu-si
mereu dublurile, ca actorii de frunte si-si recapete ,libertatea* dupd un an-doi de
repetare a aceluiasi rol ; in schimb insi, din pécate, ei nu se mai reintilnesc toati
viata cu rolul respectiv. Teatrul american are ceva de dever, triieste febril ca
presa, dar hirtia tiparitd ramine, filmul de celuloid ridmine — teatrul insi, din
pacate, ,se trece“ repede, mai repede decit in Europa.)

Comedia se juca intr-o sali mica in afara Broadwayului, dar succesul a
transformat-o intr-un centru de interes pentru intreg Niew Yorkul. Brecht a sa-
tirizat in roman — ma refer mai intii la roman, pentru ci el a aparut si in limba
romind, fiind deci mai cunoscut cititorului nostru — respectabilitatea vietii sociale
a capitalismului, unde legile banului fac ca cersetorii profesionisti, patronii lor capi-
talisti, banditii, comerciantii, hotii, politistii si prostituatele si se organizeze in
trusturi puternice, cind aliate, ¢ind divizate de interese; sub o forma grotescid si
pitoreascd, prin lumea pungasilor si falsilor cersetori, Brecht a scos la ivealid me-
canismul capitalist, mereu acelasi, si a luat in deridere morala burghezi, filantro-
pia ei, religia acestei societiti, intregul ei orizont spiritual. Publicul newyorkez este
vizibil incintat de aceastd operetd care adaugid, la duritatea lucidi cu care Brecht
demascd, un fior liric,

Scena, nu prea ridicatid fatd de nivelul silii, era mult scoasi in afara,
aproape ca un ring, astfel incit cortina, in loc si fie in linie dreaptd, avea trei
laturi. Un dispozitiv cu sine ii permitea mnu numai sid se deschidd sau Iinchida
(prin ridicare), dar si si se retragd inliuntru sau si iasd in afard. Fosi de or-
chestrda nu exista; foarte mica formatie orchestrald stitea direct pe podeaua
silii, la mina dreapti a spectatorilor din rindul intii de fotolii. De aici si de pe
aceastd scend micid au pornit slagarele operetei, dintre care ,Mac cutitaru’”, un
cintec vesel de mahala, a devenit unul din refrenele favorite ale oamenilor simpli;
l-am auzit fluierat in port, pe stradi, in diferite orase, de catre oameni care cu
sigurantd nu fuseserid niciodatd la aceastid operetd, dar care indrigiserd cintecul.
Dupia ce mica orchestri prezintd refrenele, care intre timp au devenit cunoscute,
pe scenid apare un cersetor, El intoarce o maniveld ; iar manivela deruleazi pe
rind mici texte gen Brecht, acele prezentiri care in piesele veritabile ale lui
Brecht le-am vizut proiectate pe scend cu o tehnicd cinematografici. Imbricati in
zdrente, defileazi in fata noastrd cersetorii londonezi, trec legdnindu-se femei cu
miinile in solduri, fiecare actor cinti, joacd, danseazd, si treptat {i se descopera
farmecul lui Threepenny opera: e o parodie sentimentald a operetei, a sfirsitu-
lui de secol, a melodramei, a lirismului romantios, si pina si cintecele par sa fie
imitatia unei flasnete. E acel gen de parodie in care inginarea usor zeflemisi-
toare se impleteste cu simpatia, una ascunzindu-se sub cealalti. Pe alocuri, razbesc
accente sentimentale care amintesc de duiosia si emotfionalitatea vechiului teatru
evreiesc din Vilna, alteori ai impresia cd s-a facut o scamatorie si ca te-ai po-
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menit in mijlocul pitorestii lumi interlope a lui Dickens si cd tdisul operetei e
atintit impotriva respectabilitatii britanice ; subiect ficut de un german, loc de
actiune londonez, interpretare americanid — opereta era predestinati si aibid succes
in creuzetul de natii care tridiesc la New York. Efectul de ansamblu n-a fost insi
de spectacol cosmopolit, ¢ci de duioasi si totodatdi muscitoare opereti moderna
europeanid veniti in turneu la New York.

La un bot de cal indaritul lui Threepenny opera alerga cu 2.200 spectacole
My fair lady (Doamna mea cea frumoasi), care nu e altceva decit Pygmalion al
lui Bernard Shaw, transformat in comedie muzicald. Muzica de aci nu are ca-
racter de parodie, se ia in serios si reuseste si fie foarte melodioasi, reprezen-
tind poate cel mai mare buchet de slagiare adus dupd razboi de vreun ,show®,
vreun spectacol muzical, M-am dus acolo cu banuiala cid voi gisi musciturile
raposatului irlandez mult atenuate si dintii piliti. N-a fost asa. Pygmalion n-are
umorul amar pe care-l intilnesti in alte part{i la Shaw ; aceasta a permis adap-
tatorilor americani si facid un spectacol vesel, fird sid falsifice tonalitatea come-
diei lui Shaw. Asprimea satiricAi nu mi s-a parut atenuatd; e adevidrat ca sint
modificdri pe alocuri. Finalul e dulce-sentimental, un happy-end — la urma urmei,
un final logic pentru aceastid piesi. Shaw postfatatorul explicd zelos ca Eliza
Doolittle nu ramine cu Higgins, dar publicul larg vede piesa fara si mai citeasca post-
fata; si e destul de greu, vazind Pygmalion, si nu-ti inchipui la sfirsit ca cei
doi vor rimine impneund, Ca si in filmul cu Leslie Howard, in My fair lady il
vedem la urmi pe profesorul Higgins stind singur si nec#jit, punind fonograful
care a pistrat vocea Elizei, cu primele lor lectii. Iati insi cé, fird ca el s-o
vadi, apare Eliza, inchide pe furis fonograful si vorbeste ea insidsi. El ridica
fruntea, muzicd, imbritisare, ochii spectatorilor umeziti etc. Mi s-a parut insi nu
mai putin ascutitd decit in satira lui Shaw — poate mai mult chiar — scena primei
iesiri in lume a Elizei, care este cea mai buni sceni, din punct de vedere dra-
matie, a spectacolului. In loec si vind in vizitd la doamna Higgins, ca in pies3,
Eliza e prezentati la curse. Iatd-i pe gentlemeni plimbindu-se infepati, cu fracuri
gri, toate aseméinéitoare, ca o uniformi; iatd doamne grozav de impopotonate,
care ar fi dragufe totusi, de n-ar purta pecetea aceluiasi inghe{ de inalti socie-
tate. In timp ce orchestra cinti, domnii si doamnele se asazi pe un rind, la
rampd, cu fata spre spectatori: a Inceput cursa si ei urmiresc caii. In loc de a-si
incuraja favoritii, sint stipinit{i de un calm glacial. Cintid din virful buzelor.
Existd cite o pauzd foarte mare in mijlocul cintecului, cind nimeni de pe scena
nu scoate un sunet, nu miscad, iar acest moment statuar iIn mijlocul operetei
produce mare ilaritate. Fiecare pauzi continuid pind ce lumea izbucneste in ris.
In mijlocul acestei inghetdri de ,high life“, Eliza cea plebee incepe deodati si
urle din ridsputeri, incurajind un ecal.

Din picate, nu am putut vedea ,West Side story“, poveste din cartierul
West Side, o transpuniere a lui Romeo si Julieta in lumea mahalalei newyorkeze,
locul nobilelor familii ale guelfilor si ghibelinilor fiind luat de bande de cutitari
portoricani minori. Spectacolul tocmai plecase in turneu la Paris, unde s-a bucurat
de un succes, pare-se, pe deplin meritat.

Incununati de multe premii, Fiorello aproape ci incheie lista comediilor mu-
zicale de reald calitate ; de altfel, lucru simptomatic, din zeci de spectacole, numai
sase, in frunte cu opereta de trei parale, au reusit si {ind afisul mai mult de un
an, Fiorello este o veseld prezentare cu muzici si dansuri a viefii lui Fiorello la
Guardia, care a fost un numair-record de ani primarul New Yorkului §i caruia
locuitorii marelui oras 1i pastreazd o bund amintire. Era un om progresist, si piesa
ni-1 arati sirind in apararea muncitorilor de pe celebra stradid a 14-a si din in-
dustria de confectii. Farid si-1 idealizeze pe disparut, cu o tolerantd glumeata,
opereta arati si laturile lui demagogice, céici a avut si d-astea, ba chiar, ca italian,
a cochetat pe linie ,nationald“ cu Mussolini, desi pe plan intern se rdfuia cu reac-
tionarii. Ca si Intelegeti mai bine spiritul in care este ficutd comedia, citeva
amanunte : spectacolul incepe cu un sunet violent de sirene polifienesti, si abia
pe urmad porneste la drum uvertura muzicald, lucru care ii inveseleste pe spec-
tatori, cdci prinde ceva din atmosfera orasului; slagirele si numerele muzicale se
intituleazid ,Poker si politici“, ,Necinstit®, ,Jubesc un copoi si l-as lua de bir-
bat dacd si-ar gisi o slujbad cinstita“ ete. E un merit al realizatorilor, si aci §i in
celelalte comiedii muzicale amintite, faptul ci au izbutit si& pund de acord con-
ventia operetei, muzica si dansurile, cu aspectele vietii moderne, care la prima
vedere pireau refractare unei tratiri in acest gen. In Fiorello insi, desi autorii
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aratd fird menajamente murdaria vietii politice americane si azvirld sigeti pe
care publicul le salutd cu hohote voioase de ris, vidlul plicut al comediei muzicale
parcd mai atenueazid realitatea si capefi impresia ci americanii, desi disprefuiesc
ve copoi, gangsteri, politicienii burghezi etc., sint totusi oarecum induiosati si
amuza}i de toatd treaba asta, ceea ce, in realitate, nu prea se intimpla.

n opereta modernd americand au fuzionat mai multe curente. Peste fol-
clorul niegru si cintecele populare anglosaxone, s-a suprapus muzicalitatea adusi
cu ei de compozitorii europeni — din Rusia, Gershwin si Irving Berlin, din Austria
Friml si, pare-mi-se, Kern ete. Fari o traditie apisitoare, ancorafi adine in viata
modernd, setosi de spectacole care si atragd publicul si amestecind spontan la-
olaltd mestesugul mai multor natii, americanii, sau, daci vreti, europenii din
New York, au creat ceva nou si pliacut, care amuzi, recreeazi, totodati instruieste,
si e mare lucru si pofi pleca bine dispus de la un spectacol, asa cum pleci de la
unele — repet, unele — comedii muzicale. Dar, atentie! aici nu e vorba numai de
un fenomen pozitiv.

Cuvintele de laudid pe care le-am pus mai sus nu le veii gisi niciodati in
gura unui critic dramatic american. Desigur, ca stridin neobisnuit cu acest gen si
care in citeva saptdmini ingurgiteaza la iuteald citeva din virfurile virfurilor a
tot ce a creat mai de succes teatrul newyorkez in 5—6 ani, era firesc ca apre-
cierea mea si fie poate ceva mai buni decit a lor. Ei, in majoritate, socotesc come-
dia muzicalid drept ceva pur comercial si lipsit de importanti. (Mai sus, am vorbit
numai de citeva spectacole, cele bune; majoritatea sint proaste, dar daci o si
tacem un total pe o jumatate de secol, raminem totusi cu cite ceva: Porgy and
Bess, Oklahoma s.a.; la urma urmei, nici operetele austriece nu-s cine stie ce
numeroase.) Totusi, criticii americani care socotesc comedia muzicald drept un
fenomen mai curind negativ au si ei intr-un fel dreptate — si iatd de ce:

Broadwayul trece printr-o crizid. Acest laborator national, care deserveste
pe un spatiu mic nevoile unei matiuni de aproape 200 milioane, si-a scazut pro-
ductia pind la 46 de spectacole noi in ultima stagiune, fatd de 58 si 59 de specta-
cole in cei doi ani precedenti, care n-au fost nici ei cei mai buni. Pe off-Broad-
way, din 118 premiere, 70 s-au terminat cu pierderi. Or, in aceasti siricie, numa-
rul de drame a scazut la 13, fatd de 28, 23 si 29 in stagiunile precedente ; in acest
timp, numérul comediilor muzicale a crescut la 11, iar criticii dramatici si actorii
au inceput pe drept cuvint si se plingd de ,muzicalizarea“ teatrului. Presedintele
ligii teatrelor newyorkeze, Robert Whitehead, s-a plins ci ,ceea ce o sa aveli
pind in cele din urmi s-ar putea si fie numai spectacole muzicale si un teatru
mort“, Cifrele acestea, care, luate chiar si in sine, sint mai mici decit cele ale
teatrului bucurestean, apar de-a dreptul minuscule daci ne gindim c¢i New Yorkul
deserveste o populatie de vreo zece ori mai mare (cu suburbanele) si c&, in vreme
ce afard de Bucuresti existi numeroase orase rominesti cu teatru, New Yorkul e
de fapt singurul oras american cu miscare teatrald permanenta.

Unii ar putea si se consoleze cu ideea cd, in schimb, americanii dispun de
o mare productie si retea cinematografici, sau de televiziune, dar aci lucrurile
stau si mai prost. Filmele sint in general proaste si e tipic cazul teatrului ,Henry
Miller“, situat in plin centrul Broadwayului: dupd ce a gizduit o serie de spec-
tacole teatrale care au cizut, teatrul, amenintat de ruini, a cumpéirat un film, ca
sid se salveze, si m-a cumpérat unul american, ¢i un film italian, La dolce wvita.
L-a prezentat ca pe un spectacol teatral, cu ore fixe de intrare, scaune numero-
tate, pauzd la mijloc si preturi sarate, de teatru, si dintr-o dati au apiarut cozi
" la casa de bilete, sili incontinuu pline, bilete rezervate dinainte. La Washington
am viazut o coadi cuprinzind peste o sutd de persoane si deasupra cireia atirnau,
agitate de la ferestre, afise mari ale direcfiunii cinematografului: ,Rugam sa nu
se aseze la aceasti coadi decit persoanele care posedid bilet® (acolo cumpieri bilet
c¢ind vrei, dar intri cind poti; au un sistem de calcul aproximativ si, in momentul
cind iti cumperi biletul, casierul iti spume: va trebui si asteptati cam atita si
atita pini se elibereaza locuri induntru). Coada aceasta era tot la filmul La dolce
vita, iar alte cozi, la New York, erau tot la filme italienesti, la unelle englezesti
si absolut niciodati la vreunul american. De vind este tot dorinta de cistig; in
vreme ce filmele proaste se joacid la preturi ieftine si la cite zece cinematografe
odaté, cite unul strain, despre care se stie cd e bun, e achizitionat la pref gras si
prezentat cu preturi mari la un singur cinematograf. Daci newyorkezii trateaza cu
atita indiferenta filmele proprii, apoi in privinta televiziunii ea hu mai este de
mult socotitd ca avind ceva comun cu arta. Deasupra oricarui studio de televiziune
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american ar trebui agitatd o parafrazare a lui Dante : voi, cei ce intrati aici, 13sati
orice nadejde ca vefi face artd ! Aproape toti intelectualii americani cu care am
stat de vorbd mi-au spus c¢d nu deschid aparatul de televiziune decit pentru jur-
nalul de ora 11 seara (bine facut din punct de vedere tehnic), citeodati duminica
pentru vreun spectacol muzical, si rar pentru vreo discutie de simbiti seara. Se
dau niste scenete de teatru atit de prost ficute, incit mi-a fost imposibil si urma-
resc vreuna pini la capit. In plus, reclama e o calamitate. Intr-o zi cind oboseala
m-a tintuit pentru citeva ore in fotoliu, neavind incotro a trebuit si aleg un pro-
gram si am gasit cd cel mai interesant este.. Fra Diavolo, cu Stan si Bran, o
noutate care are vreun sfert de secol. Tot filmul, tdiat cumplit, n-a durat decit

o ora, iar in aceastd ord am numadirat doudsprezece intreruperi, in care au fost
prezentate reclame.

Dar sd ne intoarcem la Broadway. Cifrele pe care le-am dat mai sus, chiar
dacd l-au convins pe citifor — si sper ci l-au convins —, sint palide fa{d de ceea
ce urmeazia. Desi arta nu urmareste cu un paralelism perfect destinul unei socie-
tati — Engels a explicat clar acest lucru, iar Plehanov a adus unele exemple
interesante —, in cazul de fa{d e vorba de un paralelism foarte strins intre soarta
societatii americane si aceea a teatrului ei. Punctul ,climactic”, punctul de culme,
a trecut, si e putin probabil ca teatrul american si-si poati reveni complet inainte
de momentul cind americanii vor pasi si ei pe ciile socialismului. Teatrul ame-
rican si-a format tradifii frumoase si viguroase ca teatru al unei natiuni niscute
de-a dreptul in epoca moderni din contopirea unor neamuri diferite, care au venit
in America si munceascd si sd-si fiureasci o viatid bund ; el a beneficiat de im-
pletirea natiilor si, cu foamea caracteristici adolescentilor aflati in perioada de
crestere, nu s-a mulfumit cu ceea ce avea, ¢i a cumpérat sistematic multe din
cele mai bune forte ale Europei. Broadwayul ajunsese sa aiba 54 de sali de tea-
tru. Insa, ca intr-un studiu scris de un autor care schematizeaza, s-a intimplat ca
ultimul teatru care s-a construit la New York si aibi ca dati de nastere exact anul
de inceput al marii crize : 1928, De atunci, de la crizi, nu s-a mai construit nici
un teatru nou, iar numarul sialilor de teatru de pe Broadway a scazut mereu, ajun-
gind la 31 in ultimul deceniu. Fatd de perioada de virf, dinainte de apogeul marii
crize a anilor 28—33, numarul teatrelor a scdzut sub jumatate (!), iar numarul
spectatorilor care se perindi intr-un an pe Broadway a scazut cu peste 4 milioa-
ne (!) Din totalul spectacolelor teatrale prezentate pe Broadway in ultima stagiune,
»cel putin 83 la suta (!) vor reprezenta esecuri“, anunta ,producer“-ul Arthur Gelb
in ,New York Times“. El scrie cd ,Broadwayul se rostogoleste in cea mai dezas-
truoasi stagiune — atit din punct de vedere financiar cit si artistic — pe care a
cunoscut-o vreodatid“., Nu mai putin categoric, criticul Walter Xerr, sub titlul
.Scena teatrald : piesa e ceea ce lipseste, arati cid e vorba de cea mai mare
crizd ,de cind Broadway a devenit Broadway“. ,A fosto stagiune de inaltd drami
in teatrul newyorkez si si nu lasaii pe nimeni si vd spunid altceva. Singura pro-
blemi e ci nici una din aceste inalte drame n-a avut loc pe scend. Au avut loc
in spatele teatrelor, cu actori fierti, care se intrebau dacid mai joacd in seara res-
pectivi...“ Clarvizitor, criticul ia pozitie impotriva stipinilor miscérii teatrale care
incearci sa iasid din crizd prin ,birbierirea* devizului spectacolelor (tunderea nu
mai ajunge) si prin micsorarea drepturilor de autor. ,,Cind vom fi terminat si le
tot cerem autorilor taieri din drepturile lor, va trebui si le cerem piese cu mag-
netism“. Desi aratd pe bunid dreptate cd aici, la repertoriu si continutul sidu, se
afla radicina crizei, nu e mai pufin adevirat ci importid si conjunctura. In arti-
colul ,Dureri de cap mai mari si spectacole mai putine“, Stuart Little indici unele
imprejurdri nefavorabile, intre care citeazd In primul rind starea proasti a afa-
cerilor, ,climatul general al business-ului®. Alt{ii amintesc de inflatie etc.

Pinid la urmi, dupi o campanie bine sustinutd de ciatre patroni, dramaturgii.
in adunarea lor de la 24 mai, au trebuit si consimtd la un complex de masuri
complicate — nu dispunem de spatiu pentru a le ingsira — dintre care cea mai
importanti e reducerea la JUMATATE a drepturilor de autor (de la 109 la 5%)
pe primele 17 saptidmini (si multe piese nu ajung la 17 sdptamini). Compozitorii
au urmat aceeasi cale, si proprietarii s-au nipustit contra actorilor si regizorilor :
Producitorii Teatrului N.Y. Spun Uniunile Actoricesti Sint Ticilosii Scenei”, trim-
bita un mare titlu intins pe gase coloane in ,New York Times“. In acelasi timp,
capitalul teatral a incercat tot felul de combinatii la vinzarea biletelor, inclusiv
asocieri cu diferite societdfi care cumpird spectacole intregi. ,Am impresia —




spunea amar un sef de trust teatral — ca asta nu rezolvad nimic, oamenii vin la
teatru ca si sustind asociatia lor care le-a vindut biletul, si nu spectacolul meu.“

Sfirsitul stagiunii a coincis anul acesta cu aniversarea unui an de la greva
de zece zile a actorilor. Desi pune accent pe necazurile celor ce finanfeaza spec-
tacolele (cd dupa razboi a sporit de 4—5 ori costul unui spectacol, in vreme ce cos-
tul unui bilet ,s-a dublat numai¥“; ci prind aproape numai comediile muzicale
etc.), o paginid din ,New York Times®, intitulatd ,Teatrul isi trece in revisti criza
economicd un an dupi greva din Broadway“, recunoaste ci totusieexistd spec-
tacole unde s-au scos 35 si chiar 66 de dolari pentru fiecare dolar investit. Asta
nu i-a impiedicat pe finanfatori si mai taie din drepturile de autor. Totodata, ei
au dus lupta — sprijinitd de restauratori si hotelieri, care sint inspdimintati de
criza de pe Broadway — si obtind anularea taxei de 5 la suti pe care primairia
o pune pe biletele de teatru. E inimaginabil ¢it de cirpinosi sint acesti oameni in
orasul acesta unde parci s-au adunat toatle bogitiile lumii (si realmente, daci nu
toate bogitiile lumii capitaliste, cel putin o buni parte se gisesc concentrate in
miinile Wall Streetului). Grea, mare trebuie si fie durerea dinduntru, daci un
colos al industriei de divertisment, cum e Broadwayul, a inceput si geami atit de
zgomotos. Situatia actorilor — cu excepfia unor staruri care au venituri mari,
impozite mari si cheltuieli mari — e precard, dar cel pufin in aceasti privin{i nu
s-a ivit nimic nou, pentru cd intotdeauna armata artisticA a Broadwayului a
dus-o greu. Un articol din ,Contemporanul® a reprodus cite ceva din discutia ce
a avut loc In aceasta privint{i, asa ¢i nu vrem sia mai spunem cititorului lueruri
pe care poate le-a aflat. In orice caz, ar trebui si dea mai mult de gindit faptul
cd lucrurile acestea se petrec in America anului 1961, care se laudi cu valorile
spirituale pe care le-ar apira, in diferite colfuri ale lumii, de ,amenintarea comu-
nistd* — si asta in timp ce in Uniunea Sovieticid, la noi, in celelalte {ari socialiste,
meseria de actor a devenit una din cele mai rivnite, o meserie care asiguri nu
numai stabilitate materiala, dar si multd demnitate.

Ca la orice popor, se vor ivi si in teatrul american mereu talente noi, el nu
va putea fi ucis cu totul. Richard Nash, autorul Omului care aduce ploaie, se
plingea cid televiziunea ii furd scenei oamenii cei mai buni, si fi furd nu atit
pentru scenetele ei nesirate, cit pentru publicitate. Foiletonistul John Crosby se
plinge ci umorul decade in teatru, din cauza fricii de a nu ofensa pe unul san
pe altul, de a nu declansa protestele unuia sau altuia, iar alt autor, Paul Beckley,
remarci pe drept cuvint ci britanicii au Iuat-o cu mult inaintea americanilor in
domeniul comediei cinematografice. Inventarul lipsurilor teatrului american ar
putea continua pe multe pagini, dar, repetim, fapt e cd el nu va putea fi ucis
cu totul §i va mai da lumii multe lucruri bune, Ce pacat insi ci i se ridicd in cale
piedici atit de mari! ce de energii zac acolo,sub gilagia tromboanelor in care sufli
fetele bitrine ale Armatei Salvirii, sub vrafurile de obscenitdfi, in grimada pes-
tritd a spectacolelor proaste si spectatorilor prostit{i — ce de energii, ce de puteri;
dacid in conditiile astea vitrege se mai nase acolo lucruri bune, cite n-am putea
capata in alte conditii...

Sergiu Fdrcdgan

meazd acelasi ritm, Cronicarii, deose-
bit de nemultumiti anul acesta, au pro-
nosticat — si s-a adeverit — ca 6079,
din noile spectacole vor fi foarte re-
pede scoase de pe afis. Piesele bule-
vardiere — pind acum atit de renta-
bile ! — detin intiietatea in acest sens.

Maestru in a prezenta si solutiona
problemele menajului in trei, André

STAGIUNEA
TEATRALA
LA PARIS

Anul acesta, stagiunea teatrala la
Paris a inceput ca o crizd de guvern.
Premierele se succed intr-un ritm sus-
tinut — afisele anuntd cu litere de o
schioapd spectacole in care joacd ve-
dete de prima stralucire si piese scrise
de autori celebri —, dar caderile ur-

Roussin, autor de altfel apreciat pen-
tru umorul si verva sa, a scris anul
acesta o noud piesi cu aceeasi temi,
o adaptare dupa Mincinoasa lui Diego
Fabbri, pe care a intitulat-o La Coquine.
Se joacd la Palais Royal, pusi in
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