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zi, dupd 15 ani de la proclamarea Republicii Populare Romine,
incercarea de a me face o imagine sintetica asupra teatrului nostru
ne pune in fata unor semnificative constatdri. Mai intii, vastitatea
razei lui de cuprindere si de actiune. Toatd tara e acoperitd de o refea neintreruptd
de institutii profesioniste, de injghebdri amatoare — sdtesti, muncitoresti, ostdsesti,
studentesti etc. — si de alte variate forme (stabile ori mobile, dar continue) de
penetratie a teatrului in public, de la publicul marilor centre regionale pind la
cel din adinc-ascunse cdtune. Cifrele ar fi, aici, cu deosebire grditoare. In genere,
sint cunoscute si, ori de cite ori sint reamintite, uimesc: aproape 130 de sali
urbane de teatru, dintre care 40 de sdli permanente, destinate spectacolelor de
prozd ; peste 10000 de asezdminte si cluburi s.a.m.d. Ne gindim insd cd si cifrele
acestea sint relative. Pentru cd o a doua constatare vine sd se adauge vederilor
noastre, implinind-o pe cea dintii : dinamica acestei vaste miscdri teatrale, tendinfa
ei continud de sporire a propriilor ei dimensiuni. Addugdam, de pildd, anul acesta,
infiinfarea secfiei romine de teatru la Tg. Mures, dupd ce, acum un an-doi,
addugam transformarea in institufie teatrald de sine stdtatoare a fostei sectii din
Piatra Neamt, ori infiinfarea, in Bucuresti, a Teatrului de Comedie, a celui de
Tineret i a celui Regional, venite sd intregeascd numdrul atitor altor colective
mai vechi.

Depringi cu pulsatia cotidiand a teatrului, ne scapd wuneori viziunea de
ansamblu. Si parcd noi ingine ne afldm ca in fata unei revelatii cind analizdim mai
profund teatrul mostru, marele front al slujitorilor lui — dramaturgi, regizori, actori,
scenografi etc. —, omogenitatea acestui front, coeziunea lui principiald, comunitatea
tendinfelor ce-l animd, orientarea §i spiritul comun in care sint integrate, dar gi
varietatea mijloacelor de expresie. .

Ne apare caracteristicd, in primul rind, unitatea, peste deosebirea de virstd,
a generatiilor. Storin, Braborescu, Comdneanu (ieri incd, Lucia Sturdza Bulandra,
Maria Filotti, Ion Manolescu), ,vechea gardda® (dintre cele doud rdzboaie) a artei

noastre ; ,generafia de mijloc* — Calboreanu, Aura Buzescu, Vraca, Fintegteanu,
G. Kovdcs, Jules Cazaban —, succedatd imediat de ,generatia® Radu Beligan,
Stefan Ciubotdrasu, Beate Fredanov, Marcel Anghelescu ; promotiile proaspete ale
institutelor de teatru din Bucuresti si Tg. Mures — de la Boris Ciornei, Olga
Tudorache, Lohinszky Lordnd, Gh. Cozorici, Silvia Popovici, la Leopoldina Bdld-
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nutd ; apoi promotiile §i mai tinere — abia urcate anul trecut pe podiumul sce-
nelor —, toate sint grupe de ,generafii“. (Nu a fost in insiruirea numelor de mai
sus gindul nici unei selectii preferentiale — ar fi fost mespus de greu —, ci doar
intentia unei exemplificari.) Aceste grupe de ,generatii“ ne dau, fireste, inainte
de toate, mdsura unei mari gradafii de experientd, de stiinfd artisticd. Desigur,
si a unei mari variatii de disponibilitdti, temperamente, inclindri si veleitdfi crea-
toare. Impletirea reciproc-stimulatoare (si reciprocitatea de respect, de incredere
si pretuire) a generatiilor sint caracteristice. Pind intr-atit incit o problemd a
generatiilor (atit de acutda altddatd, si nedezlegatd altddatd) nici nu se pune astdzi.
Existd un principiu unificator care o reteazd de la bazd : aceeasi conceptie despre
arti — conceptia marxist-leninisté — in spiritul cdreia lumea creatorilor de frumos
slujeste arta.

E un principiu unificator, ale cdrui implicatii — dincolo de tdrimul estetic
in care-si are aplicatia principald — se relevd in prospetimea, in tineretea gene-
rald si continud, si in miscarea continud spre innoire, spre desdvirgire, pe care
le determind. Iar acestea vin, ca o intregire esentiald, sd se aldture imaginii pe
care am inceput sd ne-o conturdm despre teatrul mnostru.

Aceastd imagine, ascendent procesuald, pe care o descoperim acum, trecind
de la formele de dezvoltare in spatiu la cele de dezvoltare in continut, o oferd
cu deosebire sfera de activitate, de preocupdri, de realizdri regizorale. Sica Alexan-
drescu, Moni Ghelerter, Al. Finti, Liviu Ciulei, Nicolae Tompa, Dinu Negreanu,
Horea Popescu, Radu Penciulescu, Dan Nasta, Taub Ianos, Lucian Giurchescu,
Harag Gyérgy, Mihai Dimiu, Vlad Mugur, D. Esrig, Dinu Cernescu, Valeriu Moi-
sescu se succed, ca valori regizorale, pe o distantd de timp care desparte ziua de
azi de anii in care mai ,monta“ patriarhul regiei noasire, Paul Gusti. Cu toate
acestea, ceea ce-i desparte nu provine din scurgerea timpului, ca atare (aceasta ar
presupune, la unii, rdminere pe loc, ceea ce nu se intimpld; la ceilalfi, indife-
rentd fatd de ceea ce a fost, ceea ce iardsi nu se intimpld), ci dintr-o grijd, de
toti resimtitd, de a nu ingddui stagnarea, rutina, pastisa in munca si creatia lor;
de a-si integra viziunile si modurile stilistice, innoindu-le permanent, permanentei
innoiri gi ritmului de innoire a societdfii noastre, a omului nosiru — a timpului
nostru. Cu tot ce aceasta inseamnd proces de schimbare in mentalitatea, in nivelul
cultural, in gustul pentru frumos, in puterea de receptare ale spectatorului; cu tot
ceea ce inseamnd la el cregterea constiinfei socialiste, comuniste.

Preocuparea peniru contemporaneitate, in teatru, std la rezigori (ca si la
actori, fireste) unanim deasupra viziunilor lor artistice, diferentiate, Cdci aceastd
preocupare priveste confinutul mereu imbogdfit al creafiei lor s§i problema celei
mai juste si eficiente expresivitdfi in comunicarea acestui continut prin mijlocirea
actului teatral. E o preocupare care leagd, cum rareori — exceptional — s-a
intimplat altddatd, pe creatorul scenic al imaginii teatrale de creatorul confinutului
acestei imagini, de autorul dramatic. E o preocupare care asazd pe prim-plan, in
miscarea noastrd teatrald, rolul literaturii dramatice, pe de o parte in definirea
unui mesaj, pe de alta, in realizarea atit a wunitdtii (armoniei) imaginii artistice
scenice, cit §i a diversitafii modalitdfii ei de expresie.

Frontul dramaturgiei noastre este gi el, astazi, mai larg decit l-a cunoscut
cindva vreo epocd a istoriei teatrului rominesc de ieri. Mai larg si, bineinteles,
ca §i celelalte activitdafi artistice, intr-o necontenitd tendintd de ldrgire. Numai
stagiunea aceasta promite sd pund pe afis peste 20 de moi lucrdari dramatice origi-
nale. Acest front al scrisului dramatic grupeazda si el toate generatiile scriitori-
cesti. De la Victor Eftimiu, Mihail Sorbul, Mircea Stefdnescu, Tudor Musatescu, la
Lucia Demetrius, Mihail Davidoglu, Aurel Baranga, Horia Lovinescu, Mihai Beniuc,
Siit6 Andrds, Paul Everac, V. Em. Galan, Al. Voitin si pind la Al. Mirodan, Dorel Do-
rien §i publicistii intrati de curind in dramaturgie, Radu Cosasu, Gh. Vlad, Sergiu
Farcdgan, (Fireste, nici aici nu e vorba de o ierarhizare preferentiald, necum de
o ingiruire exclusivistd.) Scrisul acestora s-a in-hegat si el intr-un continuu
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proces de comund observare a schimbdrilor istorice incercate de realitdtile mate-
riale i spirituale ale poporului mnostru, de-a lungul anilor de avint in muncd,
pentru construirea vietii noi, socialiste.

Definind o noud, esentiald, trasdturd a teatrului nostru, acest spirit al con-
temporaneitdfii, trecut prin filtrul creator al artistilor, iscd varietatea stilistica tot
mai mare, sub care, mai ales in ultima vreme, se infdtiseazd deopotriva creatia
dramaticd $i spectacolul ce-i dd wviafd. Varietatea stilistici nu impieteaza insd
nicidecum asupra unitdtii de esenfd, de sensuri, de obiective §i de orientarz a
imaginii artistice si ideologice a teatrului mostru. Dimpotrivd, ea o reliefeazd, ii
dd pregnanid.

Promovarea unei dramaturgii a aspectelor si problemelor umane actuale nu
inseamnd rupere de trecut, nepdsare fatd de valorile autentice ale trecutului. Con-
temporaneitatea se rtealizeazd in aceastd perioadd, in creatia noastrd teatrald,
printre altele, si prin dezvoltarea wmostenirii trecutului in ceea ce ea are mai
inaintat, superior, pozitiv. (E ceea ce §i explicd larga difuziune a clasicilor —
autohtoni si universali — pe Scenele noastre. Actul de culturd e, prin excelentd,
un act al contemporaneitdfii.)

Sd addugam, fard a le epuiza totusi, printre trdsdturile teatrului nou romi-
nesc, ale miscdrii noastre teatrale — ca, in genere, ale tuturor artelor noastre —,
unitatea fermd a orientdrii lor, unitate determinatdi de strinsa legdturd cu telurile
s$i perspectivele constructiei socialiste, cu politica partidului. Functia social-educa-
tivd pe care teatrul nostru se strdduieste s-o implineascd in chip cit mai artistic
nici n-ar putea fi altfel gindita si implinitd. In aceastd privintd, publicul — si
mdsura in care el gustd si este activizat de creatia de artd — rdmine mai departe
un element constitutiv, de primd insemndtate, in imaginea teatrului nostru. Exi-
genta sporité a publicului — sporitd pe mdsura inaintdrii lui in culturd, a ldrgirii
orizonturilor lui de viatd — a determinat, de altfel, si continua ridicare calitativd
a actului artistic teatral, in toate sectoarele lui — dramatic si scenice. Suc-
cesele repurtate peste hotare de turneele Teatrului National ,I. L. Caragiale”
(in Uniunea Sovieticd, in Franta, in Italia); de Teatrul ,Lucia Sturdza Bulandra®
si de Teatrul Secuiesc de Stat din Tg. Mures (in R. P. Ungard) s. a., mereu mai
buna prefuire de care se bucurd, ca si interesul crescind pe care teatrul nostru
il stirneste printre oaspetii ce ne viziteazd tara — si, in general, printre oamenii
dz teatru din strdindtate — sint motive de satisfactie si de mindrie indreptdtitd.
Ele stimuleazd si accelereazd dinamica teatrului mostru spre calitate, spre ridica-
rea nivelului de mdiestrie artisticd, de eficientd educativd. O stimuleazd si o
accelereazd, mai ales, relafiile de interdeterminare care leaga teatrul de public.
Aceste relatii sint, de altfel, cu deosebire la ordinea zilei in problematica miscarii
noastre teatrale. Si totul din ceea ce se incearcd nou, atit pe planul confinutului,
cit si pe cel al valorii artistice; totul din ceea ce se propune in viile dezbateri
care agitd viata moastrd teatrald, in legdturd cu perspectivele ei de viitor; tot ce
migcd teatrul mostru priveste, in esenta lui, publicul cdruia i se adreseazd, gradul
in care ii satisface exigentele, puterea cu care izbuteste sd-l atragd si sd-i influen-
teze pozitiv, transformator, constiinfa.

* % %

Problemele care se pun astdzi teatrului nostru se pun de la un stadiu foarte
ineintat. Ele sint nemijlocit legate de stadiul inaintat de viafd pe care il traim —
sintem in pregul desdvirsirii socialismului; de perspectivele, mai departe, cdtre
care ne indeamnd si me indrumd partidul. Elz sint legate de felul in care aceste
perspective urmeazd sd fie fidel si propulsiv oglindite in creafia dramaticd, in
creafia moasird artisticd, in general.

Viile dezbateri, incercdrile, realizdarile, polemicile si prcpunerile, citz mised
vieta creatoare si gindirea oamenilor mosiri de teatru, alcdtuiesc un climat de
luptd pasionat, in intelesul cel mai frumos, constructiv el cuvintului. Ele vorbesc,
toate, despre constiinta, care stdpineste lumea creatorilor, ca teatrul — ca si viata,
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— este prin insdsi destinafia lui un proces continuu. Legat organic de procesul
continuu in care se desfdsoard istoria, determinat de el. De aceea, cuceririle pe
care dramaturgia noastrd si artele noastre scenice le-au dobindit de-a lungul ace-
stor ani, dacd, fireste, se cuvin consemnate §i pretuite ca atare, se cer in acelasi
timp privite ca tot atitea etape ce se vor depdsite, ca tot atitea stimulente spre
desdvirsire.

Am cunoscut, bundoard, si am depdsit un moment cind realitdtile, §i viata,
si activitatea omului apdreau in unele piese reflectate in aspectele lor, in datele
lor exterioare. Personajele, prin actiunile lor si in conflictele in care erau anga-
jate, pdreau mai mult termeni demonstrativi ai unor stdri si necesitdfi istorice
obiective. Interesul se concentra mai degrabd pe atitudinea lor, pe noutatea pre-
zenfei si importantei lor in momentul corespunzdtor. Am cunoscut, apoi, un alt
moment, cind constiinfa eroilor apdrea mu numai structuratd pe mdsura etapei
istorice in care trdiau, dar activ legatd de legile istoriei, ale constructiei. Drumul
de la o categorie de eroi (si de conflicte) la altd categorie era, megresit, un drum
creator ascendent in arta scrisului mostru teatral ; totusi el oglindea — incd —
mai mult imprejurdrile si manifestdrile exterioare, doar aspectele viefii noastre
noi, ale procesului ei de innoire.

O categorie mai recentd de lucrdri dramatice atinge insd si cautd sd cer-
ceteze si sd scoatd la lumind, cu deosebire, zonele mai adinci, mai ascunse, ale
alcdtuirii si manifestdrilor oamenilor — constiinfa lor. Problemele constructiei
noastre socialiste, problemele istoriei — ale contemporaneitdfii — sint aci dezbd-
tute ca probleme de constiintd ale individului. Individul, cu interesele gi frdmin-
tarile lui, apare in ele din ce in ce mai contopit cu interesele si complexitatea
viefii sociale, se defineste prin ea. E limpede cd nu ne afldm, cu aceste lucrdri, in
fata unei simple (arbitrare) schimbdri de viziune a dramaturgului. Ci in fata unei
realitdfi — devenirea, dezvoltarea umand a poporului nostru — in care vechile
relafii dintre individ gi societate (antagoniste) ii apar inlocuite cu relatiile noi, .
de azi, de interdependen{d ; in care lupta de ieri a individului — contra societdtii
(nedrepte gi umilitoare) — s-a schimbat intr-o luptd pentru societate, pentru ori-
zonturile ei luminoase, pentru consolidarea si desdvirsirea ei. Expresie a dezvol-
tdrii societdfii, e firesc ca dramaturgia moastrd sd-si caute si sd-gi afle modalitdfi
de oglindire corespunzdtoare caracterului actual al dialecticii, al contradictiilor
eristente azi in viafa societdfii noastre §i care se descoperd cu precddere in dome-
niul ideologiei, al eticii, al constiintei. Asa se face cd pdstrindu-si trdsdturile
ofensive, agitatorice, promovatoare ale noului — pe linia ofensivei partidului, a
revolutiei — multe lucrdri dramatice pdrdsesc oarecum spectaculosul atitudinilor
si situatiilor, ciocnirile impresionante prin duritatea lor aparentd, emotiile efecte-
lor de contrast exterior, pentru a descoperi, in schimb, forta intens dramaticd,
puternic emotionald, a conflictelor de idei, de cunoastere — a conflictelor in care
noul si vechiul apar inclestafi in universul intim, dar cit de semnificativ si impor-
tant, al congtiinfei in plind dezvoltare a oamenilor muncii; in congtiinfa oamenilor
muncii identificati cu interesele generale, increzdtori in viitor, hotdrifi sd-si aducd
contributia la victoria deplind a socialismului.

Ajunse aci, arta si creafia artisticd a teatrului nostru se vdd in fata unor
probleme de o complexitate si subtilitate de netdgdduit. Cdci ele se pun de la
indltimea wunor exigente artistice i ideologice — deopotrivd ale spectatorilor
si ale creatorilor ingisi — mult superioare gi intr-un ritm accelerat crescinde
fatd de trecut. Noile si mdretele sarcini pe care Congresul al Ill-lea al parti-
dului le-a pus poporului §i pe care poporul le implineste cu elan; epoca aceasta
pe care o trdim — ,cea mai bogatd in infdptuiri din istoria fdrii noastre” —,
ele insele nasc si impun aceste exigente. Ele grdbesc pe zi ce trece procesul
de lichidare a deosebirilor dintre sat §i oras, dintre munca manuald s§i munca
intelectuald. Pe zi ce trece, omul muncii descoperd si foloseste stiinfa ca pe o fortd
de productie. El stie, zi de zi, mai mult gi mai multe, mai bine, mai . multilateral.
Gindirea lui incepe a nu i se mai simti in larg decit aplicatd asupra faptei, con-
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cretizindu-i-se si verificindu-i-se in faptd, in constructie. Sentimentele i se intre-
pdtrund cu gindirea. Ratiunea, brat la brat cu lumea emotiilor — motor si justi-
ficare a emofiilor —, tinde sd-i devind o supremd emotie: emotia cunoasterii,
pind azi putin exploratd pe plan artistic. In substanta aridd a disciplinelor mate-
matice, fizice, tehnologice, omul muncii — cel din uzind si de pe combind —
incepe sia descopere zdcdminte gi satisfactii poetice, dindu-gi mina cu cercetdtorul
din laboratoare si biblioteci, La fel, in ritmul productiei, pe care-l1 accelereazd. E,
cert, un rezultat — in congtiintd — al socialismului. De care scriitorul si omul de
artd nu pot sd@ nu tind seama. La nivelul cdruia creafia artisticd nu poate sd
nu aspire. Socialismul le este oamenilor muncii, astdzi, mediul cel mai prielnic de
viatd, de dezvoltare. Alt mediu ambiant pentru sine, ei nu mai concep. Recu-
noscind nivelul inalt de dezvoltare pe care l-a atins constiinta socialistd, gsi
intrevdzind perspectivele dezvoltdrii ei necesare, scriitorul — artistul — e dator sd
deslugeasca totusi limitele momentane ale acestei dezvoltdri, lupta cu rdmdgitele i
influentele educatiei vechi, burgheze, sd contribuie la combaterea lor. li revine
literaturii, artei ,misiunea de mare rdspundere de a contribui prin toatd forta ei
de inriurire la formarea si dezvoltarea constiinfei socialiste, la faurirea omului nou,
a moralei socialiste, a atitudinii noi fafd de muncd si societate, la inldturarea din
congtiinta oamenilor a influentelor ideologiei gi educatiei burgheze®*,

Dorinta fierbinte de a implini aceastd misiune de onoare si de mare rdspun-
dere, pe care partidul — prin tovardsul Gheorghe Gheorghiu-Dej — o reamintea,
la inceputul acestui an, scriitorilor, cu prilejul Conferinfei lor pe tfard, std in
subtextul tuturor fincercdrilor si realizdrilor, al viilor dezbateri gi schimburi de
idei din lumea artistilor nostri de teatru, de la dramaturgi la regizori, de la actori
§i scenografi pind la maegtri ai tehnicii scenice. Strdduinfa lor se concretizeazd
in tot mai variate forme de expresie, in cdutdri febrile in toate genurile artei.
Strdduinta lor este de a corespunde in creatie inaltelor dimensiuni umane la care
au crescut si la care cresc oamenii muncii — publicul lor — in tara noastrd. Ei
sint convinsi cd toate problemele, dezbdtute teoretic — in jurul conflictului, al eroi-
lor, al constructiei dramatice, al mdiestriei, al eficientei —, isi pot gdsi practic
dezlegarea, si astdzi (pe coordonatele etapei istorice in care me afldm), ca §i ieri
(in anul proclamdrii Republicii noastre Populare), numai in acel ,izvor viu de inspi-
rajie“ care sint realitdfile inconjurdtoare, viaja si problemele de viafd ale omului
— muncitor, colectivist, intelectual — constructor de viafd moud. Ei sint hotdriti sd
facd, din operele lor artistice, puternice acte de mobilizare a acestui om ,la noi
fapte eroice, pentru triumful celor mai inaintate idei ale timpului nostru, ideile
comunismului®. Ei sint hotdri{i, ca si inainte, sd asculte cuvintul si invdfdtura parti-
dului. Si nu incape indoiald cd realizdrile nu vor intirzia. Realizdri care ne vor
pune in fata unor conflicte dramatice §i a unor caractere dramatice corespunzd-
toare liniilor si formelor in care se poartd astdzi lupta dintre vechi §i nou, in care
se desfdsoard procesul de dezvoltare a societdfii noastre; realizdri care vor cores-
punde, printr-o inaltd mdiestrie artisticd si eficientd, asteptdrilor i exigentelor
superioare ale spectatorilor ; care sd pund intrebdri §i sd dea rdspuns intrebdrilor
ce frdmintd pe omul zilelor noastre, care sd atragd si sd activizeze publicul, sd-1
incinte, sd-i inalte si sd-i imbogdfeascd spiritul si gustul pentru frumos. Chezdsie
cd asemenea realizdri nu vor intirzia sd apard std insusi drumul de pind acum,
fructificat de indrumarea partidului, si strabdtut, in continud ascensiune si inflo-
rire, de artele moastre.

wt”

* Din Cuvintarea tovarigului Gheorghe Gheorghiu-Dej la Conpferinga pe tarl a  scriitorilot.
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