FUNDAMENTAREA
IDEOLOGICA

A CONFLICTULUI
DRAMATIC

nalizarea atentd a problematicii conflictului intereseazi intregul
nostru front literar, dar pentru genul dramatic ea capiti o ascuti-
me, o importan{d cu totul deosebitd. In teatru, mai curind decit
in oricare alt gen literar, construcfia intreagi se fundamenteazi pe
evolufia strinsi, avari in expresie, a ciocnirii dramatice. In ceea
ce priveste dramaturgia noastrd de astdzi, problema conflictului trebuie cercetati
in lumina tezelor cuprinse in raportul tovarasului Gh. Gheorghiu-Dej la Congresul
al ITl-lea al partidului. Aprecierea ficutid asupra caracterului luptei de clasi in
perioada prin care trecem, modul in care aceasti apreciere a ciliuzit mai departe
politica partidului indicd si cadrul in care trebuie si se duci o discutie despre
reflectarea conflictelor in literaturd, pentru a se ajunge la bune rezultate. Pentru
dramaturgia contemporani se pune sarcina deosebiti de a infidtisa, in marea lor
varietate, conflictele de clasd pe planul constiintei, pe planul infruntirii de idei.
Aceasta nu inseamnd in nici un caz o diminuare a acuitdtii luptei de clasi. Ter-
menii care se opun ramin categorici si lupta se afirmi, in continuare, deosebit de
dramaticd. As vrea sid observ totodatd ci dacd ideologia, constiinta, morala consti-
tuie domeniul principal al desfisurdrii luptei de clasd, nu inseamni cid aceasta
nu mai cunoaste inca si alte forme, lucru care se pare ci a fost cu totul scépat din
vedere in dramaturgie (nu si in alte sectoare ale literaturii). S-a intimplat urmé-
torul lucru: modalitatea schematica de a infétisa lupta de clasd pe un térim
foarte direct, nemijlocit, modalitate care a ilustrat multe dintre piesele noastre
mai vechi, a dus la o reactie exagerati, si anume la ocolirea de principiu a
scrierii unor piese in care momente, episoade, ciocniri foarte serioase de clasid
se produc nemijlocit, direct si nu numai pe planul constiintei. Faptul cd aseme-
nea conflicte au fost tratate de multe ori intr-un mod nepotrivit, neadincit, dincolo
de autenticitatea vietii, nu inseamni cid ele nu pot si nu trebuie si fie atacate.
Aceastd cerintd trebuie inteleasi si in sensul reflectdrii unor etape depédsite ale
constructiei socialismului, dar care nu si-au gisit expresia literari majord in
opere dramatice pilduitoare, antologice. Bineinteles ¢i domeniul principal al luptei
de clasd in aceastd perioadad cuprinzind tocmai ciocnirile cu infiltratiile conceptiilor
burgheze, pe planul constiintei, pe planul luptei de idei, pe planul constructiei
morale, este pe deplin firesc ca inspre temele ce izvordsc de aci sid se indrepte
atentia dramaturgilor. Dar daci, in ceea ce priveste oglindirea conflictelor de clasi
nemijlocite, au fost combitute, la vremea lor, o serie de scheme vechi, observim
cu regret aparifia unor scheme recente, ale conflictelor din constiin{a, ale con-
flictelor de esenti ideologicd. Nu incape indoiald ci acestea trebuie, la rindul lor,
si fie respinse cu o neosteniti exigent{d. Succesele nu lipsesc in domeniul drama-
turgiei contemporane. Este necesar insi si subliniem c#, intr-un mare numir de
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Qucrdri dramatice, conflictul etico-ideologic este redus la ipostaze simpliste. Ne-am
aflat adesea in fata unor conflicte minore, unele chiar derizorii. As dori si atrag
atentia asupra unui aspect al acestei probleme, privind situatia noastrd in sectorul
comediei. Dacid ne referim la comediile scrise in ultimii doi ani, nu putem cita
decit doud sau trei creatii de substanta, creatii care sa se ridice la tonalitatea dis-
cutiei de idei.

La un moment dat, la noi exista o nejustificatid rezervd fati de crearea de
comedii usoare. Acest moment a fost depdsit, si pe drept cuvint. N-avea nici un
sens si nu infelegem rostul si locul ce i se cuvin comediei artistice usoare. Dar
ma indoiesc cd putem accepta ca sfera comediei si fie ocupatd aproape exclusiv
de compozifiile lejere si nu sint sigur cid unele din aceste comedii n-au devenit
usoare fird si vrea. Intr-adevar, nu o datd, aceste piese vesele pornesc de la
un punct de plecare destul de serios, grav, si devin ,usoare“ prin tratarea super-
ficiald a temei. O comedie usoard nu inseamnd insid o comedie mai putin izbutita,
ci o piesd care, de la bun inceput, se desfisoard in limitele unei intrigi comice,
restrinse si modeste, dar care pe cirarea sa proprie poate ajunge la sublim.

Cu totul altceva este sd asisti la compromiterea prin simplificare voioasa a
unui program satiric pretentios si complex. Este util si trecem in revisti citeva
comedii recente, privindu-le cu exigenta cuveniti. De pildi, Nuntd la castel de Siitd
Andrds, o comedie scrisi de un autor talentat, foarte talentat, care si de data
aceasta igi aratd, intr-o mare maésurd, talentul. Aproape toti criticii au constatat, in
cronicile inchinate acestei piese, cd punerea problemei se face intr-un mod inte-
resant, cA existd izvoare ale comicului bine alese, dar cid atunci cind este vorba
sid se fructifice toate acestea, cind e vorba ca acest conflict, cu reale resurse sati-
rice, s fie condus spre o fireascd rezolvare, el scade dintr-o datd, se aplatizeaza.
Conflictul care se dezvolta in jurul procesului desprinderii de individualism a
unui presedinte de gospodirie colectivd este, in cele din urmai, péridsit. In acest
chip, ceea ce era mai cu seami interesant in piesd nu se realizeazid deplin.

In piesa Mi se pare romantic de Radu Cosasu, intilnim un tinir muncitor
care ne devine repede simpatic, datorita modului in care reacfioneazia fata cu
unele situatii preliminare conflictului propriu-zis, Mai tirziu, unele trasituri mo-
rale ale acestui personaj se confirmai, dar lucrurile nu merg prea departe. Carac-
terologic, Dinu nu capidtd relieful scontat, pentru cid in piesi nu are loc o
adevaratd confruntare de termeni, iar pe planul constiinfei, in forul interior,
nu se produce propriu-zis un conflict, ci numai o trecidtoare neinfelegere. In
unele dintre comediile noastre, in actul final, conflictele se dovedesc adeseori
a fi simple neinfelegeri. Personajul central n-a infeles bine cum trebuie si
triiascd si deodatd intelege extrem de bine acest lucru. Pind la un punct, el nu
este in stare s descifreze sensul unor chestiuni curente, iar de la un moment
dat intelege grozav de bine probleme capitale ale existentei. Procesul de trans-
formare este desigur posibil, dar, pentru ca el si devind credibil, spectatorul
trebuie invitat sd asiste la ciocnirea care a avut loc, in etapele ei succesive, pentru
ca si se ajungd la alungarea confuziilor, a neinfelegerilor grave, determinante.

Nu este vorba, bineinfeles, s& condamndm interesul dramaturgilor pentru
comedie. Dimpotrivd. Este necesar si dezvoltim larg atributiile satirice ale
acestui gen, cerind si se construiascid conflictele pe veritabile si combative
intrigi comice. O comedie nu este o piesd la care ridem, pur si simplu. Speci-
ficul acestei specii dramatice isi condifioneazi succesul de descoperirea wunor
surse autentice de haz, desprinse din procesele dialectice ale vietii sociale.
Agrementarea unor conflicte de dramai, neizbutite, cu replici de umor nu duce
la nimic bun.

Putem remarca in ultimii ani citeva realiziri certe si in genul comiec, ca,
de pildi, piesa lui Al. Mirodan Celebrul 702, dar ne lipsesc in mare misura
comediile bune care si se preocupe de actualitatea noastrd contemporani, de
oamenii nostri, de viata noastrd noud, surprinsd in cresterea sa impetuoasi.
Celebrul 702 este o lucrare dramaticd izbutitd, care precizeazi punctul de
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vedere socialist fafi de probleme insemnate ale intregii umanitifi. Cu un interes.
sporit asteptdim insid comedia anuntatd a aceluiasi autor, despre care stim ca
se inscrie intr-o tematicid de extremid importanta.

In legdturd cu problema conflictului, este desigur necesar si atragem
atentia asupra necesitifii de a se trata aspectele mai putin evidente, dar pentru
aceasta nu mai putin ascutite, ale luptei de clasa, luptd care — in etapa in care
ne aflaim — ia adeseori forme mai ascunse. In aceasti directie, putem cita pozitiv
piesa Steaua polard de Sergiu Farcasan. Nu vom putea accepta, in schimb, relua-
rea la infinit a citorva scheme de conflicte care au devenit conventionale, tocmai
prin tratarea lor neadinciti si nediferentiati. Intilnim astfel prea des conflictul
dintre barbatul specialist si nevasta casnicd, ca urmare a decalajului de preocu-
piari si de nivel. O forma inversatd a acestui conflict stereotip opune — in
comedia despre sat — nevestei care trebuie si plece la scoald, figura barbatului
neintelegitor. Evident, asemenea neinfelegeri pot prezenta un real interes daci sint.
urmadrite nuantat, ca aspecte ale desprinderii dramatice de individualism, ca mo-
mente puternic diferenfiate ale trecerii de la constiinfa veche la constiinta noud,
prin eliberarea omului de obsesia proprietédfii. As vrea si-mi exprim, cu acest pri-
lej, indoiala asupra condifiondrii ascufimii conflictelor de insemnatatea functiei
administrative pe care o indeplinesc personajele mai mult sau mai putin negative.
Nu cred cd aceasta prezinti vreo importanti. Dimpotriva, acest mod de a pune
problema ne conduce cdtre o rezolvare facild, neesentiald, a problemei. Astfel, in
Prietena mea Pir tensiunea scdzutd a conflictului este reald, desi principalul ter-
men negativ este reprezentat de directorul Mastacan §i nu de responsabilul cul-
tural Patratica. Deficientele partiale ale conflictului se datoresec nu functiei pe care
o ocupd Mastacan sau Patratica, ci faptului ed punctul de vedere al lui Mastacan
ne este infatisat cu pregnanti, iar punctul de vedere advers se manifesti destul de
palid. Ciocnirea de idei nu are loc la temperatura cerutd, desi punctul de plecare
este remarcabil si se realizeazi pasi intr-o buni directie. Intr-o alti piesi : Nuntd
la castel, Anton M#daras este presedintele gospodiriei. Dacid el ar fi fost numai
brigadier sau sef de echipd legumicold, caracterul conflictului nu s-ar fi schimbat.
Scaderile provin aci din faptul cad punctul de vedere individualist al lui Madaras
este, in cele din urmad, schematizat, nu este dus la consecintele sale adinci, iar
ciocnirea sa cu ceilalti este opritd la jumaitate. S& nu uitdim cd a existat la un
moment dat in dramaturgia noastrd moda directorilor negativi si cd aceasta a
condus la o altd variantd a schematismului, atita timp cit combativitatea realda a
conflictului, continutd in profunzimea confruntirii de idei, nu a atins acuitatea
necesara. [ b |+ ]

Critica a formulat, in repetate rinduri si cu deplind dreptate, cerinta unor
conflicte adinci si autentice in dramaturgie. Este bine sd subliniem ci, pentru a se
realiza in literatura dramatici asemenea conflicte profunde, trebuie si acordim
toatd atentia incarcadturii ideologice a actiunii si fundamentérii acesteia pe selectia
realistd a unor tipuri umane vii, care ,vad idei“ cu clarviziunea partizanilor celei
mai Inaintate conceptii filozofice. Nu ne putem mulfumi cu prezentarea unor con-
flicte de suprafatd, nu avem dreptul si restringem datele reprezentative ale vietii
noi la niste simple conventii. Adeseori, in unele piese neizbutite, nu punectul de ple-
care al conflictului este fals, ci tratarea lui, saricitd, redusid la stereotip. Esecurile
se datoreazd, in aceste cazuri, tocmai pastrarii datelor conflictului la o liniaritate
foarte generald. Este absolut necesar ca autorul si descopere de fiecare dati —
in lumina partinitdtii comuniste — un unghi de investigatie propriu, cerut de ca-
racterul conflictului respectiv, pentru a crea o operd originald, autentic legati de
preocuparile majore ale contemporaneitdtii. Este necesar ca, in infatisarea drama-
tica a conflictelor actualitatfii, si descoperim resursele ideologice ale acestora si si
le dezvoltam variat, amplu, convingator, ascutit si cu farmee. Pentru a indeplini
sarcinile trasate literaturii de Congresul al III-lea al partidului trebuie si desco-
perim §i sd reflectim — In lumina metodei realismului socialist — conflictele
proprii epocii, sub orice hainid s-ar afla ele si mai ales pe acele care se ascund
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sub haine ingeldtoare. Trebuie si trecem mai departe, dincolo de faptul pur, in
substratul ideologic, la valorile mai adinci care se infruntd, si s& ducem cu com-
petentd aceste conflicte pinii la consecinta lor fireascd, neocolind greutdiile care se
ivese, neocolind izvoarele autentice ale situatiilor dramatice. Este de asemenea de
la sine inteles c#, in dezvoltarea fireasci, nesimplificatd a conflictelor dramatice,
pentru a realiza tocmai relieful lor autentie, autorul trebuie si asigure dominanta
pozitivaA prin infdfisarea superioritifii punctului de vedere inaintat.

Aceste obligatii ne impun incd o datid sd nu simplificAim lucrurile si s nu con-
funddm termenii pozitivi si negativi ai conflictului cu personajele implicate. Fiara ca
aceasta si devind o reguld imuabild, cred cd este greu si repartizim intotdeauna
personajele pe serii cit se poate de categorice : negativii care se transformi, nega-
tivii care nu se transforma, pozitivii care se perfectioneazi. Viata este, desigur, cu
mult mai complicatd si varietatea fipologiei umane a devenit, mai ales azi, de o
nesfirsitd bogitie. Dar, focmai in acest spirit, nu mi se pare obligatoriu nici ca,
in toate piesele, eroii centrali s prezinte constiin{e contradictorii. Faptul ca multe
personaje devin repede plicticoase nu se datoreste in primul rind absentei unor
vii contradictii in viata interioard a acestora, cit incapacititii de a reprezenta
nuantat varietatea infinitd a tipurilor pozitive existente, vizute in ciocnirea lor cu
o0 problematicd pasionantd, de rezolvarea cireia se simt responsabile. Intre senina-
tatea dezolantd a unor personaje care nu gindesc dramatic si ponderea impresio-
nantd a unor eroi care infruntd problemele cele mai complicate cu o inaltd tarie
morald este o distantd considerabila.

Horia Lovinescu se refera la insemnitatea ,supraconflictului“, intelegind prin
acest termen opozifia fundamentald care caracterizeazd o intreagid epoci, si din care
decurg toate celelalte conflicte. Orice drami care se petrece intre oameni este intr-
adevar legatd, intr-un fel sau altul, de aceasti opozitfie dominantd. In ceea ce pri-
veste epoca precedentd vremii noastre, as obiecta in privinta acoladei de la Re-
nastere si pind la socialism, desemnati in cuvintul lui Horia Lovinescu. Intre intre-
barile tulburatoare, nelinistile Renasterii si drama ibseniana, aflatid fata in fata
cu societatea capitalistd constituitd, deosebirea este esentiald. Preocupindu-ne insa
de era actuald, cred ci este nevoie si observam ca istoria este bifurcatd astizi, si ca
nu se poate sd mai trasam o asemenea dominantd pe intregul univers. Existid doud
lumi, radical deosebite : una muribundi, in care se continui vechea dramia de tip
ibsenian, in anumite forme intirziate, si din cauza aceasta de un tragism particu-
lar, si lumea socialistd, in care dominanta conflictuald trebuie stabilitd in raport
cu despartirea de trecut, in raport cu negarea ramasitelor societafii burgheze, pe
care proletariatul a doborit-o definitiv si cu care socialismul se afla intr-o opozitie
categorica, ireversibila.

In capitalism, opozitia fundamentald se desemneazi intre individ si societate,
iar in drama de tip ibsenian vom gisi acest conflict agravat de incapacitatea inte-
legerii profunde a mecanismului social. In socialism, raporturile dintre om si socie-
tate (acum eliberatd de exploatare) s-au modificat categoric §i, mai ales pentru
perioada de trecere, dominanta mi se pare a fi tocmai aceastd opozitie dintre nou
si vechi, intemeiatd pe lupta impotriva a tot ceea ce mai tine de societatea veche.
De aci deriva tot felul de conflicte care se produc, fie in lupta de clasd deschisi,
fie in reflectarea ei pe planul constiintei. Este proprie literaturii realist-socialiste
axarea conflictului pe raportul intre om si istorie, in lumina etapelor succesive ale
luptei de clasid. Este de o covirsitoare insemnéatate ca fiecare aspect contradictoriu
care sta la baza conflictelor literaturii dramatice sia se afle intr-un firesc raport cu
opozitia fundamentald a epocii, asigurindu-se astfel ridicarea la semnificatii gene-
rale, la conturul lor istoric a conflictelor luate in dezbatere.
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