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Piraikon Theatron era de citeva zile oaspetele nostru in Capitald. Primele
lui reprezentatii cuceriserd publicul prin simplitatea, frumusefea si claritatea idei-
lor si sentimentelor exprimate. Atit Medeea cit si Electra sint, dupid pérerea
noastri, spectacole de o deosebitd valoare, in primul rind pentru respectul, care
std la baza lor, fat{id de textul ce a infruntat milenii. Pe buna dreptate imi spunea
regizorul si animatorul acestui teatru, Dimitrios Rondiris, cA prima dificultate ce
trebuie depasitd atunci cind se pune in scenad o lucrare dramaticid atit de prefioasa
este de a nu o trata impotriva spiritului ei, care este intotdeauna — si structural —
orientat spre tadlmacirea adevarului, spre ciutarea si dezvialuirea lui.

— Ai sd md intrebi, poate, care imi este metoda de lucru, ce am wurmdrit
aducind pe scend aceste mari texte dramatice dintr-un trecut infloritor al Eladei 7
— incepe Dimitrios Rondiris discutia noastra.

— VA si intreb, dar cu un interes mai larg, care ar atinge problemele unus
spectacol modern cu o piesa antica.

— Ati spus ,un spectacol modern cu o piesd anticd”, statornicind astfel o
ametitoare depdrtare ce ne desparte de Sofocle §i Euripide, in timp ce eu cred
ca moi nu sintem mai contemporani fatd de vremea mnoastrd decit sint ei fatda de
toate epocile, a lor si urmdtoarele, cel pufin printr-un singur element: pasiunea
pentru adevdrul uman. De aceea, a pune problema unei viziuni moderne imi pare
cd ar insemna sd scddem insdsi valoarea in timp a acestor opere, inseamnd a le
restringe semnificatia general-umand, spre a extrage un aspect de circumstantd, nu
de duratd. Poti realiza un spectacol modern care si si impresioneze ca atare, sd
stirneascd o vogd de citiva ani §i apoi sd dispard ca ceva invechit. Punind in
scend aceste texte ale tragicilor mnogtri, tocmai diformatia mai sus pomenitd a
unor regizori de azi, care igi proclamd modernismul, am vrut si o evit. De multe
ori, cind se cautd aducerea pe scend a unui text vechi — vd rog sd facefi aci o
deosebire intre vechi §i vetust —, regizorul incearcd (nu md invinuifi de generali-
zare, pentru cd nu fac decit sd dau un exemplu) sd pund pecetea personalitdfii
lui si a felului de teatru ce se practicd azi, a curentului la care el aderd etc.
pe un text care el insusi impune modalitatea de tratare, Este o atitudine ce, dupd
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pdrerea mea, ingusteazd cimpul de manifestare al unui om de teatru §i este con-
trard spiritului oricdrei opere valoroase, Cdci aceasta, in mod obligatoriu, isi cere
ciile ei de exprimare. Tragedia anticd este, din acest punct de vedere, de o rotun-
jime si de o logicd interioard ce nu suportd fdrd riscuri supralicitdri sau deformdri.
In ea existd o continud intrepdtrundere intre planul tragic al marilor pasiuni, al
zbuciumului etern omenesc, si care in ultimd instan{d inseamnd lupta pentru ade-
vdr, si planul liric, sd-i spunem, exprimat indeobste la antici prin cor, un plan ce
realizeazd chintesenfa gindirii si simfirii tragicilor.

— Intrucit vid ca ati gi ajuns la problema corului, binuiesc ci el v-a ridicat
cele mai multe obstacole, obligindu-va a-i gisi rezolviari apte si nu contrazica
— asa cum spuneafi — spiritul operei. VA rog sa stiruiti cu precidere asupra
acestui aspect al activitdtii dumneavoastrd regizorale, ldimurind, de fapt, cum ati
ajuns la expresia spectacolelor dumneavoastrai.
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— Vorbind despre infelegerea pe care am avut-o fatd de rostul corului in
spectacol, trebuie sd md refer in mod necesar la intreaga muncd depusd, cdci aici,
§i mai ales aici, nimic nu se poate lucra fragmentar. Si Electra si Medeea, ca
oricare altd piesd anticd, au, in pofida aparenfei lor de piese de un singur mare
rol, o functionalitate dramaticd structurald care impune o continud legare a pla-
nurilor de idei §i sentimente, o imbinare de ritmuri interioare si exterioare. Urmd-
rindu-le de la replica la replicd, de la situatie la situatie, ti se relevd o primd si
mare condifie: aceea de a reda oameni adevdrati si mu scheme, abstractizdri,
umbre conventionale gi elegiace, in cazul nostru. Atit Elecira cit si Medeea ex-
primd o mare durere omeneascd, pricinuitd la amindoud de o netdrmuritd dorintd
de adevdr, cu cauze §i imprejurdri diferite, dar avind un scop comun,

Aceste personaje — sd le spunem pivot — sint insd oameni din lumea vremii
lor, o lume in sinul cdreia trdiesc, sint conditionate, se afld in dialog vital cu ea.
De aceea, lumea simbolizatd de cor (aceasta este o primd si esentiald funcfiune
a corului) confirmd sau infirmd, se face ecoul sau anunfd un moment tragic in
destinul personajului central. Dar nimic din existenta scenicd a corului nu trebuie
sd fie artificial, formal, ci numai conditionant, intrepdtruns cu desfdsurarea dra-
maticd, un element viabil asemenea unui personaj viu, jucat la unison de mai
multi interprefi.

Stiu cd in privinfa acestur personaj complex eare este corul s-au incercat
tot felul de inovafii si formule. Unii au cdutat sd-l stilizeze, peste linia stilizatd
pe care o are in mod firesc, i l-au artificializat, l-au scos din stilul operei. Altii,
ca o reactie, au cdutat sa-i dea corului o acfiune, ca §i cind el n-ar avea de fapt
una conferitd de text, dar cu o anume caracteristicd, asupra cdreia voi reveni mat
departe. Aceastd a doua incercare s-a soldat tot cu un esec, deoarece a incdrcat
desfdsurarea, a rdsturnat acel echilibru interior de care pomeneam adineauri.

In realitate, corul nu poate fi tratat altfel decit menfionam, adicd asemenea
unui personaj complex, in permanentd interdependentd fatd de tot ceea ce se
petrece in desfdsurarea dramaticd, fiind, fafd de aceasta, cind pdrtas, cind comen-
tator. El este menit sd aducd serenitatea, calmul — elemente eterne ale trage-
diei —, care sd-i ingdduie spectatorului sd gindeascd asupra intimpldrilor pornite
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$i urmdrite de autorul antic cu imensd pasiune, durere si sacrificiu omenesc. Astfel,
in tratarea tragediei se contopesc elementul de cult cu cel liric, personajele cu
corul, dind amploarea tragicd, dar si acea Senindtate specificd.

Functiunile multiple ale corului cer mijloace de expresie adecvate §i mai
ales viabile. Cintecul popular si dansul popular grec ne ajutd, bineinfeles adaptate,
la transmutarea unor sentimente umane, in care o muzicd sau coregrafie create
in afara spiritului operei nu ne-ar putea ajuia. Am citit, de pildd, pe un critic care
se intreba de ce muzica n-a folosit instrumentele vremii. Compozitorul Kydoniatis
a scris o muzicd asa cum i-am cerut-o eu, legatd de ritmurile impuse de senti-
mentele in continud schimbare. El a Scris o muzicd in spiritul muzicii noastre
populare, adaptind-o si particularizind-o pentru mevoile stricte ale unei tragedii.
El nu a scris o muzicd ilustrativd, dupd cum nu a fdcut nici documentare folclo-
ricd, ci, pur si simplu, a realizat o participare integrantd intr-o acfiune dramaticd
puternicd si imperios omogend. Oare spectacolul cu o tragedie anticd trebuie sd
foloseascd si o recuzitd anticd §i sd fie jucat lg lumina zilei si numai asa ? Toate
acestea au fost depdsite de vreme, dar tragedia insdgi, ideile, gindurile si pasiunile
cuprinse in ea au rdmas nealterate §i ele alcdtuiesc spiritualitatea unui autor gi a
unei opere,

Corul recitd si cintd la wunison, subliniind astfel caracterul indivizibil al
atitudinilor sale. El are migcdri dansante, nu din nevoia de divertisment coregrafic
in spectacol, ci pentru cd prin aceasta el dd o §i mai puternicd exrpresie a partici-
pdrii sale, se exprimd pe sine mult mai cuprinzdtor. Iar cind lirismul corului
atinge punctul culminant, tofi interprefii ce-l alcdtuiesc trec la cintecul pur, care
este o chintesentd si un moment de gindire, scotindu-l pe spectator din starea de
percepere pur dramaticd si ingdduindu-i sd gindeascd asupra celor petrecute in
fata ochilor lui pind atunci. Miscarea coregrafici a corului se rezumd la o sugestie,
cintecul este intr-un fel o concluzie, pe care as indrdzni s-o numesc chintesenta
adevdrului.

In ce priveste personajele principale, ambele jucate de Aspasia Papatha-
nassiou-Mavrommati, trebuie sd spun cd au fost concepute nu ca aparijii solistice,
ci puternic legate de conflictul si lumea piesei. Am urmdrit in genere sdi reddm
oameni adevdrafi, capabili sd exprime inalte sentimente, mari pasiuni gsi chiar
ratdciri omenesti. De aceea, cind Medeea cade pradd furiei ce ii orbeste rafiunea,
corul are o miscare de retragere, exprimind stupefactia i dezaprobarea in comen-
tariul pe care-l face,

5 — Teatrul ar, 12
WWwWw.CcimecC.ro



Pe aceastd bazd am lucrat, i am lucrat mult si greu — ajutat permanent de
Aspasia Papathanassiou-Mavrommati si de maestra coregrafd Loukia, doud colabo-
ratoare meprefuite — la implinirea acestor spectacole pe care le-ati vdzut §i a
altora pe care le avem in repertoriu,

— Incd un cuvint: pentru cd ati pomenit de repertoriu, v-as ruga si ne
spuneti ce alte spectacole mai avefi inscrise in el.

— Din 1957, de cind a luat fiintd Teatrul din Pireu, pe care il conduc, am
jucat, in afard de Electra, Medeea §i Orestia, A 12-a noapte de Shakespeare; am
mai jucat Goldoni, Beaumarchais, precum §i o serie de piese ale unor dramaturgi
greci contemporani. Dar ne simfim cu precddere chemati si obligati fatd de aceastd
comoard a noastrd, veche de mii de ani, §i ei ii ardidm wun interes neobosit,

* * *

Am revazut spectacolele, fiindu-mi mereu prezenti in minte discutia avuta.
Electra lui Sofocle, de pilda, oferd privitorului din sald in primul rind imaginea
femeii indurerate din pricina unei mari, fatale nedreptiti. Si nu rizbunarea este
sentimentul ce o stdpineste, ci setea de a restabili cumpina dreptitii, de a scoate
la lumina adevéarul, fird de care nu se poate trai.

Cautarea acestui adevar se ridicid, la Electra, la o intensitate tragica si
devine, de fapt, desfisurarea propriu-zisi a piesei. Personajul central, jucat cu o
inaltd maiestrie de cdtire Aspasia Papathanassiou-Mavrommati, trece printr-o mare
gama de sentimente omenesti, de la urd la furie, de la deznidejde la bucurie si
triumf, pastrindu-si in toate aceste ipostaze trasiturile umane si nefiind deloc
ireala sau artificiald. Personajul triieste o incercare deosebitd, si interpreta o
retriieste cu intensitate si mai ales cu o nesfirsitd sinceritate, aceasta fiind prin-
cipala, necontestata ei calitate, conferind autenticitate si viabilitate ambelor mon-
tiri ale Teatrului din Pireu.

Sinceritatea devine climatul de creatie, seari de seari, modalitatea de
readucere a unui text si a unor personaje, vechi de mii de ani, in fata specta-
torului de azi.

In montarea tragediei Electra, corul trece si el printr-o bogatd gami de
expresii, fiind parcid la inceput o mind ce mingiie si alind, devenind apoi un
sfetnic lucid si clarvazitor, pentru ca, in clipele de puternicd dezlintfuire irationala
a Electrei, si se depirteze de ea, intorcindu-se cu fata la spectator, parci spre a-i
vesti un deznodamint tragic, pe care il murmuréa, vestire al cédrei ton este preluat
de interpreta personajului §i dus pind la nota acuta.

Lumea piesei ne apare bine identificati, personajele au o biografie ce le face
usor ¢e recunoscut, au psihologie si, toate laolalta, traiesc actul dramatic cu inten-
sitatea unui fapt actual, ridicat insd la expresia lui cea mai inalta, pilduitoare.

In Medeea, conceptia regizorald a vrut parci sia sublinieze sentimentul de
adinci nefericire al personajului, prin accentuarea durerii, prin ducerea ei la
paroxism, in acea tinguire a femeii ce-si plinge soarta. Corului i se lasd aici mai
mult rolul de vestitor al intimplirilor si apoi de comentator al lor, in timp ce
participarea lui efectivd aldturi de Medeea se pistreazi doar pe planul infelegerii
si compatimirii.

Nespre felul cum a fost pregitit corul, despre destinatia lui, a vorbit insusi
regizorul.

In ce ma priveste, pot spune cd ambele spectacole reprezintd o realizare esen-
tiala pentru un colectiv teatral : unitate, omogenitate — conditii ce permit crearea
stilului unui spectacol. Oricit de episodic ar fi un rol si indiferent de calitatile
actorului chemat si-1 interpreteze, nivelul prezentei lui scenice este, profesional
vorbind, de naturd a-1 feri sad distoneze vreo clipa. Ceea ce este enorm. Pentru
cd, dacid pe un text modern, scris cu preocuparea de a asigura actiune si variatie
de personaje, fard intentia de a dobindi o sintezd si o linie de puritate dramatica,
ne supira totusi lipsa de unitate in interpretare, cu atit mai greu sint de infiptuit
unitatea si stilul unitar al unui text de virtuozitate. Si incd un lucru am mai
retinut, la fel de important si de vital pentru arta teatrald, si anume cia pentru
sceni este nevoie de o muncid regizorald facutd cu inteligenta, talent si bun-gust,
o munci, inainte de toate, discretd si care si realizeze ceea ce textul insusi o cere:
sinteza participarii scenice a diferifilor factori artistici chemati si colaboreze.
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