TEATRU LA TELEVIZIUNE

@ . MUTTER COURAGE" de Bertolt Brecht

»~Ma asculfi, fiinded tot ce-fi spun
stiai si dumneata“ — spune la un mo-
ment dat Anna Fierling, poreclita
Mutter Courage. Cuvintele ei exprima,
cumva, esenta intregii opere a
Brecht, motto-ul ?
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tate de dramaturg, acelasi vibrant apel
la gindire, si, pe de alta, cid publicul
nostru s-a dovedit deosebit de receptiv
fatd de maniera aceasta de teatru mo-
dern, ca simte nevoia s gindeascd asu-
pra acestor mari teme. In contextul
general, initiativa teatrului la televi-
ziune de a prezenta Mutter Courage
este cu atit mai meritorie cu cit ale-
gerea a cazut asupra unei piese mai
dificile, al carei mesaj se cere luminat
printr-o punere in scend derivind din
sensurile cele mai profunde ale textu-
lui, din subtext, as spune.

Serisd in 1939, la inceputul celui
de-al doilea razboi mondial, aceasta
«cronicd din razboiul de 30 de ani“
este, evident, un pretext, autorul
— scriitor german — condamnind, prin
gura unui personaj, dezlanfuirea iste-
riei hitleriste : ,Ce-i drept nu-i pécat!
Pe de o parte, razboiul &dsta seamiana
cu celelalte leit: didm foc oraselor,
spinteciAm, miceldarim, jefuim si din
cind in cind violim. Insi, pe de alta
parte, el se deosebeste de toate prin
aceea cd-i un razboi sfint..”

Ochiul pétrunzitor al dramaturgului
nu se opreste insd la suprafata acestor
fenomene ; din suita de momente care
alcidtuiese ,cronica“ se incheagid ima-
ginea fortei pustiitoare a oricirui raz-
boi, fortd distrugitoare in primul rind
nu a bunurilor materiale — uneori,
chiar dimpotrivi — c¢i a trasaturilor
omenesti. Povestea cantinierei care tra-
ieste de pe urma rizboiului, care se
imbogateste din moarte si distrugere,
incapabild sd se rupad din angrenajul
care-i rdpeste totul, dezumanizindu-se
pind la a se tocmi atunci cind e vorba
de viata propriului sau fiu, pe care
pacea o ingrozeste, insemnind sfirsitul
infloritorului ei negot, reprezinta ode-
monstratie in care Brecht isi minuieste
argumentele cu ironie, cu sarcasm
chiar.

Rezultatul muncii de studiere a tex-
tului desfisurate la televiziune este in
ansamblu pozitiv. Telespectatorii au
putut urmari un spectacol gindit si lu-
crat profund, in care cele citeva ele-
mente de decor solicitate de autor, mu-
zica si o imagine pe alocuri chiar
foarte frumoasd (Nicolae Nitd, Hed-
wiga Adelman si George Grigorescu)
au creat atmosfera adecvatd evolutiei
interpretilor. Acestia au fost indrumati
de céatre regizor (Petre Sava Baleanu)
pe linia unui joc care a reusit si co-
munice mesajul profund actual al tex-
tului, desi au existat diferente de stil
care au depasit pe cele care deriva

din personalitatea actorului, vizind
uneori unitatea ansamblului si tinind
de oscilatiile care existd incid pe ma-
Joritatea scenelor noastre in intelege-
rea teatrului ,epic“. Ingrijindu-se de
gradarea spectacolului, regizorul a ob-
tinut acest lueru mai mult in partea
a doua si apoi in final, spre deosebire
de primele tablouri, cind interpretii au
gisit mai greu tonul just si s-au ocu-
pat mai putin de gradarea tensiunii,
de evolutia conflictului, rdminind mai
degrabd exteriori decit ,distantati“ de
substanta personajului, in continua
crestere si schimbare.

Teatrul la televiziune isi are insa
specificul sdu. Spectatorul, beneficiind
de un plus de comoditate, este dez-
avantajat de lipsa atmosferei ,tem-
plului artei” pe care o gaseste in tea-
tru, unde sala, scena, cortina, decorul
constituie tot atitea trepte care-l in-
troduc in lumea operei de arta, il in-
tegreazi acesteia.

Pentru a se ridica la aceeasi inal-
time, teatrul la televiziune trebuie sa
realizeze un anume ritm dinamic care
s solicite permanent atentia; el tre-
buie sid-si construiascad spectacolul dupa
o logicad proprie, in care n-au ce cauta
momentele moarte, de vid — in acest
domeniu fiindu-i de ajutor insesi mij-
loacele specifice televiziunii, si, uneori,
chiar cele ale filmului; si — ceea ce
este esenfial — interpretarea trebuie
si se inalte pe un piedestal care si
justifice in ochii spectatorului perma-
nenta centrare a obiectivului asupra
persoanei actorului.

Privind spectacolul realizat cu Mut-
ter Courage prin prisma acestor ce-
rinte, spectatorul nu se poate declara
complet multumit cu enumerarea unor
momente frumoase, bine realizate — si
aceasta cu atit mai mult cu cit teatrul
lui Brecht — impunind o anume mon-
tare, dar solicitind resurse actoricesti
complexe — confine elemente care se
pot traduce in modul cel mai corect pe
micul ecran. Modalitatea aleasi de re-
gizor — care a facut totodata si adap-
tarea textului pentru televiziune — de
a folosi, pentru a puncta fragmentarea
actiunii, proiectiile brechtiene ale scurte-
lor rezumate ale respectivelor momente,
a dezavantajat spectacolul, imprimin-
du-i un ritm lent, monoton, obositor.
La aceasta a contribuit si faptul ca
unghiul din care au fost privite dife-
ritele episoade a fost mai tot timpul
acelasi.

Distributia fixatd s-a centrat pe
Marga Anghelescu, interpreta Annei

www.cimec.ro



Fierling, in jurul careia graviteaza in-
treaga piesid. Este inutil sid vorbim
despre dificultiatile acestui rol, care-si
tine interpreta tot timpul in scena,
unde conduce si comenteazd totodata
actiunea. Binecunoscuta inclinatie a ac-
tritei pentru compozitiile profund dra-
matice, jocul ei concentrat, vocea joasa,
vibrantid, o indicau de altfel pentru
rol. Marga Anghelescu a umplut scena,
dominindu-si partenerii; masca pe
care si-a compus-o, mersul frint la
aflarea vestii mortii fiului ei, miscéarile
ei s-au imbinat intocmai, recreind acel
portret al femeii dure, abrutizate de
zbaterea necontenitd intre dorinta de
u-si pune copiii la adipost si goana
dupi cistig, pe care pacea ,0 sugruma®
si care pierde, pina la urma, totul. Pa-
cat insd ca in acest portret au fost vii
aproape numai tonurile tragice, inzes-
trata actritd nesesizind — sau, poate,
neglijind voit — latura de amara si
lucida ironie a comentariului pe care-l
rosteste, atitudine specifica teatrului
epic si voitdi de Brecht. Am conside-
rat-o mai convingatoare in partea a
doua a spectacolului, §i mai cu seama
in momentele in care-si alege drept
mijloc de expresie o stadpinitd asprime,
decit in cele in care acorda atentie in
primul rind mijloacelor exterioare,
utilizind o mimicd excesiva.

Rolul Kattrin-ei, fata muta, izolata
prin aceastd infirmitate de oameni, in
sufletul cireia nimeni nu poate pa-
trunde, este un rol de incercare pentru
orice actritd. Neobisnuita lui complexi-
tate constd in aceea ca, lipsit fiind de
replicid, el este menit sa sublinieze de
fiecare dati de care parte se afla ade-
véarul, dreptatea. Infirma, vrednica de
mila tuturor este singurul personaj
perfect lucid din piesa. In privirile
si tdcerile ei se oglindeste, amplificat
si inaltat pind la sensul lui real, ecoul
fieciarei intimplari, si actiunile scurte,
energice ale Katirin-ei — culminind
cu acea simbolicd bataie de toba me-
nitd si trezeascd omenirea — sint ma-
nifestirile unei constiinfe, unei gin-
diri. Lucia Mara Vrabie a avut mo-
mente izbutite (inconstienta trezire a
feminitatii in scena incercéarii ghetelor
si palariei, momentul cind vrea sé-si
avertizeze fratele), in care gesturile
dezordonate si privirea chinuitd au
reusit s comunice ; in ansamblu ins3,
chipul imobil si miscirile monotone
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— care s-au rezumat aproape la repe-
tatele urcédri si coboriri din caruta —
care a creat-o pe uluitor de vibranta
Natasa din Azilul de noapte sau pe
profunda, sensibila Laura — chipuri cu
care rolul se intilnea undeva, pe coor-
donatele puritatii intemnitate intr-o
lume de mizerie morala si ale lucidi-
tatii frinte de neputinta de a actiona.

Din restul distributiei s-a detasat net
Ion Marinescu (Predicatorul) — un
chip siret, priviri iscoditoare, o voce
mieroasi si, mai cu seama, un mod
foarte inteligent de a pune in valoare
replicile esentiale, care a dovedit inte-
legerea rolului nu numaiin datele sal2
exterioare. Marcel Anghelescu a fost
un Peter degajat, usuratic si siret,
chibzuit atunci cind interesele luvi o
cereau, asa cum indica textul rolului ;
modul cum si-a rostit insa replicile
dovedeste cd actorul nu a realizat pe
deplin diferenta structurala dintre fon-
dul acestui rol si cel al altor roluri
care pot oferi, pe undeva, date ase-
miénétoare.

Merita sd fie mentionat jocul Vale-
riei Gagialov in Yvette Pottier ; de sub
crusta de cinism si de rapacitate a
femeii de moravuri usoare pe care o
interpreta, actrita a lasat cot timpul
si se intrevadda omenia fetei simple,
din popor. Ca intotdeauna, Mircea
Constantinescu (Colonelul) a izbutit sa
facd, dintr-un rol de doud replici, o
bijuterie, aparifia sa de o clipa fiind
dintre cele care se retin.
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Dispunind de vaste posioilitati atit
in ceea ce priveste abordarea reperto-
riului cit si in ceea ce priveste alege-
rea interpretilor, teatrul la televiziune
face uneori remarcabili pasi inainte.
Spectacolul cu Mutter Courage a fost
unul dintre acestia, desi lasi loe, dupa
cum am vazut, unor obiectii. Telespec-
tatorii asteapta ca ,seara de teatru in
studio®* s devinid o traditie de neclin-
tit, oferindu-le in fiecare sdptimina
un spectacol pregatit dupd criteriile
celei mai inalte exigente si raspunderi,
in care sid nu se facd nicidecum con-
cesii scenarizarii unor texte facile, asa
cum se mai intimpld uneori.

Ileana Popovici



