Amanuntul
E semnificativ
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CALITATEA
ARTISTICA

espre munca de creatie a artistului de teatru se scrie in ultimul
timp tot mai mult in presa noastrid. Abundenfta opiniilor reflecta
cu justete preocuparea pentru ridicarea calificarii, pentru o vie pro-
fesionalizare in rindul oamenilor de teatru. Faptul ¢i nu orice realizare actori-
ceasca satisface, cd nu orice conceptie regizorald multumeste ne este demonstrat
in numeroasele discutii critice, documentate sau entuziaste, pe care le poartd, cu
matur discernamint politic si artistic, spectatorii. Ni se pare deci fireascd discuta-
rea problemelor care vizeazd cresterea continud a maiestriei actorului, in primul
rind, de catre acei factori care participd direct la elaborarea spectacolului. Pre-
zenta rubricad a revistei ,Teatrul® are, asadar, o destinatie precisi si invitd la luari
de cuvint. Iau loc la aceastd salutarid si enormi masa rotundi, dorind si pun in
discutie anumite probleme cotidiene din munca noastri, probleme care se iden-
tifici cu framintarile, céutarile, succesele si poticnirile unora dintre noi.

Regizorul — este un adevir cunoscut si recunoscut —, fie el Incepitor sau
maestru, se exprima prin actori. (Chiar daci ,superinoveaza“ sau ,revolutioneaza
practica regiei®.) Cea mai inovatoare sau cea mai prafuiti conceptie regizorala se
materializeazi prin actor, omul care, prin jocul siu, seari de seari, direct, nemij-
locit, trebuie sd emotioneze ,inima inimii spectatorului“, cum spunea Victor Ion Popa.

Marturisindu-mi convingerea ci emofia si nu o ,gimnastici a mintii“ — de
multe ori obositoare — convinge in primul rind spectatorii, si asociind acestei

WWW.Cimec.ro



emotii solicitarea la gindire, adresati omului din stal, ma opresc la un aspect
major al artei actorului, si anume rolul si importanta amanuntului semnifi-
cativ in joc.

Amanuntul semnificativ, prezent in gestica actorului, in mimici, in inflexiu-
nile vocii, aduce personajului nota de autenticitate atit de necesari reusitei artis-
tice. El intregeste si aprofundeazd impresia veridicului, il ajuti pe spectator si
infeleagd ideea dezbitutd de personaj, mesajul social al spectacolului si, in ultima
instantd, si se convingi. Ideile unui text devin cu atit mai pregnante, mai expre-
sive si mai eficiente in spectacol cu cit actorul si regizorul isi fundamenteazi con-
ceptia si creafia si pe reliefarea precisi a amanuntului artistic.

O cerinti — de toti acceptatdi — a teatrului contemporan este stipinirea
precisd, matematica, de cétre actori, a datelor psiho-fizice complexe ale eroilor.
Munca de insusire a acestor date complexe ne este mult usurati atunci cind acto-
rul este avid de cunoastere, citeste mult, gindeste intens, are talent, pozitii si
opinii personale. Pentru acest gen de actor, efortul principal nu constd in gésirea
datelor rolului, ¢i — ele presupus insusite — in selectarea lor atenti, in alegerea
precisd a acelor date care trebuie jucate si accentuate in anumite momente-cheie
ale rolului respectiv.

Am convingerea cd actorul modern, artist al teatrului zilelor noastre, tre-
buie si dea dovada scenicd a unei triiri interioare deosebit de complexe, intr-o
redare laconicd, aparent zgirciti, emotionant de zgircilid. Laconismul acesta nobil
si dificil nu are nici o tangentd cu asa-zisul joc ,modern“ in care alunecd unii.
Ei alunecd — si spectacolele cad. Fie drama sau comedie, evolutia actorului asa-
zis modern apare otova. Pseudononsalantd, autentic plictis, platitudine in debit...
Asta, zic unii, se cheamda ,firesc cotidian“. Departe, tare departe de adevir. Bine-
inteles cd nu putem discuta despre aminunt semnificativ in jocul acestora, putini
la numadr, dar inca prezenti in teatrul nostru.

De asemenea, mai existd prin teatrele noastre actori si regizori care con-
fundd amanuntul artistic reliefat cu ,giselnita® de provenientid regizorald (gin-
ditd !) sau ,gdselnita actoriceascd” (spontanid !?). Dacd regizorul X are, intr-un
spectacol, sapte ,giselnite” ostentative, se mai gisesc condeie care si-1 inzesireze
pe acesta cu fantezie si chiar cu personalitate artistici. Si se motiveazi astfel:
,are curaj, e personal, inoveazd“. De fapt, e vorba despre pseudocuraj, despre
pseudoinovatie. O esarfa albd care se tiriie prin scenda (doua pistoale de lumina
pe ea, in rest bezmd), sau un ou de giind scos cu abilitate de prestidigitator, cind
actorul cade fortat intr-o pozitie incomoda, stirnesc admiratia spectatorului cu gust
neformat. Sint oare aceste exemple, alese la intimplare, aminunte semnificative —
apte sd sugestioneze, griitoare — pentru momentul respectiv al scenei, al rolului,
al spectacolului ? Categoric, nu!

Discutam, la trecutul seminar republican al regizorilor, cu un coleg ma
tinar, care lucreazi intr-un teatru din regiune. Ii vazusem un spectacol si 1i repro-
sam deschis, colegial, citeva stridente. Mi-a marturisit (mad intreb si acum daca
mi-a rdspuns serios sau in glumai) : ,Vezi, spectacolele mele n-au norocul si fie
viazute si analizate de vreun cronicar de certi competenti. In montirile mele,
dacd nu apare ceva care sd sard in ochi, se considerd cd «regizorul n-a facut mai
nimic»“. Desigur, aceastd discufie nu constituie o scuzd pentru neglijarea amanun-
tului artistic, si nici o pledoarie pentru ostentatie. Impértisesc intrutotul opinia
exprimatd de regizorul Radu Penciulescu, la masa rotunda cu realizatorii specta-
colului Umbra, si anume cid recenzarea unei activitafi artistice — a unui spectacol
— trebuie si porneascd in primul rind de la determinarea conceptiei creatorului
asupra fenomenului artistic realizat, si apoi si se raporteze la consecventa dovedita
de regizor fatd de propria lui conceptie. Am relatat insi aceastd convorbire pentru
cd asemenea framintdri mai constituie probleme deschise in anumite sectoare.

Tot in discutii colegiale, purtate la ultimul seminar regizoral, se exprimau
piareri contradictorii relativ la utilitatea sau inutilitatea detaliului, a amanuntului
sugestiv in piesele istorice de largad respiratie eroicid, Se afirma cd dimensiunea
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planurilor afective intr-un asemenea spectacol este atit de mare incit spectatorul
este covirsit de intensititile trairii in ansamblul ei §i cd un detaliu, chiar semni-
ficativ, nu poate fi refinut de el, ci numai de oameni de teatru cu pregitire spe-
ciald si ochi format. Pirerea aceasta mi se pare gresitd. Detaliul, dacd este preg-
nant, are valoare artistici, si este cu atit mai folositor cu cit este sesizat, infeles
si acceptat de un numair cit mai mare de spectatori. Aceasta, spre deosebire de
amanuntele ermetice, care demonstreazi snobism profesional si se nasc moarte.

Imi amintesc de douid realizdri actoricesti de mare si autenticd anvergura
artistici : Radu Beligan in Celebrul 702 si G. Ionescu-Gion in Judecatorul ancheta-
tor din Dacd vei fi intrebat. Sint doud roluri complet diferite, in doud texte com-
plet diferite. Existd insi intre ele un mare si mobil numitor comun : reliefarea
artistici a amanuntului semnificativ. Un spectator care iubeste teatrul bun imi
mérturisea cii, plecind de la spectacolul Teatrului ,Lucia Sturdza Bulandra“ cu
Dacd vei fi intrebat, a rimas in memorie si in gind cu ,ochii“ lui Ionescu-Gion.
Actorul a stiut, in momente-cheie, sd-gi priveascd in asa fel partenerii incit privirea
sa completa si reliefa in chip semnificativ subtextele. Ieseau la iveald noi sensuri,
noi raporturi, privirea lui Ionescu—Gion lamurea, convingea. Regizorul si
actorul au stiut si fixeze aceste priviri, si le capteze in momente pregitite cu ma-
iestrie, pentru ca atentia spectatorului si se localizeze pe chipul actorului. Si
chipul acesta vorbea prin intensitatea gindirii si a privirii, directd sau ascunsj,
durd sau calda.

N-as vrea si nu pomenesc aici un alt foarte sugestiv aminunt regizoral din
acest spectacol. Judecdtorul (Ionescu-Gion) gindeste intens la ordonarea si dezle-
garea datelor crimei, isi construieste un intreg esafodaj de ipoteze. Interpretind
acel moment, el construieste cu lemmele de lingi sobd o stivi micd, ordonatd si
precisd, rezultat al gindurilor, ipotezelor si certitudinilor sale, Dupa spectacol, o
fireascd curiozitate m-a impins sd chestionez cifiva colegi si spectatori, dacid au
sesizat detaliul si l-au infeles. Marturisesc cd satisfactia mi-a fost deplini, de
parcd eu as fi fost cel care a gindit si realizat acest sugestiv aminunt semnificativ.

Sau Radu Beligan-,702% in celula inchisorii; converseazi cu ,703“ sau cu
Fata in albastru. Ochii cati mai mult in podea. Dar glasul are atitea mici
inflexiuni, atitea nuante, chiar intr-un singur cuvint, incit sensuri mnebanuite se
adaugd textului. Vocea lui Beligan, cind nonsalantid si blazatd, cind causticd si
indrdzneatd, cind visitoare sau sfisietor de tristd, convinge, emotfioneazid. Mesajul
rolului, asa cum l-au vrut Mirodan si Ghelerter, intrd in ,inima inimii spectato-
rului“ si i solicitd gindirea. Nu existi in aceste creatii nici o ostentatie, nici o
asperitate artisticid. Tie, spectator, {i se par firesti, asa trebuind ele si fie. Asa le
intelegi si le aprobi, asa te aldturi lor. Accepfi si aprobi jocul modern. Explicatia
acestor reusite consta, cred, In exceptionala elaborare a viefii interioare, redata
insd cu acea zgircenie minunati, generatoare a unei ridicate valori emofionale,
Faptul ¢d un mare artist ca Moni Ghelerter este adept al aminuntului semnifica-
tiv nu constituie pentru nimeni o revelatie. Cred ci amprenta artistului-regizor
constd in lipsa de ostentatie, In topirea tuturor intentiilor sale intr-o expresie gra-
itoare prin simplitate si laconism emotional.

Am vizionat in anii trecufi, la Cluj, exceptionalul spectacol al Teatrului
Academic de Dramé ,Puskin“ din Leningrad cu piesa lui Tolstoi, Cadavrul viu.
Pastram in memorie si acum scena in care actorul Simonov, jucind rolul frimin-
tatului si generosului Fedea Protasov, isi pregiteste sinuciderea, in odaia cu obloa-
nele trase. Simonov pune mina pe revolver. O scurtd tresidrire, abia marcata de
ochi si de mugchii fetei. Actorul s-a infiorat; cu mina stingi isi pipaie fruntea
si-si Indepédrteazid o suvi{d de pér. Mina ii tremurd, apropie incet de timpla teava
de ofel ; urméarim ochii artistului, privirea lui cati spre geam, spre viata de din-
colo de obloanele inchise. Simfi in acea elipid dorinta aprigi a eroului de a vedea
in continuare cerul, copacii, chipul Masei, corul de tigani. Protasov-Simonov osci-
leazd, mina 1i tremurd abia perceptibil, ochii vorbesc prin lucirea lor. Nici un
exces de mimicd. Nici un efect teatral (si cite s-ar fi putut ,face“ la o atare
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scend !). Pistolul ii cade din mini, Fascinant exemplu de laconism artistic... Citeva
amanunte de sensibilitate, precis conturate si fixate in momente-cheie, determi-
nante. Nici un gest mare, totul compus din citeva misciri simple — simplitate
despre care s-ar fi putut scrie studii intregi, Cu o mare arti, Simonov nu a im-
prastiat atentfia spectatorului prin misedri inutile. El a localizat privirea publicului
la miinile si la ochii s&i. Ochii si miinile au tridit, au jucat, au demonstrat, au
convins. Vizionind spectacolele oferite de Teatrul ,Puskin“, numerosi actori tineri
ai Nationalului clujean au refinut, printre altele, din interpretarea profund realista
a actorilor sovietici, si grija deosebitd pentru aminuntul semmificativ. Au urmat
discutii, cdutdri, repetitii si, in sfirgit, confruntarea cu publicul : spectacolul. In
mintea multora dintre actorii clujeni dédinuia convingerea ci rolurile lor vor con-
stitui tot atitea izbinzi actoricesti. Realitatea a fost insi alta: roluri incidrcate de
gesturi mici, de priviri furisate, abundentd de mimicd. Efectul nu a corespuns
intentiei. Alte discutii, analize si, in sfirsit, concluzia: nu orice aminunt poarti
in el fortd sugestivd, nu orice amanunt este semnificativ si intregeste rolul. Abun-
denfa aminuntului, o nejudicioasd alegere si fixare minimalizeazd efectul artistic,
nu conving, ci incarci. Stanislavski spunea : ,Calitatea incepe de lasimful masurii®.

Aceeasi tendinti, cu aceleasi rezultate megative, s-a vidit si in munca unor
regizori. Spectacolele deveneau meclare, greu de urmarit, intrucit actorul, astfel
calduzit, isi indrepta atentia cu prioritate spre ,aménuntele regizorale“, impuse
de regizor, dar neorganice, nefiregti in jocul actorului. Binein{eles, valenta calitatii
unui asemenea spectacol rdminea mesatisficuta.

Dacéd exemplul prilejuit de maéiestria artistului Simonov demonstreazid impor-
tanta detaliului semnificativ in gestici si mimici, ne permitem a mentiona un alt
exemplu care certifici valoarea aminuntului in inflexiunile vocii. Caracteristicd
in aceastd directie ni se pare interpretarea datid de artistul poporului George Cal-
boreanu rolului Stefan cel Mare din drama lui Delavrancea, Apus de soare. Jocul
maestrului Calboreanu g uimit si a entuziasmat, a covirsit si a emotionat. Multe
scene ale lui Vodd Stefan-Calboreanu s-au intipirit definitiv in memoria spec-
tatorului si au rimas exemple vii de superioari realizare artisticd. Ne vom opri
cu precidere asupra uneia din ele: scena In care domnitorul e supus unei inter-
ventii chirurgicale, timp in care, pentru a-si potoli sfisietoarea durere fizici, spune
o rugiciune. Actiunea acestei scene este in asa fel condusi incit spectatorul nu
vede nimic din operatia propriu-zisi, ci aude doar rugiciunea, rostiti de actor din
spatele unei perdele. Deci, vocea — numai 'vocea actorului — ,joaci” in acel
moment. Putem oare uita valoarea datd fiecdrei vorbe dintr-o rugiciune oarecare,
nuantele sensibile si clare din timbrul vocii, enorma for{d sugestivi a doui vorbe,
spuse aspru, cumplit de puternic, apoi pauza si alti vorbid abia soptitd, tinguitoare,
expresie sfisietoare a unei intense dureri fizice ? In toatd scena care dureazd mi-
nute, un singur geamit in momentul cel mai potrivit, moment in care in sali
spectatorul se infioard si triieste, odatd cu actorul, intreaga dramé. Numai cu vocea,
prin voce, fird a-i vedea fata, mimica, gesturile, Stefan cel Mare-Calboreanu con-
vinge. Cele citeva cuvinte, aminuntele vocale, respiratia dau acestui moment dra-
matic o deosebitd semnificafie si valoare artisticd, infirmind teoriile asupra inuti-
litdtii detaliului in piesele istorice, de largi respiratie epici. Ce poate fi oare mai
dificil decit o atare sceni, intr-o astfel de situatie scenicid ? Momentul respectiv ar
putea infirma regula cd ,teatrul, in primul rind, se vede“. De asti dat#, scena am
vazut-o cu ochii mintii, datoritd auzului, datoritd acelor amdnunte de mare forta
artisticdA din vocea actorului, care se repercuteazi cu o calitate deosebiti asupra
emotiei spectatorului. In practica noastri cotidiani, nu trecem oare uneori cu usu-
ritate peste studiul vocii, peste aminuntul vocal, mijloc primordial in expresia ar-
tistica ? Dacd un apreciat artist al Nationalului clujean, Ion Tilvan, in rolul lui
Polimistor din Hecuba, si-ar fi intregit jocul, de altfel reusit, cu o mai minutioasi
studiere si triere a aminuntelor vocale, in scena puternic dramatici a orbirii, nu
ar fi reusit el oare si aducdi §i mai multd strilucire interpretirii sale ? Tindrul si
talentatul actor Gheorghe Nufescu, in rolul Rippafratta din Hangita, pierde un
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mare numar de sensuri ale textului, din cauza unui debit verbal viaduvit de nuante
si de amanunte vocale semnificative.

Putem cita aici o alti reusitd actoriceasci rezultati din studiul detaliului
in rol. Astfel, Aurel Giurumia de la Teatrul National din Cluj, unanim apreciat
pentru bogatele sale resurse actoricesti, a jucat, in cei noud ani de teatru pe care
ii numaéri, o variati gami de roluri importante, in multe piese de structurd si
valoare diferite. Intrebat fiind care rol i-a adus mai mari satisfactii, raspunsul
a fost uimitor : rolul mut al Valetului din Pygmalion de Bernard Shaw (rol creat
de regie). Pare paradoxala aceastd afirmatie, si totusi ea corespunde unei intere-
sante realifiti : avind doar o singurd aparitie in sceni, fdrd nici un cuvint, actorul
a cules, la scenad deschisa, meritate aplauze. In ce a constat izbinda ? In minutioasa
studiere a epocii descrise in piesad, a relatiilor personajului (de figuratie) cu cele-
lalte personaje, in sfirsit, in gisirea inspirati a unor detalii semmnificative pentru
ilustrarea realisti a mesajului piesei. In casa profesorului Higgins are loc un ,ceai
monden®. Valetul-Giurumia serveste — laconic si automat — ceaiul. Un perso-
naj monden ia cu mina zaharul de pe tava purtati de actor. Ce gafid! Valetul
ridicA o sprinceand si priveste insistent clestele de luat zahérul ; atit. Ridicolul
situafiei a fost punetat: publicul a inteles si reactioneazi. Ceaiul continui. Vale-
tul isi ia locul, modest, undeva in planul doi al scenei. Mondena societate conver-
seaza stupid si pretentios. Uimit de citd banalitate poate confine discutia stépinilor,
Valetul uita de tavd si aceasta incepe sd se incline spre podea. Cind o mondena
rosteste sententios o mare merozie, tava lui Giurumia pleacd pe verticald si ia con-
tact cu podeaua: iardsi o punctare semmificativi a intregii situatii de pe sceni.
Tava lui Giurumia isi pierde stabilitatea in raport direct proportional cu banalita-
tile si neroziile debitate de societatea ,distinsd“ pe care Valetul o servea si fata
de care si-a manifestat astfel atitudinea. Toatd aceastd operatie scenici e facutad
cu mare economie de mijloace. Am infitisat pe larg acest exemplu, pentru ci stu-
diul actorului pentru gésirea amanuntelor din care si-a compus linia rolului l-a:
ajutat efectiv la ridicarea calificirii sale profesionale. Deoarece problema aminun-
tului semnificativ se leagd nemijlocit — si determinant — de calitatea artistica,
de adincimea sensului profesional al muncii noastre — de actor sau de regizor.

Exemplele aduse aci pun in luminid faptul c3, in activitatea creatoare a
artistului scenei, grija pentru detaliul sugestiv, semnificativ, trebuie si constituie:
o preocupare permanentd, Maiestria artisticA a actorului, ca si a regizorului, tre-
buie sa {ind pasul cu exigenfele epocii socialiste, in care tridim. Publicul nostru
spectator, devenit in ultimii ani un bun cunoscitor de teatru, sesizeazi calitatea
si o aplaudi, dar asteaptd totodati de la noi, atuneci cind descoperd deficiente,
inliturarea lor. Sarcina nu este usoard; ea mnecesitdi multdi munci. In complexul
proces de creare, de studiere si realizare a rolului, prezenta detaliului artistic de
mare fortd sugestivd aduce un spor de teatralitate, de calitate, atribut sine-qua-non
al artei noastre realist-socialiste.

Victor Tudor Popa

) regizor la Teatrul National din Clup
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