.Nn poti sd te consideri eliberat de solidaritatea cu socielatea cdreia ii apartii
si de rdspunderea pentru ceea ce se pelrece in societate..”, scria Ibsen in anul
1880, intr-o perioadd de efervescentd realizare a marilor sale drame realist-critice
(lui Ludwig Passarg, traducdtorul lui Peer Gynt in limba germand), referindu-se la
avatarul eroului poemului creat cu ani in urmd, in epoca pieselor de tinerete, filo-
zofico-simbolice, Putem considera aceste cuvinte ca un motto la aceastd substan-
tiald operd dramaticd, care, de la aparifie si pind azi, a constituit o bogatd sursi
de inspiratie si obiect a nenumdrate studii, stirnind mereu aceleasi nelinistitoare
intrebari privitoare la destinul omului in societatea capitalistd, la Jupta persona-
litatii pentru afirmare, in izolare sau in pofida =i, in colectivitate sau in pofida ei.
Despre acest poem dramatic, scris in Italia anului 1867, si devenit aproape cea mai
populard operd a sa, Ibsen, in vasta lui corespondenid, face prea putine referiri.
Oricum, zgircitele observatii legate de geneza si ,biografia® poemului sint extrem
de edificatoare pentru noi, azi. Ibsen il considera pe Peer, dincolo de rdddcinile lui
folclorice-legendare, drept ,un erou al vremurilor noi”. Editorului s&u din Co-
penhaga, Frederik Hegel, Ibsen ii scria din Roma: ,Personajul principal.. va fi
unul din eroii populari norvegieni, o figurd pe jumadtate legendard, pe jumadtate {isnita
din basme, dar, in acelasi timp, un erou al vremurilor noi”.

In scrisoarea cétre Passarg, Ibsen apreciazd cd, dintre lucririle sale, ,Peer Gynt
este opera care poate fi cel mai pufin infeleasi dincolo de granifele farilor scan-
dinave®. A fost o temere copios infirmatd de nenumdratele montdri in lumea in-
treagd ale celebrului poem, nemaivorbind de {&lmdcirea lui prin intermediul muzicii
lui Grieg si al interpretdrilor coregrafice, ori al altor pldsmuiri artistice decit cele
strict teatrale. Parerea lui Ibsen demonsireazd insd in chip semnmificativ profunda
lui convingere cad scrierea sa este nemijlocit inspiratd din realitdtile specifice tarilor
scandinave, intr-un moment in care acestea ravendicau unirea lor politicd si se
strdduian, fard a izbuti, sd invingd criza datorald represiunii radical-conservatoare
ce urma unei largi miscdri de avint popular-fdrdnesc, crizd tipicd contradicliilor ce
méacinau societatea capitalistd la mijlocul veacului trecut. Distingem aici, asadar,
filonul profund realist al operei, dincolo de aparenta ei romantic-simbolicd. (De altfel,
in opiniile sale estetice profesate in acea perioadd, Ibsen socotea drept cerintd a
artei realiste dezviluirea simbolurilor realititii.) In epoca scrierii lui Brand si a lui
Peer Gynt, idealurile lui Ibsen aveau totusi un caracter abstract, erau incd tributare
filozofiei clasice germane, asimilate prin scoala filozofului danez Heiberg: simbolu-
rile ,vocatiei”, ale ,libertdtii* nu i se revelau intotdeauna pe cdi realiste; colizin
si caracterele dramatice alunecau in fantastic, ficfiunea lua dimensiuni hiperbolice.
Fidel insi relatiei etice cu realitatea, Ibsen opera o necontenitd analizd criticd a
societdtii, si in Peer Gynt el se aratd un critic vehement al contemporanilor s&i.

* TEATRUL C. I, NOTTARA, ,Peer Gynt", de Henrik Ibsen.

Data premierei : 22 septembrie 1963, Regia : George Rafael, Decoruri §i costume - Mircea Marosin.
Distributia + Sandina Stan si Eugenia Bosinceanu (Aase), Cristea Avram (Peer Gynt), Angela Teodorescu
si Jeni Argesanu (Doudi femei batrine), Grigore Anghel Seceleanu (Aslak), Theo Partisch (Primul nuntay),
lon Popa (Al doilea nuntas), Mihnea Moisescu (Al treilea nuntas), Nae Constantinescu si Ton Igorov (Un
bucitar la nuntd), Jeni Argesanu si lulian Marinescu (Perechea de ({irani pribegi), Magdalena Buznea,
(Solveig), Victoria Dobre (Helga), George Turcanu (Tiranul din Haegstadt), Doina Jonescu g¢i Sanda
Bincili (Ingrid), Vasile Lupu (Mirele), Ton Pella (Tatil mirelui), Cristina Tacoi, Mariana Vincze, Natasa
Nicolescu — Lili Nica, Eugenia Marian (Trei ciob#nite). Angela Chivaru — Tabloul Priculici —
(Femeia in verde). Nelly Cutava — Tabloul colibi-pidure (Femeia in werde), G. Trestian si Niculescu
Cadet (Unchiagul Dovrei), Constantin Irod si Emil Givan (Master Coton), Costel Zaharia (Musiu Balon),
Al Clonaru (Herr von Eberkopf), George Piunescu (Trumpeterstraale), A. Ferrat (Seicul), Angela Chivarn
{Amtr;:). Mihai Herovianu (Begriffenfeld), Vasile Lucian (Huhu), Lucian Dinu si George Negoescu
H_Els_ﬁﬂ). Cicerone lonescu (Un felah), Grigore Constantin (Paznicul), Radu Duniireanu si Dorin Moga
(Cipitan Corabie), lon Enache, Ion Popa si V. Arnfiutu (marinari), Petru Popa (Un cilitor striiin), Con-
stantin  Guriti (Ur bucitar pe navd), Dan Nicolae (Topitorul de nasturi), Grigore Constantin, George
Sirbu, lon Enache, Ion Popa, V. Armniutu si lon Igorov (Flicii la mezat),
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Sandina Stan (Aase) §i Cristea Avram (Peer Gynt)

Vinitorul Peer a fost, se pare, un personaj real ce a viefuit in Gudbrandsdal,
la sfirsitul secolului al XVIII-lea, Isprdvile lui sint relatate in culegerea de ,Basme
norvegiene fermecate* ale folcloristului Alsbdrnsen. Scriitorul declard cd s-a inspirat

din viata si isprdvile legendare ale acestui vindlor, conferind chipului sdu — in
teatru — valoarea unui simbol reprezentativ pentru omul Norvegiei din a doua
jumadtate a secolului al XIX-lea. Prin mijlocirea lui, Ibsen poartd o profundd disputa
polemicd — eticd si filozoficdi — cu societatea contemporand, cu ceea ce numea el
spiritul norvegian sovdielnic, Evoluiia lui Peer Gynt se desfisoard pe nenumdrate
tablouri — am spune, cu nepdsare fati de cerintele consacrate ale scenei —, in
vederea scopului limpede urmdirit, de a demasca sovdielile, sldbiciunea de caracter,

inclinaiia spre compromis, egoismul — trasdturi de caracter specifice, dupd pirerea
autorului, peninsularilor nordici, Neputinta lui Peer de a sdvirsi fapte mari, eroice,
pe misura geniului séiu; incapacitatea lui de a se realiza in demnitate si ideal, din
pricina lumii meschine din jur, care il acapareazd cu mii de braie, si fantastice si
reale, pervertind fondul lui pur si cinstit, constituie tema rechizitoriului dresat de
Ibsen lui Peer Gynt.

Pe planul expresiei si compoziliei dramatice, Ibsen se luptd cu tentatiile si
autoritatea romantismului, ironizind cu gingdsie, totusi consecvent, idealizarea folclo-
rului, idolatrizarea vechilor legende, cufundarea nostalgici in negura trecutului
istoric, care indepdrta oamenii de problemele viefii reale. (Nu e lipsit de semnifi-
catie aménuntul cd Aase, mama lui Peer, 1-a obisnuit pe acesta sd se amigeascd de
mic cu basme si ndscociri, pentru a uita de nefericirile traiului zilnic.) Amplel des-
fasuradri epice i se asociazd (inchis in fiecare tablou) un filon liric condensat, bogat
in reflexii si digresiuni filozofice, obiective si subiective; se realizeazd astfel o sim-
biozd a liricului §i epicului, care pretinde judicioase doziri ale accentelor in spec-
tacol. De asemenea, aparenta lipsi de omogenitate stilistici a lui Peer Gymt ridica
numeroase dificultdti tdlmacirii scenice,

Apreciem, de aceea, din multiple puncte de vedere, initiativa curajoasd a co-
lectivului Teatrului ,C. I. Nottara“, care si-a asumat sarcina responsabild de a pre-
zenta aceasti operd, finind seama cd, in ansamblul miscérii noastre teatrale, abordarea
dramaturgiei ibseniene se aratd timidid, majoritatea dramelor realiste ale marelui
dramaturg fiind uitate, dacd nu chiar necunoscute publicului nostru: Constructorul
Solness, Un dusman al poporului, Stilpii societdfii.. (Ne intrebdm cu acest prilej
de ce, in afard de Nora, marile piese ibseniene nu tenteazi repertoriile teatrelor?)

In urmd cu cifiva ani, prezentarea lui Peer Gynt pe scena Studioului Institu-
tului de Teatru a lisat in memoria celor care au vizionat acel spectacol amintirea
unei proaspete si tineresti daruiri,

Acum remarcim din capul locului, in spectacolul Teatrului ,C. I Nottara®, citeva
realizdri actoricesti valoroase, citeva compozitii interesante, demne de refinut, demon-
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Angela Chivaru (Anitra) si Cristea Avram

(Peer Gynt)

strind chiar virtuozitate. In primul rind, Cristea Avram, interpretul rolului principal.
El ne descoperd, in noua lui creatie, valenfele unui temperament actoricesc bogat,
apt sa vibreze, cu aceeasi spontaneitate si acelasi farmec, in registrele deopotrivd
ale comicului, liricului si dramaticului. $i mai dovedeste, de asemenea, virtuti plas-
tice remarcabile, laconism in gesturi si in recitare — laconism artistic si nu ,coti-
dian® —, realizind uneori momente de o adevdratd for{d emotionald, prin profun-
zimea cu care relevd psihologia personajului si ideile emise de el. In prima parte
a spectacolului, Cristea Avram infatiseazd, inir-o imagine veridicd, pe wvinatorul in-
drdznet si cam lduddros, pe flacdul cu inima bund si mintea usor aburitd de fan-
tasticele povesti din fiorduri.. Intilnirea cu Solveig, fuga cu Ingrid si de Ingrid
reflectd cu nuantat patos dualitatea firii lui Peer, lupta omului pentru a se gési si
a se delini pe sine insusi. De asemenea, in scena furtunii, b&tdlia gifiitd, violenta
si totodatd surdd, intre egoismul sdlbatic, feroce al proprietarului capitalist — noua
ipostazda a lui Peer —, si pornirile generoase ale naturii umane, proprii lui, capata
adincimi concludente, prin forfa jocului si maturitatea gindirii actorului. Dar drama
cdutdrilor lui Peer, dureroasa alienare a ,vocatiei sale, drama individului izolat
care nu se poate elibera de ,solidaritatea cu societatea cdreia ii apartine” si nici
realiza in carapacea egoismului s&u, nu se mai relevd cu aceeasi fortd si relief
artistic in partea a doua a spectacolulni. Odald cdzutd cortina peste legendd si fan-
tastic, peste peregrindrile din regatul Trolilor si momentele coregrafice, se estom-
peazd si ceea ce conslituie miezul fierbinte si, in primul rind, interesant al piesei,
anume, dezbaterea filozoficd, pe largi dimensiuni epice si etice, asupra destinului
individului izolat intr-o lume ostila omului. Compromisul lui Peer, ticdlosia morald
in care se cufundd, incercdrile lui chinuitoare pentru a se regdsi si a-si recapéta
puritatea, constiinta imaculatd, toate aceste ipostaze trec rezumativ prin scend, fara
amploarea si forta psihologicd cuvenite, Nu credem ci talentatul interpret nu ar
fi avut posibilitatea de a transmite adincimea gindirii ibseniene, de a ridica perso-
najul pe culmile simbolului confinut in traiectoria sa morald. Dar creatia actorului
se pierde adesea in masa momentelor unui spectacol care — vom ardta — nu se
ordoneazd clar, riguros, in descifrarea si cristalizarea ideilor poemului.

Sandina Stan a desenat legendara figurd a mamei Aase, cu trasdturi de emo-
tionantd poezie, cu amdnunte de pitoresc realist, cu acele sarcastice pete de culoare
cu care si-a inzestrat Ibsen eroina, imbinind visarea gingasd cu asprimile unei
tdarance robuste., Dan Nicolae, in rolul Topitorului de nasturi, @ inzestrat acest sim-
bolic si straniu chip al destinului cu dimensiunile limpezi si grave ale unei con-
stiinfe acuzatoare, dind pondere si relief trasdturilor singulare, dar indispensabile
ale acestuia, pentru a-i face penetrant strigdtul acuzator adresat lui Peer: ,Nasture
fard toartd, pe haina universului!* S$i Magdalena Buznea, interpreta lui Solveig,
dupd o nefireasca crispare (care nu se poate confunda cu hieratismul si puritatea
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Magdalena Busnea (Solveig) si Cristea Avram
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personajului), obline in final clipe de tensiune emofionald, sugerind fericitul crepuscul
al credintei si fidelitdtii ei nemdrginite,

Din pécate insd, multimea interprefilor, din care se refin si alte siluete reali-
zate cu probitate artisticd, se pierde in spectacol, datoritd unei conceptii dirigui-
toare nu findeajuns de clare a stufosului material dramatic. Fiindcd spectacolul
realizat de regizorul George Rafael, scenograful Mircea Marosin si numerosul co-
lectiv de actori oferd, mai presus de toate, o montare rezumativ biografici a vietii
lui Peer Gynt. Acei spectatori care nu cunosc peemul lui Ibsen pleacd de la spec-
tacol cu satisfactia de a fi aflat in linii mari desfisurarea subiectului, retinind, dincolo
de el, aproape numai pitorescul culorilor si intimplédrilor ce se petrec intr-un timp
istoric destul de vag si cefos. Aceasta nu din pricina cetii peisajului nordic, ci din
insuficienta clarificare scenicd a sensurilor si adreselor critice, satirice, ale operei
lui Ibsen.

Indriznim s compardm spectacolul d= la Teatrul ,Nottara* cu unele adap-
tdari cinematografice ce ne-au obisnuit — prost, in ultima vreme — s3 aflim con-
densate marile epopei ale antichitdtii, intr-o desfasurare dominatd de intrigd si
copioase peripefii epice, in dauna densitdtii de idei si a relevdrii zestrei artistice,
filozofice a operelor respective. $i in acest spectacol, fird a se pretinde o ,supra-
productie”, predomind culoarea, aminuntul exotic, faptele (ceea ce nu e rau); dar
ar fi fost si mai bine dacd toate aceste elemente ar fi fost prezentate nu pentru
ele insele, ci ca instrumente de reliefare a conifinutului etic-filozofic, dacd ele ar
fi invitat la o meditatie generalizatoare asupra destinului eroului! Posibilitdti pentru
asemenea generalizdri existd, fiindcd eroul nu-si pierde nici azi caracterul de simbol,
dacd ne gindim la aventurosii Peer Gynt ce se vor si azi ,realizati” in porniri sin-
gulare, abandonind idealuri mari pentru isprdvi spectaculoase, dar in esentd meschine.

Fara indoiald, textul lui Ibsen nu e apt pentru o reprezentare integrald : poemul
contine pasaje obscure, digresiuni nu totdeauna teatrale. E insd evident cd decu-
pajul regizoral (observdm, de altfel, si In alte montdri de clasict pe scenele noas-
tre, cd unii directori de scend obisnuiesc sd intre cu foarfeca, destul de arbitrar, in
textele respective) a urmdrit in primul rind evolufia spectaculoasd a unui Peer,
mereu ispitit de Furii (incarndri ale senzualitdtii) si mereu aruncat intre Scylla si
Caribda tentafiilor si aventurilor exotico-erotice. Prezentarea regatului priculicilor,
intilnirea cu cele trei pastorife, chemirile Femeii in verde si ale Anilrei se deta-
seazd cu stridentd, nu totdeauna artisticd, din desfdsurarea spectacolului; se alunecd
prea des in comic ieftin, ori in tonuri siropos melodramatice, si rareori se ajunge
la wvaloarea acelor simboluri preconizate de Ibsen, vizind obstacolele care se
ridici in calea omului cinstit si pur, in fata aspiratiilor lui cdtre idealul fericirii
imaculate (reprezentat de Solveig), cdtre sublim. Poate c3d interpretdrile, cea a An-
gelei Chiuaru (prima ipostazd a Femeii in verde si totodatd Anitra), a Sandei Bancila
(Ingrid) sau cea a Cristinei Tacoi, a Marianei Vincze si a Natasei Nicolescu (cele
trei ciobanite), interpretari ostentativ prea pufin bogate in idei si vizind numai
gesturile in sine, dau aceastd impresie. Fapt este cd spectatorul rdmine cu amintirea
unui Peer ritdcit printre meandre erotice, cd momentele de satird sociald, ce dau
savoare partii a doua a piesei, se pierd estompate, neglijate, in spectacol.
De pildd, Peer, in ipostazele de prototip al acelor nenumadrafi negustori nordici veniti
in America intru imbogitire, reduce in spectacol din vigoarea metaforei scenice,
lasd sd se piardd accentele violente cu care si-a inzestrat Ibsen eroul. Aceastd parte,
de satirad sociald, de criticd acidd a capitalismului, ideea aliendrii omului in societatea
burghezd — cu atita sarcasm infatisatd in scena spitalului de nebuni din Cairo (s1
care, socoteam, va ispiti ea in primul rind gindirea si forta regizorald, iar nu partea
intii — folcloricd si coregraficd) —, apare palid redatd, nu invitd spectatorul s&
participe la dezbaterea de idei pe care ne asteptam s-o afldm intr-o montare con-
temporand a operei lui Ibsen. Cu atit mai mult cu cit accentele retorice, exaltarea
elementului exotic, fantastic, pitoresc, contravin dorintelor limpede exprimate de
Ibsen, cel ce trata cu ironie influenta funestd a romantismului, polemizind cn
aceasta: ,demitizarea®, ,dezeroizarea” pe care Ibsen o opereazd in Peer Gynt, de-
montind aureola legendarului erou, prezentindu-l nevolnic, mic si ros de indoieli,
de astd datd au fost acceptate in cuvintul si nu in spiritul scrierii. In aceastd am-
biantd, decorul lui Mircea Marosin, interesant in intentiile de a sugera tara ghe-
furilor si sclipirea amégitoare a z#&pezilor, prin materialele de plastic transparent, s-ar
fi realizat mai bine, dacd acestui material i s-ar fi asociat si o lumind corespun-
zdtoare. Dar nu plastica scenicd reprezintd problema acestui spectacol.

Mira Iosif
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