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Repertoriul, factor fundamental in afirmarea unei miscari teatrale, continud sa
formeze obiectul unor sustinute dezbateri. Si e firesc si fie asa. Aceasti coordonata
principald in exercitarea functiilor educativ-estetice ale teatrului angajeaza, prin suma
si calitatea titlurilor reprezentate, arta scenica in ansamblul culturii socialiste. ,Ce ju-
cim" a capitat o acuta importanfa, mai cu scama in acest moment al teatrului roma-
nesc, cind succese ale concepliei §i realizarii spectacolelor ne-au impus si peste hotare ;
c¢ind dramaturgia originald, prin ceea ce a dat valoros si inedit, exprimd densitatea
problematica a realitatii noastre §i ilustreaza procesul istoric al formarii constiintei socia-
liste, cind publicul nostru, format in spiritul culturii socialiste, dornic si-gi lirgeasga ne-
contenit orizontul spiritual, isi spune cuvintul solicitind fapte autentice de artd si cul-
turd. Asadar, ce jucim, §i cum jucam ? Ce inscriem in planuri §i ce programdm in
mod curent ? Care e greutatea specificd a textelor dramatice? Ce oferim publicului ?
Ce alegem din diversitatea creatillor dramatice raspindite pe mari spatii geografice si
desfagurate pe un vast timp istoric ?

In scopul unei analize complexe a ansamblului proiectelor teatrelor a avut loc,
in cursul lunii noiembrie, o sedinta largita a Biroului executiv al Comitetului de Stat
pentru culturd §i Artd, la care au participat dramaturgi §i cronicari dramatici, regizori
si directori de teatre.

Inventariereca premierelor de la inceputul stagiunii si a proiectelor pentru anul
teatral in curs aratd ca, pe lingd repertorii bine intocmite, in unele teatre s-au conturat
©o oarecare nesigurantd a criteriilor ce diriguiesc alegerea pieselor, o imprecizie in
traducerea in practica a principiilor cilduzitoare in ceea ce priveste functia si misiunea
teatrului in societatea noastra.

Una din cele mai importante probleme ce se ridica in fata teatrelor in momentul
intocmirii repertoriilor este selectia pieselor. Un titlu introdus in repertoriu capata
greutatea unui act cultural, creator. Acest act de cultura nu trebuie sa neglijeze, in
alcatuirea listei de proiecte, criteriile care stau la baza intregii noastre politici cultu-
rale: in primul rind, promovarea creatiei nationale, clasice, a lucrarilor contemporane
care dezbat problemele specifice formarii constiiniei socialiste ; reprezentarea pieselor
din alte literaturi care au un continut_socialist ; seleclionarea in spirit critic a celor
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mai valoroase opere din literatura contemporana mondiald s§i din clasicii universali.

Pe buni dreptate arata George Ivascu in discutia amintitdi ca ,astdzi putem sa
chibzuim acasi la noi, cu experienta acestor ani, cu cunostintele noastre actuale, fara
teama de a cidea in ingustime nationala — ce are mai multi sau mai putind necesitate
in universul nostru de culturda, ce e bine sa intre sau nu in repertoriul nostru national®.

»Situatia cifrelor, a procentajului, nu este insda o problema de protocol — spunea
Vicu Mindra. Preponderenta piesei roménesti mai vechi sau mai noi se arati ca o nece-
sitate vitali pentru dezvoltarea literaturii dramatice §i a miscarii teatrale nationale. Revi-
rimentul scrisului dramatic de azi depinde mult §i de difuzarea unor piese dramatice
mai vechi. Un spectacol ca Jocul ielelor pe scena Teatrului Mic poate avea o influenta
viditd asupra unor dramaturgi contemporani, care, intilnindu-l pe Camil Petrescu si
receptindu-1 pe noi unde, isi pot redimensiona scrisul.

Dramaturgia originala contemporand are a-si cauta in mod organic radicinile
in traditiile proprii teatrului nosiru; scriitorilor de azi revenindu-le misiunea sa lar-
geasci experienfa teatrului de idei, in primul rind prin acei autori romini care cu
decenii in urmad au creat teatrul de idei, cu unelte, procedee, mijloace de expresie
proprii noud. ,Nu ne este indiferent dacd astizi dramaturgia noastri de idei contempo-
rana pleaci de la Camus sau de la Camil Petrescu, de la Hauptmann sau de la Victor
Ton Popa. Asta nu inseamni s3 intoarcem spatele marilor valori universale, dar nu putem
fi indi&renti fata de modul specific in care scriitorii nostri au dezbatut marile conflicte
de idei ale acelei epoci §i la drumul pe care ei l-au deschis.”

Zestrea lasata de inaintasi in dramaturgie e mult mai bogatia decit se crede.
Persisti inci prejudecata ca dramaturgia noastrd clasica e greu de montat. Dupi cum
amintea Valentin Silvestru, unele piese clasice rominesti nu sint jucate ,fiindcd ar
cere multi costumatie si decoruri; desi — spunea el — metodele experimentale de
modernizare a unor piese stridine s-ar putea aplica si la dramaturgia noastra, simpli-
ficindu-se scenografia. Si piesele istorice s-ar cere jucate si altfel decit intr-o factura
inchistat traditionala, de pildd, trilogia lui Delavrancea si alte lucrdri istorice s-ar
putea monta in aer liber, dupd exemplul unor experimente uzitate in alte tari.“ In
privinta dramaturgiei clasice nafionale se pune insa acut problema reconsiderdrii ei
scenice. ,Dacd-1 jucim pe Alecsandri sau pe Davila ca acum 50 de ani — sublinia
George Ivascu —, evident cd publicul nostru va respinge piesele. Pentru reintegrarea
in repertoriu a unor opere din dramaturgia nationala e nevoie de tratarea lor moderna,
asa cum s-a facut §i cu alte piese clasice, ca de pilda Tartuffe, in trei noi viziuni
regizorale, Troilus si Cresida — un Shakespeare intr-o viziune originala §i moderna,
cele Cinci schije ale lui Caragiale, jucate la Teatrul Mic, spectacol ce a constituit o
experientd originald, si altele.”

Progresul continuu al dramaturgiei originale comportid dificultidti firesgti. ,Teatrul
si arta dramaticd sint cel mai greu gen literar® — a spus Demostene Botez, care a
evidenjiat contributia adusa teatrului de scriitori nostri ,5i nu numai de specialistii in
teatru ; Titus Popovici si Eugen Barbu au scris piese de teatru de succes, de teatru
bun... Sarcina de a scrie piese de calitate cade asupra tuturor scriitorilor talentati“. In
vederea stimuldrii mai eficace a dramaturgiei noastre, presedintele Uniunii Scriitorilor a
propus sa se acorde premii celor mai realizate piese roméincsti.

Dar dezvoltarea literaturii noastre dramatice este legata §i de tratamentul pe care il
afla in teatre §i de judecatile critice. Traian $elmaru a subliniat valoarea propriei noa-
stre experiente dobindite in valorificarea dramaturgiei originale, amintind resultatele
[ructuoase ale stimularii dramaturgilor de cétre teatre cu cifiva ani in urmi. Relevind
foriele capabile sa dezvolte mai departe dramaturgia originald, bogdtia si diversitatea
frontului dramaturgic, el s-a referit insi la situatia actuali nemultumitoare, la felul in
care noile lucrdri sint primite astdzi de citre teatre si umii critici teatrali. Traian Selmaru
a citat in acest sens un numar de piese existente, care in mod nejustificat n-au vizut
inca lumina rampei, iar altele, tot atit de nejustificat, n-au fost programate inafara tea-
trelor pe a ciror scend au avut loc premierele. Aceasti atitudine de indiferenti fati de
ceea ce s-a acumulat pozitiv in dramaturgia noastrd produce inevitabil pierderi care ating
in substanta sa insugi procesul de dezvoltare a creatiei. Unele teatre din tari se incipa-
tineazi sa dea ,premiere absolute® cu lucriri neartistice §i ocolesc scrieri valoroase,
invocind faptul ca ,au mai fost jucate de altii®.

Accasta atitudine a indepdrtat de teatru pe unii scriitori si a determinat pe
scenele noastre un val de lucriri mediocre, dupa nefericitul medel al unor trecute
sabloane, ceeca ce dduneazi dezvoltirii tendintelor pozitive ale dramaturgiei originale®.

Conditia de autor, raportati la teatru, public si critici, a stat si in atentia lui
Paul Everac. Autorul Stafetei nevdzute si-a afirmat convingerea in succesele ascendente
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ale dramaturgilor, sustinind .necesitatea ca piesele ce urmeaza a fi scrise mai departe
si dobindeasca o mai mare ascutime, o ascutime care depinde exclusiv de spiritul
autocritic §i exigent al scriitorului®.

Despre autoexigenta scriitorilor a vorbit si Dorel Dorian, subliniind ca exigenta
este o conditie indispensabild progresului dramaturgiei noastre. Referindu-se la ,compe-
titie“, Dorel Dorian a subliniat ca scriitorii nostri trebuie sa faci ,un plus de efort, un
pilus de cautiri, de adincire a problemelor®. Trebuie sa incetim sa comunicim spectato-
rilor, in piesele noastre, lucruri rezolvate sau dinainte spuse. ,Singura solutie este con-
stiinta noastra partinica intransigenta, in spiritul cdreia vom aborda problemele si vom
realiza calitatea scrierilor®.

Din acelasi unghi al autoexigentei. Dorian s-a referit la relatia dintre textul
original si aportul regizoral, afirmind ca piesele noastre trebuie sa fie in stare sa
reziste timpului prin ele insele, fard proteze regizorale, indiferent de marea capacitate
artistica demonstrata in reprezentatie.

Aurel Baranga, analizind unele aspecte ale creatiei originale, s-a ridicat in primul
rind impotriva .esteticii gramajului®, respingind impariirea frecventi in piese ,ugoare”
si ,grele®. .Nu vreau sa fac nici o pledoaric pro domo, dar vreau sa spun ci cel
mai bun gen nu este drama, comedia, tragedia sau farsa, ci este piesa buni. O co-
medie buna nu este mai putin buna decit o drama buna. O dramd proasta nu este
mai bunid decit o comedie proasti. Sint proaste amindoud.” Baranga a considerat ci :
wScriitorul este cel care scrie piesa, el raspunde pentru ea.”

Dupa cum a aratat Sica Alexandrescu, Teatrul National a incheiat contracte cu
dramaturgii Al. Mirodan, Teodor Mazilu, Paul Everac, Aurel Baranga. ,Declar aici, in
numele Teatrului National — a spus d-sa —, ca asteptam piesele noi cu cea mai mare
nerabdare §i dragoste, cd le von da cea mai stralucita distributie, c¢i le vom programa
in cele mai bune zile, ca vom face tot ce e in puterea noastra pentru a le asigura
succesul.”

Liviu Ciulei a subliniat ponderea dramaturgiei originale in viata teatrului nostru,
aratindu-se plin de incredere in dezvoltarea ei viitoare. Ciulei a considerat cd, pentru
progresul dramaturgiei, trebuie si fie sprijinite si stimulate debuturile unor tineri autori,
deocamdata necunoscuti, angajindu-se sa desfasoare actiuni paralele cu cele de la Tea-
trul ,Nottara®, pentru a facilita apari{ia unor nume noi care bat la usa teatrelor. In acest
sens a vorbit si Eugen Barbu, schitind citeva solutii in vederea stimularii talentelor tinere
si propunind infiintarea unui teatru literar, teatru care si dramatizeze scrieri aparute in

publicatiile noastre literare.
* ¥ %

Analiza stadiului actual al dramaturgiei originale si schitarea perspectivelor au
cuprins in ecuatie un factor indispensabil al viabilitatii repertorivlui: publicul. In
aceasta ordine de idei, punctul de vedere exprimat de Radu Penciulescy a fost deosebit
de edificator. ,Am avut sentimentul ca s-a creat — a spus el — o falsa problema
a publicului roménesc, impresie pe care o resping cu toata hotirirea. De un an de zile
gospodaresc un teatru, §i in acest an eu mi-am petrecut serile in culise, in sald, §i in
special in foaier, in pauze, §i ce am auzit in acest an mi-a oferit material de gindire
pentru o suta de ani! Eu am o nelimitata incredere in publicul roménesc. Sigur ci
existi diferite niveluri de public, dar noi trebuie si actionim in asa fel incit sia avem
in spectator prietenul cel mai apropiat. De zece ani am avut fericirea si vad ed toate
miturile stabilite de catre unii oameni de teatru au fost literalmente darimate. Darimata
a fost opinia ca Brecht este un autor «neinghitit» la noi in tari. (Opera de trei parale
a depasit o suta de spectacole intr-o stagiune.) Darimatd a fost propria mea pirere ci
Clipe de viald nu ¢ o piesa de succes. Darimatd a fost prejudecata neaudientei la public
a teatrului lui Camil Petrescu. Am jucat Jocul ielelor — la inceput — o data pe
saptamina, pe urma de doua ori, am ajuns sia o jucam de trei ori si nu putem satisface
cererea de bilete. Nu pot privi o asemenea manifestare fara si ma entuziasmez. Amn
inceput cariera mea de regizor in provincie. Primul lucru pe care l-am aflat cind am
sosit acolo era ca «publicul nu vine la teatru, doreste numai operete». Repertoriul pe
care l-am jucat atunci era greu si interesant. Piesele s-au bucurat de un mare succes.
Asemenea realitafi nu pot sa ne lase indiferenti. Problema pentru mine este si cistig
publicul, prin lucriri importante, de contfinut, eficiente, si pornesc de la greu si nu
de la usor.”

Relatind experienta cipitati in legiturd cu adeziunea publicului la dramaturgia
originala — adeziune pusi sub semnul indoiclii de unii directori de teatre —, Radu
Penciulescu a dat un exemplu concludent : ,Primul spectacol cu piesa lui Dorel Dorian,
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Oricit ar pirea de ciudat, s-a jucat la uzinele ,Seminitoarea®. Am jucat in fata unor
oameni care n-au mai fost la teatrul nostru ; intr-o sala improprie, oamenii au stat
douid ore §i jumitate cu respiratia taiatid. Pentru mine asta a fost un semn mai mult
decit imbucuritor. Ce-am ficut ? N-am plecat in turneu cu Cind vine barza sau alte
comedioare, c¢i cu aceasta piesi. Chiar a doua zi. Nu peste tot am avut succes, dar
cind la Tulcea am jucat, de pilda, doua spectacole, intr-o sala arhiplind, am incercat
o adevirati satisfactic de om care nu s-a ingelat in avansul pe care l-a ficut drama-
turgiei originale...”

Dupa pirerea lui Penciulescu, una din coordonatele repertoriului Teatrului Mic este
dialogul cu literatura occidentala, infruntarea pozitiilor. .Repertoriul nostru in aceastd
stagiune nu se axeaza pe planificarea pieselor originale si prol:_nortionarsa lor in cifrti.
pentru ci ne inselam structura.l_ cind ne i'ntcmcicm numai pe ctfrg. Jucam o exgelenta
piesi a lui Arthur Miller, Incident la Uichy. Am montat Jocul ielelor de Camil Pe-
trescu. Programindu-le in aceeasi saptamind, spectatorii vor vedea un mare autor
romin, aliaturi de un mare autor occidental, §i vor mai vedea ca acesti doi scriitori
se completeazd intr-o problematici oarecum asemindtoare. Avem o alti piesa romai-
ncasca bund, care afirmd posibilitatea comunicdrii intre oameni; o vom juca paralel
cu o piesi occidentali despre imposibilitatea comunicdrii in lumea capitalistid. Incercim
si dim astfel raspunsuri de pe pozitiile gindirii socialiste la probleme ridicate de dra-
maturgi strdini de valoare®.

Amintind spectacolele considerate dificile, dar de reald pondere in perimetrul
teatrului nostru, printre care, recent, Jocul ielelor la Teatrul Mic, Ana Maria Narti a
relevat si ea ca publicul reactioneaza pozitiv in fata unui text si a unei montari
valoroase, dupa cum trage concluzii gresite de pe urma unor spectacole necorespunza-
toare, asa cum s-a petrecut cu unele puneri in scenid ale Stafetei nevdzute. ,Daci este
vorba sda sprijinim dramaturgia originala, trebuie sa ne gindim serios la aceasta, exclu-
zind din repertoriu piesele roménesti care nu sint bine montate ; trebuie sa stimulam
dramaturgia originala prin calitatea spectacolului.”

* * %

E limpede insa ca teatrul nostru nu poate evolua izolat, desprins din contextul
culturii §i civilizatiei contemporane. Nenumirate succese ale artei teatrale le-am do-
bindit pe acest teren, aducind o interpretare, o asimilare proprie valorilor culturii
universale. Dar in aceasti rodnica si stimulatoare confluenti a culturii noastre cu alte
culturi, se cere o imperioasa delimitare a punctului de vedere propriu, o afirmare cate-
gorica a conceptici noastre socialiste. .Progresul culturii socialiste — se spunea in Ra-
portul Comitetului Central la Congresul al 1X-lea al P.C.R. — se bazeazi pe cunoas-
terea §i insugirea a tot ce are mai inaintat arta §i cultura mondiala, pe dezvoltarea
larga a schimbului de valori spirituale intre popoare. Este de aceea necesar sa fie
intensificate legaturile de colaborare cu oamenii de cultura si arta din tirile socialiste,
cit si din celelalte tari, asigurate conditii pentru un contact permanent cu viata cultu-
rala contemporand, pentru manifestarea tot mai intensi a tarii noastre in concertul
culturii §i artei universale. Aceasta nu presupune insid atitudine necritici fata de tot
ce vine din strainatate, ci dimpotriva, impune spirit de discernamint, o judecata proprie
in aprecierea creatiei artistice si a operelor de arta.”

In pofida succeselor cunoscute pe care le-am repurtat, anumite preferinte, de
ultimd ora, umbresc peisajul scenelor noastre. Predilectia pentru o categorie restrinsi,
limitata, din curentele si stilurile teatrului occidental dezechilibreaza repertoriul, ingus-
tind sfera de cunoastere a culturii mondiale. Un loc prea mare au inceput sia-l1 ocupe
pe scencle noastre .dramaturgia intrebarilor fard raspuns®, pasiunea pentru piese stranii
prin concluziile lor sceptice §i pesimiste, reprezentarea unor opere ce intuneci orizontul
spectatorului.

Dupa cum remarca Eugen Barbu, repertoriul nostru a ficut un salt nejustificat
in aceasta directie. El a pledat pentru o mai sustinuti reprezentare a clasicilor uni-
versali. ,Dintr-un repertoriu serios gindit, nu pot si lipseasca Ibsen, Cehov, cel mai
modern autor din dramaturgia universald — considerat de americani drept parinte al
lui Tennessee Williams —, Gorki si alti clasici care trebuie si constituie o scoald pentru
dramaturgia noastra.®

Despre modul hazardat in care se aduc pe afise unele piese nesemnificative, mi-
nore, a vorbit Dinu Siraru. Se manifestd, asa cum a spus, ,o carenti de informare, ceea
ce determina alegerea unor autori si titluri dupi ureche®.
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De aici rezulta o indecizie a criteriilor, o compozitie colectiva, in care figureaza de-a
valma André Roussin si O'Neill, Robert Thomas si Aristofan. Unii directori de teatru
asociazia teatrul bulevardier cu dramaturgia filozofica a lui Pirandello, altii alatura
lucrdri politiste, abil construite, de teatrul ,tinerilor furiogi®. Prezenta mai multor piese
nesemnificative dovedeste, pe linga un insuficient discernamint ideologic, §i un gust
artistic discutabil : Bicicleta in fafa porfii de Sauvageon, Cind vine barza de André
Roussin, Idioata de Marcel Achard, piesele lui Robert Thomas, scrieri mai putin re-
prezentative din teatrul lui Anouilh (Colombe, Romeo gsi Jeanette). Introducerea in
repertoriu a unor asemenea piese dauneaza eficientei ideologice a activitatii teatrelor §i re-
prezinta, in acelasi timp, risipirea unui fond valutar pretios, prin plata dreptului de
autor. Aceasta cu atit mai mult cu cit stim din experienta trecutelor stagiuni ca uneori
tocmai asemenea piese capata prioritate in programarile saptaminale i in deplasari.

La baza activitatii teatrului, a aratat si Vlad Mugur, trebuie si stea ,o literatura
aleasd, o literaturd bogata in idei, generoasa, inaintata®.

* * *

Afirmarea categorici a unui punct de vedere propriu, niscut din experienta cul-
turii noastre socialiste, conduce de altfel selectia atunci cind optam pentru creatiile
teatrului de oricind si de pretutindeni. Ridicarea indicelui valoric al repertoriului la
capitolul dramaturgiei universale e important §i ca stimulent pentru dezvoltarea drama-
turgiei originale. In momentul unui dialog deschis §i al unei participari pe care o
dorim activa in concertul culturii contemporane, in aceste conditii de competitie des-
chisa si stimulatoare, teatrul nostru original trebuie sa-si faca auzit propriul siu cuvint,
ideile sale, expresia artistica particulara, in masura sa cuprinda si sa exprime dinamica
realitatii noastre. lar in acest context, alegerea unor opere straine mediocre, de mina
a doua, de simplu divertisment, risca sa micsoreze insusi conceptul de cultura teatrala ;
sa abatd atentia oamenilor de teatru — si mai ales a publicului — de la ceea ce a
constituit si trebuie sa constituie substanfa vitala a universului dramatic pe care scena
noastra e chemata sa-1 exprime.

* * *»

Echilibrarea repertoriului prin programarea susfinuta a operelor cu conginut so-
cialist, a scrierilor de pe pozitii militante, angajate sa educe constiinia maselor, a reiesit
ca o cerinfa fermd a discutiei. Faptul ci anul acesta se vor reprezenta un numdir sporit
de piese din tarile socialiste, printre care opere ,in prima auditie® din teatrul lui
Brecht, e pozitiv; de asemenea e bine ca s-a inclus in repertoriu dramaturgia unor
scriitori valorosi din Occident, ale ciror piese se alidtura tematicii fundamentale a re-
pertoriului, functiei sale educative. Aceasti orientare se cere continuati cu consecventai.

Punctele de vedere exprimate in cadrul dezbaterii au avut un rdsunet pozitiv si
imediat in multe din colectivele noastre teatrale. Nu incape indoiald ci problemele dez-

batute — cerinta ancorarii repertoriului, in primul rind, pe marile valori teatrale
nationale, clasice §i contemporane, si pe valorificarea celor mai inaintati reprezentanti
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ai gindirii umaniste din teatrul universal, clasic §i contemporan — vor ramine in munca

teatrelor noastre §i in activitatea creatorilor ca puncte esentiale de reper.

Publicul asteapti noi opere dramatice rominesti, care sa cuprindi procese im-
portante ale formairii si dezvoltarii constiintei socialiste, scrieri la nivelul cerintelor
spirituale ale epocii noastre.

Cuprinzind vaste spatii de cultura, repertoriul trebuie si meargi in intimpinarea
exigentelor maselor de spectatori, prilejuindu-le inalte satisfac{ii artistice si contribuind
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