imbracaminte ; si, mai ales, iti trebuie un exercitiu special al spiritului de observatie si
al sensibilitatii plastice dinamice. Scenograful ca stilist al vremii contemporane, ca ani-
mator al artei si chiar al vietii, este o personalitate complexa §i noua; munca lui nu
poate fi masurata cu vechile unitati.

Toate acestea se pot invidta si este pasionant si fii exploratorul unor terenuri abia
descoperite, pe care tu insuti esti chemat sa trasezi drumuri, sa dai nume. Este o ade-
varata munca de creatie si sintetizezi cunostinfe atit de vaste, si selectezi din ele ce
este mai pretios, si oferi viitorului o imagine clara asupra experientelor prezentului. Din
punctul acesta de vedere sintem de invidiat: ne asteapta o munca foarte atragitoare —
noua stiinta a spectacolului —, o muncd nemasurat de frumoasd, ca orice activitate care
se afla inca la primii pagi.

* * &

Nu ma hotarasc sa inchei fara sa adaug citeva cuvinte despre critica pe care
as vrea s-o fac — nu acum, mai tirziu, dupa ce voi citi mult, voi scrie mult, voi sta
mult in silile de repetitii si spectacole. O critici limpede pind la transparentda, rece fin
expresie. dar care sa comunice vibrant si dens emotia si gindul, o criticd fira epitete,
fara inflorituri, fara efuziuni, geometric de precisa ; o critica riguroasd, care sa nu adauge
creatiei artistului nici o intentie say o interpretare inexistentd in ea si sd nu-i rapeasca
nimic, c¢i sa o evoce in toata plenitudinea, facind frumosul aproape palpabil pentru cititor
si iluminind puternic fascinanta structurd launtrici a creafiei vii; o critica larg cuprin-
zatoare, care, prin opera de artd si dincolo de ea, sa dezbati marile principii ale esteticii
si sa discute contradictiile si conflictele din realitate. si vorbeasca oamenilor despre
viata...

DAN NEMTEANU

Scenograf la Teatrul de Comedie

»UN PUNCT DE VEDERE PROPRIU, CONSISTENT,
FATA DE FENOMENUL TEATRAL UNIVERSAL‘

1. In viata teatrului, critica este un element la fel de necesar ca §i celelalte com-
ponente ale spectacolului (regia, actorii, scenografia), devenind in cazuri optime aproape
o arta interpretativa.

La noi, dupa ani de monotonie, criticii au inceput sia se diferentieze oarecum
ca gusturi, si opfiuni timide pentru o formuld sau alta de spectacol se intrevad in cro-
nicile dramatice.

Din nefericire, exista incd o dozd de prudenid func{ionireasci ce frineazi sin-
ceritatea opiniilor. La un spectacol mai dificil ca probleme, se asteapti politicos ca
nume importante, autorita{i afirmate sa dea tonul, dupa care ,opiniile® proprii, sur-
prinziator de asemanatoare, capata un caracter de masa si parerile coincid cu can-
doare de la o publicatie la alta. Exemplul cel mai proaspit este reactia critici fatd de
spectacolul Scaunele, de la Studioul Teatrului ,Nottara“. La aproape o lund de la pre-
mierd, inafara unei consemndri mai mult informative fiacute la Televiziune, nici un
ziar sau revisti nu a publicat nimic. Poate fiindcd teatrul nu organizase incd spec-
tacolul oficial cu presa, si cronicarii — discreti — nu au vrut si vinid neinvitati.
De altfel, aceastd practici mi s-a pirut intotdeauna nelogici. Nu vid nici un motiv
pentru care premiera nu e consideratd si spectacol demn de prezentat §i presei. Aceasta
ar obliga si critica la mai multa promptitudine. Dar trebuie si semnalez si un exemplu
hur_n‘ pe care-1 doresc cit de mult repetat, si anume analiza serioasd, stiintifici si sen-
sibild, pe care majoritatea publicatiilor au facut-o intr-un timp destul de scurt remarca-
bilului spectacol Jocul ielelor de Camil Petrescu.
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2, Un critic cu personalitate este in primul rind un spectator la pitrat, prin de-
finitie, cu o sensibilitate mdritd §i cu gusturi bine precizate, informat §i cu dorinta
latenti de a vedea realizindu-se si dezvoltindu-se un anumit fel de teatru, pe gustul
lui (lucru foarte firesc, de altfel). Desigur ci se impune si o permeabilitate la diferite
alte forme de spectacol. Dincolo de inclinatiile personale, trebuie sa existe insd criterii
obiective, care si-i permitd criticului judeciti de valoare pertinente §i in orice caz
constructive. Tnafara acestora, criticul trebuie si urmireasci daca legile proprii ale ori-
carui spectacol au fost urmarite consecvent de citre realizatori. Aceastd fidelitate fata
de niste norme |;e care si le fixeaza creatorii ingisi creeazd armonia s§i logica inte-
rioard a spectacolului. Urmirind acest lucru, criticul nu va mai fi jocat de aparente
bizarerii ,moderniste® sau ,desuete®, §i va primi spectacolul in totalitatea lui, cind
regulamentul de ordine interioara a fost respectat, sau il va respinge cind unitatea
de conceptii nu a fost realizata.

Poti si fii atras de armoniile stinse ale tablourilor lui Pallady, sau sa te lasi
ametit de incandescentele lui Tuculescu. In orice caz, in fata unui Picasso din perioada
albastrd nu {i-e permis sa te scandalizezi pentru ca fetele oamenilor ay aceeasi culoare
cu cerul. Ai doar dreptul s respingi global formula sau sa aderi definitiv.

8. Mi se pare cd alternativa e falsi in sensul in care, intr-o cronici bine fa-
cuti, nu conteaza numirul coloanelor dedicate exegezei textului, raportat la numirul
celor care analizeazd spectacolul. Poate la unii critici care au abordat fenomenul tea-
tral, venifi insa din domeniul literaturii, se resimte inca o necunoastere a componen-
telor spectacolului. Valoarea unui text se verifici numai prin inscenarea lui. Analizind
primul, implicit te ocupi si de celalalt.

4. Activitatea teatrelor din regiuni e prea putin urmarita, majoritatea specta-
colelor nu-si gdsesc consemnarea in presa centrald. In ultima vreme, revistele si ziarele
locale se ocupa cu seriozitate de viata teatrald, dar intotdeauna termenii de comparatie
sint necesari, o analiza ficuti prea de aproape poate crea perspective false. Cred ca
ar fi necesard aparitia unei publicatii care si constituie un buletin de stiri al tuturor
teatrelor din tard, de la notitele informative pina la cronicile ample, asta impunind
insa §i o mult mai mare mobilitate a criticilor, constituirea unor brigdzi permanente,
care sa circule eficient printre toti creatorii. Ambele pirti vor avea de invatat si sint
convins ci nivelul general al teatrelor va creste.

6. Critica fiind o profesiune in care trebuie si ai talent, e greu de rispuns cum
poti deosebi un om inzestrat pentru acest domeniu de unul care e numai informat si
sirguincios. Intr-un fel, in critici incepi si-{i dai examenul de admitere, dupi o absol-
vent{i mai mult sau mai pufin impersonald, iar dupd ani de zile se poate vedea un
rezultat concludent, in mod paradoxal, prin creatia altora, cirora le-ai fost de folos.

7. Nu constat ci presa de specialitate are un punct de vedere propriu, consis-
tent fata de fenomenul teatral universal. Daci facem abstractie de niste criterii estetice
cu caracter general absolut necesare, un fenomen continuu de analizi la obiect a mis-
cirii teatrale mondiale nu existi. Notite informative, impresii teatrale dintr-o cilitorie,
interviuri, oricit de sclipitor ar fi scrise, nu sint suficiente. Revista , Teatrul® nu poate
indeplini singura §i acest deziderat. Cred cd este necesara aparifia altor publicatii, di-
ferentiate ca specializare, care si puna la dispozitia creatorilor o literaturd tehnici
variata, la fel de necesard ca si in arhitecturd, de pildi. ATM-ul a initiat un buletin
foarte necesar, bine alcdtuit, pentru informarea interni a teatrelor. Cum acest caiet are
totusi un circuit restrins, cred ci ar fi necesard si publicarea unei colectii de texte dra-
matice, vechi §i noi, romdnesti si striine, colectie care ar fi urmiriti cu interes si de
omul de specialitate §i de iubitorul de teatru. Un exemplu concludent il oferd epuizarea
in numai citeva zile a teatrului lui Dirrenmatt, publicat in ,Biblioteca pentru toti®, si
unde acest autor e reprezentat doar prin trei piese. Intr-o colectie bine alcituiti s-ar
putea publica complet operele dramaturgilor, obtinindu-se o cunoastere completi a po-
zitiei autorului. La nivelul in care se giseste teatrul nostru, nu mai poate fi admis
faptul ca Brecht nu e tradus nici pe jumitate in roméneste, sau ca dramaturgia mo-
derna a tarilor prietene e incd atit de accidental cunoscuti la noi.

8. Revista ,Teatrul® are o pozifie serioasi. Personal, gisesc ci este redactata
totusi cu prea multd modestic in prezentarea opiniilor. Mai multi vehementd nu i-ar
strica, pentru o definire mai clari a punctelor de vedere proprii. Aparitia mai mult
decit lunari uncori o handicapeaza, obligind-o la un fel de neutralitate, ca si poata
fi lipita cap la cap de la un numir la altul, firi inadvertente vizibile. Tensiunea
necesard intr-o campanie de presi vie e anihilati de o intrerupere prea lungi. interesul
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se dilueaza in timp. E ca §i cum te-ai certa cu pauze. Reluarea pe acelagi ton ridicat
e ridicold, §i atunci automat preferi un timbru mai potolit. Stilul unor redactori ar
mai putea pierde din pretiozitate, o formulare limpede o intotdeauna mai convingi-
toare. Cred ci revista are un format prea mic. Si din acest motiv, precum si al tipa-
rului destul de prost, materialul vizual nu e atractiv, nici prea sugestiv, ansamblul fiind
doar corect, dar fiard viatd. Reviste strdine, ca ,Divadlo®, ,Sipario®, ,Theater heute,
wPlays and players® sint exemple bune de urmat, cdci ilustratia bogatdi si diversd,

punerea in pagind modernd nu prejudiciaza cu nimic seriozitatea cu care sint redactate
textele.

ILEANA POPOVICI

»CA ORICE CREATOR, CRITICUL ARE UN CREDO“

Deci (asa reiese din raspunsurile la ancheta revistei, fie cd sint mai ascutit-cri-
tice, fie ci sint mai vag-amabile) ; oamenii de teatru sint serios nemultumit{i de modul
cum se practici la noi critica dramatica. Sigur, nici unul dintre cei care (mai de mult,
sau mai de curind) scriem cronica, n-avem de ce sia ne bucurdm, in fata uynui verdict
atit de categoric. Chiar dacid e, in destule cazuri, nedrept; chiar daci nerealizdrile sau
erorile, sau parerile preconcepute, ajung si capete, Dumnezeu stie de ce, o greutate spe-
cifica mai mare decit studiul aplicat si onest — acest verdict existd, si nu are rost sa
incerc eu sa-l combat. Altceva vreau sa spun: ca explicatia raminerii in urma a criticii
prin mentalitatea ei gazetareascd risca sa acrediteze alte false criterii, nu mai putin
daunitoare decit cele incriminate. Ceea ce vreau sa apar aici nu este un cuvint sau o
formuld, ci un punct de vedere despre o profesie, a carei noblete intelectuali nu rimine
cu nimic in urma altor profesii artistice. Mi se pare necesar si afirm ci o cronica
proasta, superficiala §i necompetenta este pur si simplu o cronica proastda, superficiala
§i necompetentd, §i nu o cronica gazetdreascd ; ca se poate face jurnalistica la nivelul
cel mai inalt, dupd cum se poate face jurnalistica ingust, schematic sau chiar iresponsabil.
Si ca avem nevoie, in aceeasi masura, in miscarea teatrald, de critica-eseu, de volumul
de teorie, ca §i de cronica de gazeta.

Dar ce inseamni, la urma-urmei, mentalitate gazetireasci ? Doar n-am ridicat
problema numai ca si contrazic scinteietoarea filipici @ lui Lucian Pintilie (care, atunci
cind fisi alege exemplele pentru argumentafie, are in multe privinte dreptate..). Dupa
parerea mea, a fi ziarist inseamnd a lua atitudine fata de faptul despre care — mai
pe larg sau mai concis, mai liric sau mai sobru — scrii. Cronicarul-gazetar care scrie
despre un spectacol nu alcituieste o fisd pentru o arhivd de istorie a teatrului. El nu
descrie, nu consemneazd, cu simpla exactitate stiintifici. Prin pozifia pe care o ex-
prima (si o poate exprima chiar intr-o notd de 20 de rinduri), prin ceea ce susfine si
prin ccea ce combate, el lupld pentru o idee, pentru o tendin{a, pentru un fel de arta,
sau se opune alteia, scriind astfel, de fapt, istoria, cot la cot cu creatorii. Actul sau
are forta si eficienta imediata s§i, intr-un fel, netezeste drumul celor ce vor avea ra-
gazul sa filtreze, sa sintetizeze, sd teoretizeze ; dar ny e mai pufin fapt de cultura.
Despre aceastd functie a criticii — poate c¢d nu e prea mult s-o numesc militanti —
s-u vorbit, cred, prea pufin, §i cu un nejustificat dispret naiv-aristocratic. Caci daca e
nevoie de competentd (si e nevoie!), aceasta, singurd, nu inseamnd nimic: e ca §i cum
ne-am pregati munifia, fira sa avem arma la care s-o folosim.

Nu e intimplitor ci teatrul, in mai mare masuri decit oricare dintre arte, are
uevoie de acest fel de criticd : spectacolul — componentd mobild (si atit de efemerd) a
atitor eforturi conjugate — nu poate astepta, in linistea muzeului sau a bibliotecii, con-
firmarea istoriei. El existi in prezent, in actualitatea multilaterald, in viata sociala; e
condifionat de intilnirea unor personalititi creatoare diverse, de o anume atmosfera
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