[ON SAVA

cautatorul de teatru

A scrie despre Sava este si necesar si tentant, cum ar fi de altfel si despre
Soare Z. Soare, V. I. Popa, A. 1. Maican sau G. M. Zamfirescu, despre eforturile cele
mai reprezentative de a anima viata teatrali romdineasci dintre cele doud rizboaie, des-
pre acei cautitori curajogi, nemulfumiti, care, plecind de la ideea spectacolului pentru
marele public, au incercat atunci si infeleagid frimintirile adinci, sensibilitatea aparte,
psihologia publicului care se arita cu totul altul decit la sfirgitul secolului XIX. Despre
noul om de teatru in formare, angajat, G. M. Zamfirescu scria cia: ,incepe si fie un
ales, un suflet din sufletul vremii lui, niscut si cilit in apa tare a frimintarilor contim-
porane, un deschizitor de drumuri §i creator de valori sufletesti, un misionar si nu un
negustor profesionist, un animator care sa aiba ochi sia vadi in vreme, o sensibilitate
care si vibreze in vreme, o inteligentd care si inteleagi in vreme®. Un asemenca om
de teatru a fost Ion Sava. Valorile creatiei sale au fost cindva comentate la suprafati,
§i nici macar in scris, numai oral. Era o vreme cind Sava a fost etichetat ca ,expresio-
nist®, ca adept al ,supramarionetei® lui Craig sau al ,primatului regiei®. I se dizolva
astfel personalitatea, i se uita importanta contributic spectacologici. Nu firi rost scria
Perahim pe atunci: ,au existat in teatrul nostru creatori de stiluri ca Sava, Maican,
Victor Ion Popa — prea repede au fost uitati®.
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In adevar, intre Sava §i Maican s-au stabilit de timpuriu legituri durabile, arta
unuia invafind din a celuilalt.
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Stagiunca 1930—1931, la Nationalul din Iasi, a fost pentru Sava o harnicd verifi-
care a aptitudinilor sale regizorale, sub conducerea directorului de scend A. I. Maican.
Odati cu Maican apiruse in tcatru un curent novator: tindrul regizor inlocuise rampa
printr-un prosceniu, apropiindu-l fizic pe interpret de public, trata fiecare piesa in spec-
tacole de diferite stiluri, eliminind pe cit putea vechiul joc declamator, emfatic, si vechile
montiri obisnuite imprejurul custii suflerului, introdusese decorurile diferit stilizate, dupa

drerea sa mai potrivite artei teatrale, pentru ca nu sufocd jocul actoricesc §i stimuleaza
imaginatia publicului. In mijlocul prefacerilor si intrebirilor creatoare, provocate de Mai-
can, Sava giseste mediul prielnic uceniciei regizorale.

La finceput, cind abia cunoaste tehnica si posibilitatile spectacolului, cind este
dornic si le cunoasci in varietatea lor, inclinatia lui Sava pentru experimentul teatral
nu cuprinde si suficient discernimint. Contradictia cea mai des intilnita la Ion Sava, pe
aceasta treapti a dezvoltirii sale artistice, se evidentiaza intre ideile sale estetice si
rezultatele artistice concrete, in favoarea acestora din urmi. Intre pirerea sa (frecventa
in cronicile plastice din ,Universul literar®, 1928) — cum ca arta este o ,suprarealitate®,
o lume de reprezentiri ce nu suporti judecati — §i arta sa, prin genul ei eminamente
popular, strins legat de realitate: caricatura, discrepanta apare izbitoare.

Din ideile estetice afirmate in ,Universul literar® §i care i-au dirijat initial stilul,
desprindem :

— necesitatea atitudinii congstiente si active a artistului fatd de lumea inconjura-
toare (,vina e cd artistul nu cauti un motiv in naturd, ci ia natura ca motiv®) ;

— selectionarea aspectelor vietii si realizarea sinteticd a frumosului in arta, ,minat
de alt gind decit acel al satisfacerii de moment” ;

— interesul in arti pentru sentimentele omenesti, ele dind valoarea operei. Despre
un tablou, o ,Marind®, Sava spunea: .n-ar conta in fantezia creatoare apa cu spuma,
corabiile, bircile sau pescirusii, ci dorul de aventurd, tentatiunea valurilor, teama de
nemarginit” ;

— ostilitatea fatd de naturalismul care nu poate reliefa o idee nu poate inspira
sentimentul intentionat, din lipsa unei interpretiri artistice, unei gindiri creatoare. Atunci
cind se interpreteaza artistic si nu se copiaza naturalist, ,stilizarea nu e numai haina,
ci trebuie sa fie insasi ideea creatoare”.

Importantd caracteristicd pentru originalitatea unui artist, varietatea operelor sale
este ,in continut®. Combitind acele ,forme variate, dar cu acelasi continut®, Ion Sava
afirma progresul gindirii creatoare.

Sava s-a dedicat cu trup si suflet noii profesii, spectacolele sale vor purta’ am-
prenta unei puternice personalitdfi, care se va defini continuu prin :

— o vitalitate coplesitoare §i o sete de munci §i de acumulare a cunostinfelor
(artistice, scenotehnice etc.) ;

— o imaginatie si o indrizneald a solutiilor care se remarci inci de la debut, de
la Simunul, si staruie in cele mai diverse ocazii, pina la sfirsit — pina la Macbeth cu
masti si Frumoasa adormita ;

— o tendintd catre o vizualizare maximi, o plastici pregnanti, cautind corespon-
dente concrete, senzoriale in spectacol, pentru semnificatiile piesei ;

— o intelegere ascutiti a psihologiei personajelor — de multe ori pe laturile ei
surprinzatoare — intr-o strinsa corelatie cu psihologia interpretilor, ceea ce a facut ca
sirul realizarilor lui Sava sa nasci o vastd §i memorabild tipelogie sociala.

Inca din 1933, se simte o schimbare in atitudinea artistului Sava, atunci cind singur
alege o piesa ca Scene de strada de Rice, o piesd ce am numi-o ,neorealisti®, un reportaj
dramatic din viata unui cartier muncitoresc new-yorkez, cu tristetile si visurile sale sfi-
rimate. Acest spectacol desavirsit, de mare plenitudine artistici, va fi considerat de presa
progresistd romdneasca, alaturi de Domnijoara Nastasia de G. M. Zamfirescu §i Calatoria
din urmd de Sheriff, printre cele mai insemnate spectacole ale epocii. Erau caldi umani-
tate, §i_generozitate, si intentii de critici sociali in aceasti valoroasi montare.

Evolutia prin care trecea artistul se vadeste concomitent in opera sa plastici : daci
la expozitia dg picturd din 1932 se observase orientarca sa spre viata celor de la fundul
societafl, viata intunecatd, mécinind aspiratiile si gindurile, incepind din 1934, Sava are
0 activitate sustinuta in revista progresista, antifascista, ,Manifest* (condusi de George
lva‘sc‘u)_. _Smt anii in care realismul siu critic — in stilul siu original, pdtrunzitor — se
purifica in mare mésurd de balastul unor influente estetice idealiste, Contradictia dintre
creatia si ‘uicilc estetice afirmate de regizor se atenueazi.

) Sub:c(‘il.li principal al graficii lui Sava in ,Manifest* este proletarul, cu chipul
sau aspru, adincit de mizerie, cu privirea ginditoare, sau proletarul obosit de munca grea,
sau proletarul cu familia sa, exprimind, tofi, viata de lipsuri §i exploatare. Grafica lui
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Sava de la ,Manifest“ are ceva din patetismul nuvelelor lui Sahia. Dupd cum va declara
mai tirziu, Sava dorea sa infatiseze ,viata adeviaratda, viata celor multe §i mulfi, de la
spicul de griu care se ridica pe firavul lui pai, pind la muncitorul anonim care-si risca
viata pentru sustinerea bollii sociale®. Intr-un interviu (,Facla® 24 iunic l?SS},U.S_aya
este pentru ,o picturd amara.. cu momente de expresie din viata celor multi si necdjiti®.

Pe aceasta treapti a dezvoltdrii sale artistice, regizorul Sava monteaza satira
sociali a lui Nusici — Doamna ministru Popovici, montcazi Hamlet, in care fixeaza
ideea spectacolului: ,evadarea dintr-o lume viciati®. Nu se poate omite Madame Sans
Géne, care, cu prologul adiugat de el, devine in ochii oficialitifii un spectacol cu ,ten-
dinta de stinga® §i provoaca o interpelare in parlament. De asemenea, montarea unor
piese generoase ca Mansarda de Gehry, la seama, Giacomino de Pirandello si altele,
ironizarea prin spectacol a unor piesc mediocre, pe gustul burgheziei, demonstreaza atitu-
dinea critici a regizorului Sava la Iasi §i Bucuresti, pina la 23 August 1944. Deseori,
aceasti atitudine are un maximum de relief, este ,inten{ie realizatd cu energie §i violenta”.

Intre ideile sale estetice din tinerete (din .Universul literar®) si cele pe care le
afirmd dupi Eliberare, in noile sale cronici plastice din ,Veac nou* (1945—1946),
deosebirea este izbitoare.

O altd perspectivi se deschidea artistului (care nu mai este ,singur, pardsit de
toti, jupuit de esenta vietii lui“, cum il vedea Sava in 1928), alte conditii sociale i sc
ofera, in care are drepturi, dar §i obligatii. Acum existd ,acel mediu in care se poate
naste si inchega un gind de arta®, dorit altidata de Sava.

Contemporaneitatea artistului este o coordonatd a eficientei sale. (,Artistul anului
nou va trebui sa se insufleteascd din marile idealuri de libertate, infritire si fericire a
omenirii®.) Totdeauna, artistul adevarat a fost legat de vremea sa si a exprimat-o (,cari-
caturile minunate ale lui Iser delinesc epoca lor mai bine decit toate documentele de
orice fel®). Artistul nu trebuie sa-gi tradeze misiunea, prin ,usurin{a, superficialitate,
lustru exterior”, ci si aprofundeze ,viata adevarata®. Numai atitudinea §i sensul creatiei
sale ii delinesc valoarea, nu virtuozitatea pentru ea insisi (,sinceritatea, spontancitatea,
intuirea culorilor, toate acestea de la un anumit punct incolo sint vorbe goale. Laborato-
rul organic din om nu se mulfumeste cu tratamentul capricios al capriciului artistic, ci
se cere pus in toate functiunile sale si dirijat citre un sens, un punct de vedere, o atitu-
dine®). Arta reflectd viata omului in complexitatea sa, avind — tocmai de aceea — o
influenta complexa.

Dupa Sava, sufletul artei §i menirea ei trebuie sa fie dezvaluirea adevarului vietii,
in aspectele esentiale. Pentru aceasta isi iubeste posibilitdtile caricaturii: ,caricatura-i
adevar... Acei care se tem de caricatura sint oameni mici, putini, 0 mini de burghezi pe
care-i intarita instinctul lor de conservare..* In sprijinul pozifiei sale aminteste de
Breughel, Michelangelo si Goya. In consecintd, teatrul, prin caracterul siu popular si
forta de a raspindi adevirul, este pentru Sava ,o incoronarc a caricaturii.. Teatrul mi-a
aparut ca o solutie mai eficientd decit cartea scrisd, pictura sau tribuna®.

Dorinta unora de a deveni artisti ,originali® cu orice pret, prin procedee artifi-
ciale, lipsite de profunzime, prilejuieste ironia, zeflemeaua-lui Sava : »functioneaza toti
cu acecagi optica : optica gainii. Gaina vede la un metru §i roteste ochii.. Ea nu «se
duce», §i nici nu «cauti».. Dacd std sub fereastri prea aproape, sucindu-si capul peste
cap, o vede strimba, in falsi perspectivd, si atunci e o «giini modernisti»“, Indrizneala,
cautarca sint in profunzimea artei, in continuturile noi de viati pe care le aduce, iar
aceste confinuturi impun noutatea procedeclor de expresie. Sava este pentru adevirata
mglrﬁznea!lii artistica, pentru ,nebunul® care ,depaseste regula, strici gardul si dezviluie
orizonturi noi, largeste perspectivele®.

T

Intre cele doud rizboaie, ca regizor al scenelor nationale, lui Ion Sava ii vor
reveni 5i_ montiri_ale unor piese ca Nu te mai cunosc, Un asasinat, Aventura de la 7 bis,
O femeie indricita, Geloze... Era un tribut de care artistii nostri de frunte nu se
puteau feri.

Repertoriul bulevardier nu aducea probleme general-umane, reda cazuri neesen-
tiale, nu framintirile unei epoci. Sensul pe care-l da Sava muncii sale in teatru — si
exprime prin spectacol adevaruri ,de sintezid®, larg cuprinse in viati — era subminat
de astfel de ,piese naturaliste, maladive, prolixe, pedant psihologice, analitice, diluate
explicative, pline de falsi morala®, cum — dezlintuit — le numea. ‘
.. Sub avalansa pieselor de import sau imitate dupi modele striine, Sava remarci
mabuslr'e:} adcvarntci dramaturgii roménesti, cu probleme §i caractere specifice {arii noas-
tre. Sesizind continuitatea unor probleme si tipuri sociale din trecut in epoca sa, el dorea
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reluarea, la un alt nivel de intelegere, a ,eroilor nostri de dramid si comedie atit de
numerosi in istorie cit §i in literatura noastra populara®. Folclorul, istoria patriei,
viata contemporani ar fi alimentat inspiratia autorilor. Din dramaturgia originala,
Sava monteazid Mirtil §i Chloe de Asachi, Franfuzitele de Facca, Baba Hirca de Millo.
Coana Chirifa si Canfonetele lui Alecsandri, Noaptea furtunoasi si Schitele de Caragiale,
Neamul Soimaregtilor de M. Sadoveanu si M. Sorbul, piese de Z. Birsan, V. Eftimiu.
Sava leagi destinul migcarii noastre teatrale, originalitatea §i eficienta ei, de existenta
unei dramaturgii roménesti valoroase.

Atitudinea lui Sava fati de textele dramatice ce i se ofercau era una concret-activa.
Se pot aminti interventiile lui: de la suprimarea lungimilor §i pasajelor prolixe pind la
imbogitirea caracterelor, reliefarea conflictului, adincirea semnificatiilor (ca la Ratatii.
Scene de stradd, Madame Sans Géne), sau tratarea ironica (Doud orfeline, si altele). La
Ratatii dubleazi fiecare tablou dramatic cu altul creat de el, un ,tablou de atmosfera®,
menit si pregiteasci scena urmitoare sau sa dea concluzii scenei anterioare. Prin ,ta-
blourile de atmosferi®, Sava ciuta si extindi semnificafiile restrinse, freudiene ale dra-
mei, intentiona sa le dea o motivare sociala.

Altidata, Sava se rizbuna pe anumite piese care nu aveau nimic comun cu prefe-
rintele sale estetice. Cind trebuie si monteze comedia usoari O femeie indrdcitd de Steve
Passeur, de pilda. Intriga piesei me lamureste : o femeie ,matura” isi ingeala amantul cu
logodnicul nepoatei sale. Presa burgheza era extaziata de ,abilitatea® autorului, de ,adin-
cimea dramei” indurate de eroina. Dar Sava nu o trateaza ca o drama a ,imbatrinirii“.
Spectacolul devine un prilej de observatii criticc asupra familiei §i moralei burgheze.
Presa se agitd §i pretinde ci Sava nu relevdi umanitatea personajelor ! Dar Sava reliefase
tocmai calitatea umana a personajelor, apartenenta lor sociala. Era contributia creatoare
a regizorului, care folosea in sensul opiniilor sale artistice tot ce avea la indemini. In
spectacol, ,biata Alice®, nepoata amigitdi de matusd, apdrea ridicold si, chiar mai mult:
o mitusad in devenire, cu aceleasi apucaturi morale in perspectiva.

Mai tirziu, cind are de montat Hero §i Leandru de Grillparzer, Sava realizeazi
prin spectacol o distantare ironica fata de text; nu fat{d de tragedia eroilor, ci fati de
concluziile ei romantice, contemplative. Anumite sublinieri ale interpretilor, o scenografie
grandilocventa ca proportii, dar in culori rozacee — s§i piesa a capatat alta vibratie
pe scena. Era, totodata, ironia lui Sava pentru induiogarea opacd §i lacrimile de glicerinad
ale publicului monden.

* ¥ %

Pozitia regizorului Ton Sava fata de cerintele textului dramatic reiese si din cer-
cetarea propriei dramaturgii, domeniu aproape necunoscut al creafiei sale. In tragicomedia
intr-un act Jov dramatizeaza si exemplifici polemica artistilor din acea vreme — dintre
naturalisti, care spun: ,Ce-i spectacolul ? Viata !... O felie de via{d tidiati cu indeminare
dupa cuprinderea ochiului, intelegerii si simtirii fiecaruia®, si ,fantezisti, care nu vor
sd copieze viata, dar nici macar si se adreseze ei, considerind propria lor gindire atot-
creatoare. Plecind de la aceste date ale polemicii, Sava satirizeazi ambele atitudini, le
dezviluie viciul, prin actiunea piesei, cu exagerari pini la grotesc. Dacd naturalistii se
adreseazd la intimplare vietii, faptelor mirunte care pot duce la false concluzii, ,.fan-
tezigtii“, idealigtii rupti de viatd, intra intr-un impas al creatiei, devin sterili. Numai
viata poate alimenta pe artist cu sugestii, caractere, situatii. Exclusivismul ambelor tabere
estc  vicios.

In altd piesi, Lada (pe care o publicim in acest numir), Sava realizeazi echiva-
lentul modern al Repetitiec moldovenesti a lui Costache Caragiale. Este o satird la
adresa ,muncii de creatie® dintr-un teatru particular, ca multe de atunci. Reintilnim
stilul dramaturgului Sava, cu aceleasi exageriri ale caracterelor comice, cu aceeasi prezenti
a fantasticului subliniind trisiturile realitatii. Intr-un teatru se monteazi Romeo §i Julieta.
Cu acest prilej, actorii primesc un cadou din Italia: lada in care un alchimist con-
scrvase pe adevaratii Romeo si Julieta, care vor putea fi inviati. Actiunea piesei se
dezvolta in jurul deschiderii acestei lazi. Toate viciile teatrului burghez ies la suprafati,
toate aparentele stralucitoare se spulberd. Inviati, Romeo s§i Julieta se sinucid .a doua
cara®, ingroziti de cele ce vad.

In alte opere dramatice, ca in Lpantomima cu zgomote* Ureau sa numdr stelele, in
-reportajul senzational® Ugile, in singura sa piesi de mari dimensiuni, Presedintele,
comicul caricatural se amesteci cu situatiile patetice, procedeelor folosite 1i se adauga
pantomima, replica in versuri, decorul simultan. Critica societi(ii burgheze este prezenti
in toate: de la ironizarea reformatorilor utopici (Pregedintele — despre care Sava
spunea : ,Viata burghezi cu tot ce are mai putred se reflecti in piesa mea. Pentru
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prima oard am folosit satira®) pind la participarea indurerata la suferinta celor multi ce
cauti drumul spre fericire (Usgile).
® &

Valoarea multor spectacole regizate de Sava se intemeia pe umanismul mesajului
artistic, pe rezolvarile scenice surprinzatoare. Vitalitatea actiunii dramatice (in care re-
gizorul vedea existenta teatrului de calitate) era interpretati cu toate mijloacele expresive
de care dispune scena, cra sporitd in vigoare si aprofundati in semnificatii — specta-
colele lui Sava nu se uitau, nu aveau tonul temperat ori didactic. Fira sa fie una din
marile realiziri, Otrava (adaptatd de el dupa L'assomoire de Zola) ar fi putut ajunge
ostentativ moralizatoare. Viata nefericiti a lumpenproletariatului, care afla in alcool un
narcotic, putea trezi in oricine un sfatuitor. Dar in spectacol, ideea se concretiza printr-un
personaj care, dupid fiecare tablou, iesea la rampd intr-o stare tot mai jalnica. Publicul
judeca datoritd imaginii scenice. Sava isi punea problema psihologiei publicului, a celor
mai bune moduri de convingere. Ajunsese la concluzia ca publicul nu reactioneaza daca
ii strigi la ureche ce vrei de la dinsul, daci-i dai solutiille de-a gata sau daca simte
ca profiti de sentimentalisme.

Punind in scend, Sava pleca de la studiul prealabil al mediului dramatic, cu pro-
blemele sale (Agatha Birsescu mirturisea cd, vizind Scene de stradd, si-a amintit New
York-ul pe care il vizitase). Este exemplara si imprejurarea cind, trebuind si monteze
piesa Catihefii din Humulesti, Sava cere posibilitatea de a se documenta, de a se duce
in satul lui Creangd, pentru a resim{i atmosfera ,Amintirilor® (dar directorul teatrului
considera aceasta drept ,pretentie absurda®!). Sava nu era insi un ,empiric”, transcriind
pur si simplu cele vazute sau citite. El socotea cd regizorului ii sint necesare cunogtinte
numeroase, din diferite arte, iar in interviurile si conferintele sale, ca si in practica
artistica, se ariata un adevirat erudit. In scenografia unor spectacole foloseste pe Breughel
(Ingerul a wvestit pe Maria), Chirico si Douanier Rousseau (Androcles §i Leul), Fernand
Léger (Gura-casca de Alecsandri). Priceperea sa in problemele muzicii este remarcati cind
monteaza operetele lui Strauss, Lehar, Zeller. Despre lumina in tecatru tine o conferinta,
parcurgind o intreagd istorie, argumentind cu citate de la Nicola Sabbatini (Prattica,
sec. XVI) si pina la Fortunio.

Arta sa regizorald imbina creator sensibilitatea personalid §i studiul intr-o viziune
sigurd, de sine stitdtoare. Sava era impotriva regizorilor fird personalitate, care fac

Mo’nl din spectacolul ,,Scene de stradi® de Elmer Rice — Teatrul National din lasi. (Stagiunea 1933/1934)
Regia : Ion Sava




toatd viata imitatii dupa modele celebre, cei care lucreaza ,dupa ureche®, ,pseudo-
regizorii®.
® ok %

De acord cu italianul Bragaglia, care concepea spectacolul dupa .nevoile operei
dramatice care i se consacra si care il inspird®, care vedea in regizor un ,evocator® al
sensurilor profunde din text, Sava folosea diferite procedee de expresie scenica, plecind
de ia natura dramatici si ideca fundamentald a textului. Asa sc explicad dcosei:irea dintre
spectacolele sale: spectacole cu detalii realiste (Scene de strad&", Mamarda,_St:nungl), ori
spectacole stilizate (Orasul nostru), in care abundid simbolul (Sase personaje in cautarea
unui autor) sau exagerarea expresiva (Madame Sans Géne, Frumoasa adormitd), ori spec-
tacole tinzind spre monumental (Neamul Soimdaregtilor, Macbeth, {)roiectul pentru Hamlet)
— toate isi afld motivarea in textul dramatic. Intre piesele aceluiasi autor, S&_wa sesiza
deosebiri cu consecinte spectacologice — la Moliére : Bolnavul inchipuit, Mizantropul,
Don Juan impun rezolviri scenice distincte. Sa nu uitam ca primele spectacole la care
Sava lucra ca regizor de culise, sub conducerea lui Maican, se realizau dupa acelasi
principiu. Sava il defineste plastic : .Directia de sceni trateaza spectacolul dupa principiul
medical al ingrijirii bolnavului si nu a bolii®.

De la inceputul activitdfii regizorale, Sava gindea spectacolul ca o dezviluire a
semnificatiilor piesei. Atunci cind modificd indicatiile scenografice ale lui Lenormand la
Simunul, nu o face gratuit. Un singur decor, in loc de sapte, desfasurate cinematografic,
realiza mai bine mediul monoton, coplesitor, in care tinjesc oamenii, ,ambianta psihica®.

Alti datd, cind monteazd Hamlet, Sava doreste un erou uman, complex, la care
gindirea are un rol principal, fird si fie un ,cerebral®, la care meandrele sufletesti exista
fird sa fie ,nebun®, la care suferinta imbiba orice actiune, fara si fie ,bolnav de tubercu-
lozd sau romantism“. Hamlet trebuia si apardi ca un Om — cu O mare — care vrea s3
scape dintr-o lume plind de vicii. La aceste concluzii, Sava ramine pina la sfirsit (in
discutia avutd cu Bragaglia despre Hamlet, in martie 1942, regizorul italian avea aceeasi
conceptie). Insi interpretarea lui Tudor Cilin n-a avut intensitatea necesard si a schemati-
zat personajul shakespearean. Spectacolul a rimas doar o tentalivd, remarcabild mai ales
in plastica sa : Sava sugereaza atmosfera intunecatd, innegurati de patimi, zidurile masive
trezind ecoul. Decorul, lumina, muzica serveau tonalitatea emotionald a fiecirui tablou.
Un rol important revenea luminii. Camera Reginei avea o lumind rogiaticd, sublimind
instincte oarbe, amintind crima. Iar la monologul A fi sau a nu fi¥ lumina cidea pe
fruntea lui Hamlet (.capul, sanctuarul gindurilor, radia parci din strafunduri® — scria
un cronicar, provocind analogia cu rezolvarea contemporanid din [ilmul lui Laurence
Olivier).

Nu se poate uita nici oglinda din spectacolul Sase personaje in cautarea unui
autor, solutie novatoare si cea mai adecvatd, gdsiti de Sava, care contura jocul piran-
dellian dintre fictiune si realitate, caracteriza precis imaginea teatrali.

Sava descoperea in text noi interese si afinititi actuale, gindirea sa se limurea in

toate trasaturile spectacolului. Nimeni n-ar fi bdnuit ci Madame Sans Géne ar putea
isca o discutie in parlament. Un ,prolog® infitisind un moment din Revolutia Francezi,
intr-o rezolvare scenici avintatd, patetica, un Napoleon interpretat caricatural : ambitios,
cabotin, fird nimic ,suprauman®, un comic al contrastului dintre scenografia pompoasi
si_sufletul marunt al nobililor parveniti — iatd cum isi exprima Sava punctul de vedere
critic.
. Montind cele 13 canfonete ale lui Alecsandri, trateazi ambianta fiecirui tip so-
cial prin procedee scenografice distincte si nu pentru o simpli demonstratie de virtuo-
zitate. Sava voia sa trezeasci in spectator analogii contemporane, si-1 dirijeze spre ele :
rcglzorul deslugsea continuitatea tipurilor pini in vremea sa si tocmai aceasti evolutie
voia s-o exprime. Daca Herscu Boccegiul este prezentat cu detaliile realiste ale siriciei
de totdeauna, Kera Nastasia se incadreaza intr-o ,modi* deja demodatd, dadaismul, Gurd-
cascd devine un ,,I'lans:ur"_ al bulevardelor electrificate, iar conferinta lui Clevetici ultra-
df_’magogu{ nu poate fi strigata decit intr-un decor ,expresionist®: lozinci, afise tipatoare.
Din imaginea scenica se descifra atitudinea fatd de personajul viu care se destiinuia
publicului. Personajul f§i pistra viata cu care il inzestrase Alecsandri, Sava isi luase doar
libertatea ca, la intrarea lui. s aranjeze putin scena, ca o gazdi.. Dupi felul cum il
pr:mc‘ta, Sava, isi arita sentimentul (melancolie, compatimire, ironie) pentru personajul-
oaspete.

% % %

Spcctago!cle snlc_cl'au orientate spre semnificaiia umani a dramei. Ca urmare, im-
portanta datda actorului in rol, acordul obtinut intre personaj si interpret dind uncori
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rezultate uimitoare. Regizorul se apropia cu predilectie de patetismul sentimentelor, de
modificirile sufletesti ale eroilor, mul{i dintre ei aparind ca un strigit de protest. Asa
au fost intelesi : Rose si familia sa (Scene de strada), El si Ea (Ratatii). profesorul Toti
(la seama Giacomino), Negrul si Carmelina (Frumoasa adormitd).. Cadrul scenografic
cerut de autor se schimba, se amplifica pentru ca sa cuprindi multimile : muncitori,
soferi, femei de stradd, polifisti, copii murdari etc., participind ficcare in felul sau la
actiunea dramatici. Sava dorea si sugereze larga insemnitate a problemei dezbatute in
spectacol, grupind in jurul ei variate manifestari §i mentalitati. Bogitia sufleteasca a
celor simpli, mindria, cinstea, omenia lor sint dezviluite pe scend. Ironia si caricatura
se folosesc numai pentru cei de soiul Doamnei ministru Popovici sau al ,grasilor de
catifea® (Frumoasa adormitd)...

Spectacolele lui Sava sint exemplare pentru sinteza tcatrala. Mult comentatul pro-
log de la Madame Sans Géne era construit pe coordonarea momentului sufletesc al per-
sonajelor cu miscarea scenicd si muzica. Prin intunericul initial din sala se auzea o
nielodie fragild, delicati, asa cum ascultau visdtori nobilii secolului XVIII, la vreun
ceasornic cu muzici. Brusc, intunericul era tidiat de o razi de luminid cizind vertical
pe scend. Se capata iluzia unei piete. Din fund, din penumbrd, apareau intr-o migcare
acccleratd, cintind ,Carmagnola®, mul{imea revoltatilor, plebea si burghezia Parisului.
Toba si cintecul popular acopereau melodia delicata. Linga rampa, se ridica surprinzator
un grup de manechine reprezentind pe nobili. Urma un asalt si capetele nobililor erau
luate in suliti! In lumina scenei, nu se distingeau manechinele si, mai intii, publicul era
surprins, infelegind abia apoi ce s-a intimplat, descifrind atunci §i simbolul.

La Sava, imaginea scenici nu este schematizati sau unilateralizati. Poate uneori,
dimpotriva, o intilnim incarcatd, sustinutd prin mijloace care puteau lipsi, fara ca sem-
nificatia sd se piarda.

& k%

Care erau opiniile lui Sava despre actor ? Definitia pe care o dd actorului este
legata de caracterul metamorfic al acestei personalitati umane. Sava spunea ca actorul
nu se transpune oricum in rol, nu cauta doar categoria sociald care l-a inspirat pe dra-
maturg, nici nu urmeaza strict numai logica reactiilor sufletesti asa cum le indica textul.
Maiiestria actorului se dovedeste substantiala si in raport cu conceptia viitorului spectacol
— studiul rolului s§i intruchiparea lui se vor supune ideii artistice urmarite de regizor,
procedeelor de expresie alese, stilului dorit.

Cind, dupid Eliberare, va indruma tinere talente actoricesti in cadrul unui cerc tea-
tral, Sava se apropie deliberat de ideile celebrului regizor Tairov (cunoscute mai ales
din cartea acestuia, Teatrul descitugat). Actorul tairovian este un actor tehnic. El isi
domina fiziologia pentru ca sd-si controleze critic creatia, isi dezvolti vointa creatoare
capabild si provoace emofia necesaria si s-o redea. Ceea ce Tairov numea tehnica interna.
Actorul nu se va ,consuma®, nu va reproduce procesul psihologic al trdirilor din fiecare
zi. Rolul actorului este si transmitd publicului §i sa-1 emofioneze — nu ,interiorizind®
sentimentele §i gindurile, c¢i exteriorizindu-le, gasindu-le o maximid expresie. Actorul
devine un creator. un constructor: construieste manifestiri expresive ale sentimentelor
si gindurilor. De la procesul formidrii interne a ideii artistice la procesul realizirii sale
concrete, intervine tehnica externd: cultivarea expresiei corporale, a vocii... Actorul
tairovian joacd cu ugurinti comedie muzicald, pantomimi sau tragedie. In 1946, Sava era
pentru Tairov, pentru actorul siu tehnic, pentru spectacolele concepute pe o mare idee
filozofica, pentru expresivitatea lor dinamica.

Primul sau succes in munca cu actorii a fost la spectacolul Scene de strada, atra-
gind laudele Agathei Birsescu. Revelatia fusese Eliza Petrachescu, distribuita in ciuda
neincrederii generale. Sava arata cum se poate transforma un actor. Agatha Birsescu ii
scria dupa premiera : ,Ai avut incredere in talentul §i personalitatea acestei tinere [ete,
este inca o dovada de adevarata chemare a misiunii de director de scena®. Pentru aceasta
piesa se cerca de la actori, mai mult ca oricind, simplitate. Scena neuitati a spectacolului
cra accea in care Rose (Eliza Petrichescu) spunea cuvintele de dragoste citre iubitul ei,
mincind un mar, cu gura plind. Se revolutiona maniera de a face declarafii la teatru, se
renunta la vocea lucrata, pateticd, la gestul miinii spre inimd. Pe aceeasi linie a simpli-
tafii expresive, Sava indica eroinei ca, in momentul cind paraseste casa familiei sale,
unde visurile i s-au prabugit, si@ mingiie ugor, o sccundd, balustrada scarii spre camera
iubitului.

De la piesi la piesi altfel concepind spectacolul, altul va fi scopul indicatiilor
regizorale. La repetitii, Sava ciuta sa dirijeze creatia actorului spre evolutia dramaticd
a personajului, spre cauzele §i sensul ei. Explica momentul scenic, ideea pe care se
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axeazd. Didea indicatii sugestive, dorind sa trezeasci imaginatia si participarea profundi
a actorului la situatiile piesei. Actorii se dezvoltau continuu, regizorul cerindu-le mereu
altceva, alti expresivitate, de la rol la rol. Dintre succesele actoricesti realizate sub con-
ducerea lui, amintim pe C. Ramadan in Cafeaua, pe Marietta Anca in Sase personaje in
ciutarea unui autor, pe Al. Finti in Frumoasa adormitd.. In piesa pomeniti, Ramadan,
pind atunci comicul Nationalului iesean, isi descoperd resurse tragice, nuante cehoviene,
depiasindu-si, imbogatindu-si totodata partitura. Ramadan spunea despre aceasta interpre-
tare : ,Nu mai merg la efectul vorbelor §i anumitor gesturi, ci trebuie trdit cu intensitate
si mai ales indelung frimintat, pentru ca sid pot reda complexitatea sentimentelor....”

Actorul, in regia lui Sava, se formeazi multilateral, capabil de o gami variati de
roluri. Actorii ieseni vor juca si dramd, si comedie, si opereti. Ramadan, Ciubotirasu,
Milutd Gheorghiu, Margareta Baciu se maturizeaza artistic, interpretind cele mai deosebite
genuri dramatice. Ducind mai departe cele invitate de la Maican, Sava inldturd jocul
wonorabil® al actorilor de pina atunci, jocul static sau cu miscari studiate, artificiale,
jocul in care accentul cidea doar pe cuvint §i mimica.

in ultimul sidu spectacol, Frumoasa adormitd (pe care unii, pentru perfectiunea
lui, l-au propus si faca parte din repertoriul permanent al Nationalului bucurestean),
expresivitatea plastici nu finea doar de cadrul scenografic, ci si de interpretarea acto-
rilor, in care regizorul isi facea simtitd §i cealaltid profesie, de caricaturist. Caricaturistul
Sava apirea din felul cum erau tratate fata ,grasilor de catifea®, a patroanei Falca-
Albastra, ori a notarului Tremurici. Cei doi ,grasi® aveau niste spindri de dimensiuni
exagerate §i se migscau, ritmic, impreund. Al. Finti in Tremurici avea convulsii de spaima,
ridicole. Pornind de la grotescul cu influenie expresioniste, spectacolul evolua firesc
spre soaptd si reverie in scencle dintre Negru si Carmelina, in prologurile povestitoarelor.

* % ok

Lipsa fincrederii in ceea ce fac §i egoismul antiartistic al unor actor1 ce nu
voiau sd fie acoperiti de mascd au subminat spectacolul Macbeth (acel unic experiment
in teatrul nostru, realizat in mijlocul unei campanii de presi zeflemisitoare: .Macbeth
mascat®, ,Shakespeare in haini noui®“, ,O premierd senzationali in misti de carnaval.
27 tablouri interpretate de un ansamblu de 120 persoane®. Indignarea lui Silvian Iosifescu
era deplin justificata : ,O asemenea respingere superficiala a tot ce depaseste drumul
bdtut si mediocritatea este inadmisibili. In momentul cind 20 de teatre se cramponeazd
de un repertoriu de farse, melodrame s§i siropoase amestecuri de revista cu opereta,
initiativa lui Sava pretinde micar seriozitate in apreciere®). Jocul actorilor nu se
ridicase la potenfa expresivi a mastii, nu se intensificase, nu se stilizase dupda chipul
pe care il purtau. Chipul esentializa personajul dramatic, dar vocea si trupul nu o
ficeau. Era o discrepantd, cind maiestria actoriceasca in acest spectacol s-ar fi dovedit
tocmai prin aflarea acordului. Se pretindea o concentrare interioard pufin obignuitd,
o exteriorizare studiatd, ginditd dupd trisaturile mastii si bine stapinita. Gestul, atitu-
dinea, miscarea se cereau subordonate. Vocea trebuia realizatd dupa principiile teatrului
radiofonic : o caracterizare pregnantd prin voce, urmind caracterul mastii purtate. Masca
— expresie sintetici a continutului sufletesc al personajului — putea deveni punct de
plecare in interpretarea rolului (asa cum este de obicei doar confinutul sau sufletesc).
Dindu-i expresie prin mascd, Sava credea cd actorul va fi ajutat si se apropie de
interpretarea unor eroi cu stari interioare excep{ionale, in continuu paroxism, la care
mimica obisnuitd nu ajuti sau oboseste curind. De asemenea, purtind masca sintetica,
interpretul ar fi putut relicfa permanent esenta personajului in mijlocul starilor tempo-
rare, complexe. Iar arta, dupd Sava, ajuti la intelegerea firului conducitor §i a esentei
din aspectele complicate, dramatice ale vietii. Fara a ocoli aceste aspecte, dar §i farda
a prezenta complexitatea de dragul complexitatii.

#* % =

In cautarea unei solutii arhitectonice de teatru, care si permiti realizarea oricdrei
viziuni scenice, Sava concepe planul teatrului rotund® (prin 1941). Planuri asemina-
toare mai fusesera propuse in alte {ari (de citre Meyerhold, Gropius), dar noutatea tea-
trului imaginat de Sava consta in scena circulari inconjurind publicul. Planurile de
pind atunci asezau publicul imprejurul actorilor. Sava isi descria astfel teatrul rotund :
-Un platou circular, ca o arena rulanti, pe care sta publicul care.. va fi inconjurat de
o scena circulara. O scenda cu planuri inclinate si treptificatid, pe care va fi posibila
montarea a 20—30 decoruri fixe si izolate sau a unui singur decor grandios, cu posi-
bilitati de a pitrunde in el cilireti, vehicule etc.*. Forma circularid, Sava o alesese
sprijinit pe citeva consideratii psihologice : numai in cerc se putea realiza comuniunea
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Schifa unei sili de featru pe plan circular

spectatorilor, cercul este .figura geometrica a sociabilitafii*. Apoi, in acest teatru, ochiul
spectatorului va urmiri ca in wvia wspectacolul mare al vietii e circular®. Publicul
va trece normal de la perceptia vietii la perceptia artistici. Celclalte motive erau de
ordin scenotchnic. Scena rotundid dadea posibilitatea unei prelucriri de amploarea vietii,
permitca imbogitirca modalitatilor de reprezentare teatrali, desfasurarea unor miscari
infinite (prin iluzia cercului), prezentate cu toate aspectele de pe parcurs.

A face arti teatrali este, pentru Sava, o actiunc congtientd, cu un scop bine
determinat : ,Teatrul (adevirat) este inainte de toate o idee de teatru®. Teatrul visat
de Sava este un teatru filozofic, axat pe marile actiuni umane, inspirat din dramele
profunde, riscolitoare, cirora le cauti o perspectivid, un rispuns. Spectacolul va lua
specte patetice, indltitoare, angajind participarca spectatorilor intr-o comuniune de
idei §i senfimente cu interpretii. Teatrul rotund nu era decit expresia acestor intentii
creatoare.

% % K

Ceca ce astizi poate pirea ,deja viizut® sau clementar, sau neimplinit, pentru
acea vreme, ca gest fincepdtor in teatrul romdnese, are o importanti ce nu poate fi
neglijati. Tocmai numeroasele gesturi inovatoare au ficut ca arta regizorali a lui Sava
si nu poati fi cuprinsi intr-o formuli. Creatia sa — in care trebuie si distingem i
unele esecuri — devine un manifest contra platitudinii si mediocrititii satisficute in arta.
Impotriva teatrului care nu mai spunea nimic ,multimii®, impotriva spectacolelor con-
formiste §i sablonarde, a jocului actoricesc obosit si mestesugiresc — Ion Sava se alitura
unor regizori ca Victor Ion Popa, Aurel Ion Maican, G. M. Zamfirescu. Ei n-au creat
un ,sistem” artistic, au purificat §i potentat procedee scenice cunoscute, dar au combitut

. 45
www.cimec.ro



tot ce era obstacol nefiresc, anacronic, in progresul teatrului nostru. Regia roméneascd
se consolida. A fost un drum cu piedici de tot felul, care sporesc valoarea actiunii. Acei
regizori au deschis perspectiva, au invins mentaliti{i obtuze, au experimentat pe propria
lor rispundere — si pentru folosul celor din zilele noastre. Dacd astizi multe din ideile
lor teatrale nu ne mai par noi, aceasta subliniaza mai tare, mai clar, meritul primilor.
Modul in care obtin, in vremea noastrd, expresivitatea scenici regizori ca Liviu Ciulei
sau Horea Popescu, D. Esrig sau Dinu Cernescu nu a apirut pe un loc gol in istoria
teatrului romfnesc. Este continuarea unor atitudini si eforturi creatoare sus{inute adesea
«<u adevarat eroism.

Ion Cazaban

Noti biografici: Ion Sava s-a nascut la 10 decembrie 1900, in orasul Focsani.
Scoala primard, liceul si apoi Facultatea de Drept le va urma la lagi. Dupa 1925, acti-
veazii ca avocat in baroul iegean, dar peste doi ani pardseste aproape aceasti profesie,
devenind cronicarul plastic al revistei ,Universul literar™. Intre 1929—1930, publica
adesea in presd articole despre arta plasticd ori insemnari cu caracter polemic pe teme
sociale. Anul 1930 este anul intrdrii lui Sava la Teatrul National din lagi, unde este
angajat de scriitorul Ionel Teodoreanu, pe atunci directorul teatrului. Isi face ,ucenicia®
ca regizor de culise pe lingd directorul de scena Aurel lon Maican, cu care lucreaza
la montarea unor piese ca Ploaie de S. Maugham, Jucitorii de carti de Gogol etc.
Primele nofiuni de regie teatrald Sava le primegte in timpul repetifiilor, din insasi munca
practica de creatie, aprofundindu-si apoi concluziile teoretice prin cercetarea revistelor
si volumelor de specialitate. Debuteaza ca regizor independent in stagiunea 1931—1932,
cu Simunul de Lenormand §i Paravanul de Musset. In urma activitifii regizorale a lui
lon Sava, intre anii 1930—1938, la Teatrul Nafional din lagi, sint realizate spectacole
de deosebit interes cu piesele: Scene de stradi de Elmer Rice, Androcles si Leul de
Shaw, Ratatii de Lenormand, 13 cantonete de Alecsandri, Hamlet de Shakespeare, Ma-
dame Sans Géne de U. Sardou, Mansarda de A. Gehry. Sava se dovedeste §i un inventiv
si spiritual regizor de operetid in montarile Geisha, Voevodul tiganilor, Duniirea albastri.
In 1938, este numit la Teatrul Nafional din Bucurejti, directorul siu fiind Ion Marin
Sadoveanu. Aici, cantitativ, Sava monteazid mai pufin ca la lasi, totusi cunoasle succese
memorabile : Sase personaje in cautarea unui autor de Pirandello, Orasul nostru de Th
Wilder, Cavalcada spre stele de Yeats, Macbeth de Shakespeare, Frumoasa adormiti
de San Secondo. In tot acest timp, la activilatea sa de regizor se adaugd cea de sceno-
graf (apreciat), dramaturg (§i azi incd ignorat), adaptator, traducdtor, sau de cineast, iar
dupi Eliberare, 5i cea de pedagog, in cadrul unui cerc tealral f[recventat de numerosi
tineri (printre care Liviu Ciulei, Ulad Mugur, Dan Nasta, George Rafael, Crin Teodo-
rescu). Parelel, Sava publici numeroase articole, atacind cu ascufit spirit critic diferite
aspecte mnegative ale teatrului vremii, fdcind propuneri de imbundatifire a siluafiei exis-
tente. Dar Sava n-a fost numai om de teatru: incd din anii studentiei, se impune ca un
desenator i caricaturist de puternica originalitate, remarcala in expozifii, in paginile
revistelor la care colabora (,Universul literar®, ,Manifest®, ,Roménia®, ,Ueac nou®,
wLumea®), sau in cea infiinfatd de el, ,Caricatura®. Prin 1945—1946, va relua cronica
plastici in revista .Ueac nou®. Intr-un articol scris la moartea regizorului Uictor Ion
Popa (.Puterea caricaturii®, in ,Lumea®, 12/5 1946) citim citeva cuvinte care, mai ales
.acum, ne tulbura profund : .nu stiu cum aratd un cancer la om..“ Boala aceasta il va
d_obori si pe lon Sava, in anul urmdtor, la 26 octombrie 1947. Despre arta lui Sava, in
diversele ei ipostaze, ne-au ramas aprecieri elogioase — ele au venit de la Agatha
birsescu si Tudor Arghezi, de la Ionel Teodoreanu, George lvascu, P. Comarnescu, Sil-
vian losifescu, 1. Olteanu, Anatol Uieru, G. Dem. Loghin, N. Argintescu-Amza, Radu
Bogdan i allii incd. Sau de la strdini mai mult sau mai pufin celebri : la debutul sau,
Simunul, cehul Basch ji regizorul danez Gregor Schwam sint surpringi de miiestria regi-
zorului, iar Sase personaje in cdutarea unui autor, spectacol superior montdrilor italiene
sau franceze, stirneste admiratia lui Georges Duhamel §i a lui Massimo Bontempelli.
In ,Istoria teatrului® de Silvio d’Amico, cele doud fotografii ilustrind aspecte din teatrul
romdnesc sint luate din doud montdiri ale lui Ion Sava.

) Mu]tumim.pe aceasta cale tovaragei Lidia Sava, pentru ajutorul prefios pe care
ni l-a dat, oferindu-ne posibilitatea unei vaste documentiri in arhiva rimasi de la
regizorul Ion Sava.
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