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ANOUILH
Sl
MITUL ANTIC

Primele piese ale lui Anouilh tratau cu indeminare probleme ca izolarea de so-
cietate a persoanelor sensibile. Dialogul vioi, coborit din romantismul ironic si senti-
mental al lui Musset, a cucerit degraba un public satul §i de drama naturalista, dar si
de experientele cu adevirat substantiale ale unui teatry inovator. Culoarea trandafirie
sau negru-catifelatd a pieselor lui Anouilh (care este cu siguranta mai mult decit un
simplu ficitor de piese politiste ca Robert Thomas) stabilea legitura intre publicul de
culturi medie §i o anumita rafinare a literaturii, obignuia lumea cu probleme mai so-
fisticate (pierderea memoriei, dragostea snoba, sentimentul absurdului) §i cu un limbaj
mai dezinvolt, ajutorat de paradoxe, aforisme deceptionante si anacronisme glumete.
Bizuindu-se pe o glorie destul de usor dobindita, Anouilh a trecut si la atacarea unor
subiecte mari, ca cele mitologice.

In Antigona si Medeea poate fi urmaritd atitudinea lui Anouilh fati de legenda.
Respectul si pietatea lui Sofocle, rigoarea moralista a lui Euripide se destrami, la
autorul modern, intr-o ironie indiferentd, intr-un scepticism atoateinielegitor. Un exem-
plu excelent este corul din Antigona, care comenteaza intimplarile cu o mare nepasare.
Daca la Sofocle corul profiti de antract ca sa intoneze acea vestita laudia a firii ome-
nesti, corul la Anouilh se foloseste de pauza pentru insailarea, pe un ton ugsor, de con-
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versatie, a unor teorii despre deosebirea dintre dramd si tragedie. I?e?sebil:c bizuita
pe sensul etimologic de ,actiune® al cuvintului dramd: aceasta ar fi imaginea zbu_:
ciumului omenesc obisnuit, strabitut de sperantd, in timp ce tragediei i-ar fi rezervata
aristocratia suferintei, marile personaje, care merg linistite spre moarte, minate de un
resort exact, abia avind putini vreme sa rosteasca lucruri esentiale.

Confundarea tragicului cu precizia mortii simplifica problema veche a destinului.
Subiectul Antigonei este exact acelasi ca la Sofocle. Tinara fiica a lui Oedip este
condamnati la moarte de Creon, regele Tebei, pentru ca s-a incumetat si ingroape,
contrar ordinelor regesti, cadavrul fratelui ei, Polinice, dusman al patriei. Moartea
Antigonei atrage dupid sine moartea lui Hemon, logodnicul ei si fiul lui Creon. Dar
pentru spiritualul dramaturg francez, destinul nu prinde forma si miretie din desfa-
surarea neinduplecati a intimplarilor, ci actiunea este anuntata de la inceput. Cei care
vor muri i§i cunosc sfirgitul. Timpul tragediei va fi sortit deci numai dezbaterii argu-
tioase a mortii, argumentarii §i explicarii ei eroice. Daca omitem din discutie pirtile
mai putin interesante, dialogurile dintre Antigona §i doica (dialog prea modernizat si
prea imbilsimat cu nostalgii rimbaudiene dupid copilarie), dintre Antigona si Ismena
(tern), sau dintre Creon si Hemon (purtator spre public al unor elemente gentile de
freudism), din piesd rdmine scena capitald, infruntarea dintre Creon si Antigona. Incor-
darea si simplitatea unicd a intregii piese vin din genialul decupaj facut in legendi de
Sofocle. Explicitarea pind la capat a pozitiei lui Creon este insa, in piesa lui Anouilh,
un merit al autorului francez. Creon incearca deci, in versiunea moderni, s-o scape de
moarte pe Antigona. El ii explica, sincer §i ribditor, ratiunile politice — adici ome-
nesti — ale purtdrii sale fata de cadavrele ticalosilor Eteocle §i Polinice. Antigona insi
nu se lasd ademenitd, pentru ca telul ei este sacrificiul.

Dar pasiunea Antigonei lui Anouilh ny se confundi cu pietatea eroinei lui So-
focle. In dialogul citat, Creon izbuteste la un moment dat si o convingd pe Antigona
de zadirnicia sacrificiului ei in raport direct cu Polinice. O clipd, Antigona pare a re-
nunta. Dar lauda adusd de Creon vietii modeste conjugale o exaspereazi din nou pe
tinira setoasa de absolut, de Tot. Sacrificiul Antigonei, indeplinirea ritualului eroic,
va fi un refuz al fericirii indoielnice, bizuite pe concesii §i mici lupte. O ratiune dreapti
il conduce pe Creon: el vrea sa stapineasca cetatea in ordine, pentru ca ,aceasta lume
si para mai putin absurdd®. Dar, desi are mai putina dreptate umand decit Creon,
Antigona il intrece in noblete : dorintele ei merg dincolo de posibilitatile omenesti; in
lumea ei abrupta si perfectad, numai sacrificiul total dd sens vietii. Si totusi, autorul
sceptic nu se grabeste sa-i dea Antigonei dreptate. Mai mult chiar, in desfisurarea
piesei, in conflictul cu modestia civilizatoare a lui Creon, Antigonei (in care, la Teatrul
»Nottara®, sint alternativ distribuite Gilda Marinescu §i Magdalena Buznea) i revine
rolul ingrat. Rol care, in interpretarea Gildei Marinescu (a doua oard, dupa Ifigenia —
la Teatrul din Timigoara —, pusd in atmosfera tragediei antice), capitid valorile unui
fericit amestec de ingenuitate si patos, de statuar tragic si frimintare dramatici, iar in
cea a Magdalenei Buznea recistigi ceva din pasiunea pioasi a vechii Antigone, ea
compunindu-si personajul cu simplitate §i credinta — jucind o Antigona pur tragica,
supusi destinului — deasupra partiturii excesiv de nervoase a lui Anouilh. In clipa
cruciala a dialogului cu Creon, Gilda Marinescu da pozitiei lui Creon o riposta di-
versa, compusa din placiditate, uimire, dezgust fata de revelatiile la care asista, dar
si aspiratie violentd spre ideal, in timp ce Magdalena Buznea, cu putine gesturi, umple
sacrificiul Antigonei de curiifie arhaici §i demnitate rituali. Regia vede in Creon un
monarh luminat, fantast prin constiinciozitate si dragoste ilogici de cultura, purtind
mantie §i carte, ca Hamlet. Ton Marinescu insufleteste acest personaj cu o privire blinda
§i adincd, de personaj de roman rusesc. Creon interpretat de el are suflet mai bun
decit cel al textului: el crede cu adevarat in ratiunile politice si umane la care mereu
se referd, fird undele de preficitorie si de cinism ale personajului lui Anouilh. Tot
peste personajul lui Anouilh este §i Stefan Radof, care, in dobitocia primului ogtean,
introduce note de umor negru brechtian. Lucia Muresan frapeazi mai putin decit in
Ondine. Nici Doica (Geta Anghelutd) nu stie si [ie intotdeauna destul de retrasi; vina
e a textului. Stefan Tordache (Hemon) joaca cu prospetime si discrefie scena despar-
tirii de Antigona. Mircea Anghelescu (Corul) a avut un excelent moment de energic
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Gilda Marinescu (Antigona) §i lom Marinescu (Creon)

in finalul aspru al dramei. Prezenta admirabilei altiste Martha Kessler a dat unor pa-
saje culminante un relief special ; toate laudele pentru idee §i pentru interpreti. Mircea
Marosin a dirijat spectacolul cu nimeritd sobrietate. El a ciutat si sublinieze elementele
curat tragice ale textului §i sa estompeze sentimentalismul nevrotic, din péicate prezent
in piesa lui Anouilh. Jucind piesa fara pauza, linia incordarii dramatice a iegit avan-
tajatd (in actul 1 nu se intimpld mai nimic), iar marea sceni Antigona—Creon a
ocupat, asa cum si trebuie, locul central. Decorul (Lidia Radian), simplu, dar cam in-
ghesuit, s-a alcituit din citeva reflectoare pe piedestale metalice, aprinse i stinse la
diferite replici.

In Medeea, decorul, tot de Lidia Radian, este mai izbutit, aerisit, sugerind o
padurice sacrd la malul mairii. Dar, in afara acestui contrast favorabil, spectacolul cu
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Magdalena Buznea (Antigona) si Stefan Iordache (Hemon)

Medeea se situeaza in general sub cel cu Antigona, in primul rind din pricina tex-
tului, care beneficiaza de toate defectele lui Anouilh, dar fardi calititile lui.Medeea
lui Anouilh se tine destul de fidel de Medeea lui Euripide — cu exceptia finalului.
Anouilh nu reuseste si dea conflictului dintre Medeea §i Jason o poantd filozofici, asa
cum izbutise in Antigona. Dialogul Medeea—Jason ar insemna dialogul dintre silbi-
ticie §i civilizatie, dintre temperament si dorinta de moralitate, dintre vagabondaj si
imburghezire. E destul de putin, mai ales ca aceste opozitii nu reugesc deloc sa faca
legaturd cu problematica erotici a cuplului. Descompunerea dragostei dintre Jason si
Medeea se explicd superficial : de vind a fost plictiseala lui Jason, desfrinarea Medeei ?
Ecouri stinse din Une vieille maitresse de Barbey D'Aurevilly nu insufletesc textul
(foarte bine tradus, de altfel, de Alexandru Baciu). Pentru un teatru cu un numir fatal-
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Eugenia Marian in rolul titular din ,,Medeea*

mente limitat de premiere nu este prea mult si alterneze trei piese (Antigona, Medeea
si Colombe) de un autor destul de bun, dar nu mult peste linia mediocritatii oneste, ca
Anouilh ? Mai ales ci, dintre cele trei piese, doar una, Antigona, are o valoare literari
ceva mai ridicata.

Spectacolul Medeea incearci o adaptare, pentru nevoile momentului, a unor for-
mule folosite de Peter Brook, excelente in Regele Lear, aici exagerate. Barbaria Medeei
nu e primitivd, asa cum vor sd sugereze regia si jocul interpretelor (Eugenia Marian-
Medeea si Dody Caian-Doica). Cum explica foarte justificat un eseist englez al se-
colului, canibalismul §i vrdjitoria nu se datoreaza primitivismului, c¢i unor rafinamente
bolnavicioase. Primitive sint cinstea Antigonei, modestia lui Creon. Civilizarea inseamna
abiinerea de la complicatia monstruoasa. De acest labirint al viciului fuge Jason dorind
simplitatea vie{ii grecesti, iar nu de ,primitivism®. Exagerarea gesturilor, intonatia
adesea tipatoare dauneaza spectacolului. Eugenia Marian are temperament, forta, mis-
care expresiva (aproape expresionista). Puse insi in contextul primitivist de care vor-
beam, aceste virtufi se umbresc, relieful se transforma in stridenta. Cele mai bune mo-
mente ale actritei sint cele de calm, cind, cu demnitate, domina scena. In rolul lui
Jason, George Buznea are miretie domoald, dar de multe ori rosteste prea emfatic pan-
seurile din  text.

Toma Pavel
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