daw, personaje
i Ciwtarea

unei vieti pierdu’ce

Cine este Eugen Ionescu? Un scriitor ireverentios fatd de traditia literara, initia-
torul turbulent al unui nou ,credo® teatral ? Un rebel decis si denunte convenientele de
gindire §i simtire ale lumii contemporane? Un critic al formelor de viata capitaliste
caracterizate prin obtuzitate §i minciuna §i generind in oameni un spirit gregar? Un
sceptic, exprimindu-si convingerea cd orice societate inseamna presiune, cd ,nici un sistem
politic nu ne va elibera de durerea de a trai“, iar toate ideologiile sint deopotrivi de
anistificatoare ? Un poet gingas in ale carui elegii descifrim — in negativ — admi-
ratia pentru bucuriile vietii, un liric vibrind in fata frumusetilor simple, §i pentru care
lumea raimine un miracol mereu tinir? Un om nelinigtit, torturat de coymaruri fara
nume, obsedat de moarte si citind in existenta un mesaj al neantului?

Este, probabil, una din voluptitile cele mai mari ale lui Eugen lIonescu, aceea de
4 nu se constitui prizonierul unei formule, de a nu putea fi reductibil la o unica trasa-
turda, de a fi autorul unei opere ce nu se lasa simplificata s§i este refractara oricarei
judecati partiale.

Scriitorul acesta care nu se adaposteste intre zidurile unei credinte calme si defi-
nitive, urmind un itinerar cu mult mai sinuos decit ne-au lasat s-o vedem, uneori, exe-
getii sai, imprevizibil nu din capriciu, ci dintr-o necesitate a propriei sale creatii, arata
mereu o alta fata a nelinigtitului sau talent. §i nu incape indoiala ci ceea ce s-a spus

Teatrul ,,C. I. Nottara* : SCAUNELE de Eugen Ionescu

. Regia : George Rafael. Scenografia : Dan Nemteanu, Distribufia : lleana Predescu (Bitrina) ;
©onstantin  Rautchi (Bitrinul) ; Nicolae Wolez (Oratorul).

71

WWW.cimec.ro



fleana Predescu (Bitrina) si Constantin Rauvichi (Bitrinul)

despre Scaunele nu mai e valabil pentru Rinocerii, ori pentru Regele moare. Exista, bine-
inteles, in scrisul lui Eugen lonescu o linie de idei, un univers de simtaminte care-l
caracterizeaza. Dar scriitorul e o lume in miscare, si orbita pe care se roteste e inca
greu de definit.

Constructia dramatica din Foamea §i setea e de o severa rigoare, aproape clasica.
Structura piesei Cintareala cheala e insolita si rc‘:plm:t. deliberat conventiile traditionale
ale teatrului. Bérenger ne apare in Rinocerii ca o fiinia inspdimintatd si revoltata de
melamorfoza oamenilor in brute, de complicititile pe care mul a izbutit sa le tre-
zeasca §i sa le intretind, el traieste o drama politica. Bérenger din Regele moare este
omul desprins de societate, singur si fragil in fata mortii, razboindu-se cu o disperare,
numai rareori ilard, cu fatalitatea.

ncercati sa reduceti opera lui Eugen lonescu la una singura din piesele sale gi
o veti saraci, lumina fi eia sporind din confruntarea cu celelalte.

Scaunele face parte din prima etapd a acestei creatii. O etapi care a suscitat cele
mai aprinse discutii si controverse. Nu pulini §i neinsemna{i au fost, de pilda, cei ce au
criticat ideea fundamentali a primelor sale lucriri dramatice : absurditatea conditiei




umane, caducitatea ratiunii §i a actiunii. Spre exemplu, intr-o polemicd vestita, Kenneth
Tynan nega caracterul exemplar al viziunii lui Eugen lonescu. ,E o lume lugubri, de
unde ar fi pentru totdeauna excluse iluziile umaniste, increderea in logici §i in om*,
scria criticul englez.

In Scaunele (1951) ne sint prezentati doi bitrini in ziua mortii lor. De la
inceputul gi pind aproape de sfirsitul piesei, barbatul si femeia vorbesc, se agitd si
asteaptd. Conversatia lor ne lasi si vedem cd viata pe care au dus-o e ficuti din
plictis i din banalitate. Nu existd nici o intimplare in amintirile lor care sa aiba pret
si s le justifice existenta. Asistim la o ultimd reprezentatic a ceea ce a fost ,fericirea®
ior. Ei povestesc evenimente marunte, despre care nu gtim macar daca au avut loc, trec
fulgeriator de la o tristete fard gravitate la un entuziasm fiara durati, evoci o intimitate
ce este exclusiv rezultatul unei lungi convietuiri §i nu al unei comuniuni, se mint §i se
rasfatd, se ceartd §i se impacd. O vanitate desarti fi insofeste mereu pe drumul dezolant
deasupra caruia nu lymineaza steaua nici unei idei, nici unei pasiuni. lar reprezentatia
aceasta are loc in fata unor oameni care seamdna leit cu ei, in fata unor prezente care
sint niste absente, in fata unor scaune goale §i care semnificd fiecare alt personaj. Ei au
fost invitati ca sd asculte mesajul celor doi bitrini citre umanitate, mesaj pe care-l va
expune un orator de profesie. In fine, apare oratorul cidruia bitrinii i-au fincredintat
sensul vietii lor, i cei doi, impacati ca n-au trait zadarnic, se arunci pe doud ferestre
opuse in apa miloasd care-i impresoard. Asteptim si vedem ce va spune oratorul. Dar
oratorul e mut...

E ciudat cit de transparenti ne apare astizi aceasti piesi si cit de lesne am
utea-o povesti in stilul basmelor. A fost odati un mos si o babd. La asfintitul vietii
or, ei au chemat multi oaspeti, mingiiati de niddejdea ca n-au trdit degeaba. Laudirosi
si limbuti, le-au figdduit sia le spund tuturora ceva cu deosebire insemnat. Dar n-au
reusit si zicd nimic musafirilor singurdtdfii lor si, incercind sid vesteasci lumii vrednicul
lor sfirgit, s-au acoperit si mai mult de rusine. Sidrmanii, citi zidirnicie le-a fost sa
le fie si viata si moartea.

Dintre toate piesele lui Eugen Ionescu, Scauncle ni se pare cea mai apropiata
de dramaturgia lui Samuel Beckett. Aceleasi fiinte aflate la jumitatea drumului intre
real si ireal, care nu reusesc si se desprindi din promiscuitatea unei existente amorfe,
pustii, stupide, aceeasi imposibilitate de a comunica o idee, aceeasi intrebare, daci exista
vreo idee de comunicat. Eroii lui Ionescu din Scaunele, ca si cei ai lui Beckett din
Agsteptindu-l pe Godot, se indreapti spre moarte intr-o agitajie care e totuna cu ticerea
si nimicul, aprinsi de o speranta inutila, absorbiti de uitare. Iar pe altarul acestor doua
tragedii in care fiintele nu au grandoare, timpul nu inseamnd progresie si destinul sc
numeste inertie, arde flacira grotescului.

Fireste ca noi nu putem impartasi punctul de vedere al lui Eugen Ionescu din
Scaunele. Oare ceea ce defineste, totdeauna §i oricind, o viata de om este absenta unei
semnificatii ? Oare orice acfiune umana se nutreste numai din vanitate §i este incoronata,
sumbru si definitiv, de zddarnicie ? Exclusivismul acestei pozitii sare imediat in ochi.
Ideea ci existenfa este un inevitabil §i absurd esec poate fi sugerati numai de imaginea
mortii. Dar cum am putea uita c¢i moartea este, cum zicea un poet, doar ,o parte a
vietii“, chiar daca cea mai grea, si cdi ne definim — in mod suprem — ca oameni prin
atitudinea fata de neant, prin forta cu care insemndm trecereca noastrd prin lume, prin
fertilitatea actiunilor noastre intr-un context istoric ?

Unul din comentatorii cei mai avizati ai lui Eugen Ionescu (Serge Doubrovski)
socoate cd piesele dramaturgului nu fac decit si sublinieze absurdul si niciodata sa-1
depiaseascd. lar acest punct de vedere a devenit un poncif al criticii occidentale. Nu
credem cd lucrurile stau chiar astfel. §i aceasta, nu numai pentru cia simplul fapt de a
prezenta absurditatea implici existenta rafiunii §i a sperantei, dar §i fiindcia in scrisul
lui Eugen Ionescu revelatia absurdului se insoteste cu nelinistea, dar §i cu revolta. E
desigur o revolti nedeterminatd, fira un explicit caracter social §i istoric, ceea ce il
indreptitea pe Sartre sd-i reproseze dramaturgului maniera abstracti de a considera
conditia umani si si-i impute cd revolta sa se traduce in cele din urmia printr-un pesi-
mism al inactiunii. Dar Eugen Ionescu face totusi procesul sclerozirii formelor de viata
burgheze. De altfel, rareori un autor a aritat cu mai multi violentd ceea ce este stereotip
uniform si masinal in aceasta civilizatie.

Spectacolul Teatrului ,Nottara® are meritul de a nu fi restrins sfera de idei a
piesei si de a nu o fi sdrdcit de toate aceste implicalii ori chiar contradictii. Punind in
scena Scaunele, George Rafael s-a preocupat si scoata in relief amestecul deconcertant
de tragic §i de comic al piesei si se poate spune cia a izbutit pe linia unei remarcabile
limpezimi §i simplititi. Regizorul s-a ferit si aldture imaginilor piesei propriile sale ima-
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gini despre piesi §i sd creeze, prin suprapuneri, o complicatd si inutild algebri. $i a
procedat cum nu se poate mai bine, cici nu credem ca Scaunele suporta artificii scenice.
A lisa textul sia vorbeasci singur e §i aceasta o dovada de tact artistic.. $i de cultura.
Totul std, in aceasti piesd, in ritmul cinematografic in care se perinda cele mai opuse
stari de suflet, in alternarea ticerilor cu o agitatie mecanici, in trecerea de la momente
searbede si moarte la altele cind tensiunea atinge paroxismul. Actorii au fost astfel
indrumati incit sa dea impresia unor fiinte de o superficialitate iremediabild, vecind cind
cu emotia, cind cu nerozia, redusi la un schelet de sim{aminte devenite ticuri si de ticuri
devenite simtaminte. Regia a stiut sa arate ca viata lor e o reprezentare a acestui non-
sens, a minciunilor, a pdcilelilor, a iluziilor sub care se ascunde un pustiu.

Spectacolul Teatrului ,Nottara® (scenografia Dan Nemteanu) se desfisoard intr-un
cadru nud, fari ornamente, paraginit, intre ziduri cenusii. Nenumidrate usi se deschid
spre nicaieri, parca pentru a sugera fiecare ca aceste porti sint iluzorii, ca toate nu duc
viciunde. Personajele ies printr-o usd, intrd prin alta, fac mecanic, de nenumirate ori,
inconjurul acestei camere goale, unde privirea nu giseste nici un punct de reper, nici
un obiect pe care si se odihneascd, si unde doar scaunele existid, dar §i ele pentru a
evoca niste fantome §i un vid pe care nu ai cum sa-1 populezi. Impresia e coplesitoare.

In rolul bitrinei, Ileana Predescu demonstreazi inca o datid virtutile unei actrite
cu sensibilitate bogatd, cu imaginatie liberd, dotatd cu o mare suplete artistici. Ea a
izbutit sa joace pe toate laturile un rol in care trebuia sia sublinieze cu luciditate ceea
ce inseamnd o constiin{d stinsd, moartd, un rol in care se trece fulgeritor de la melan-
colie la exuberanta, solicitind actritei cind o spontaneitate candida, cind puterea de a
sugera imaginea uzurii cu conventiile sociale. Ileana Predescu evolueazi cu rafinament pe
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hotarul foarte delicat al unui personaj-paiata, despre care te intrebi mereu daci e real
sau fals, fiind totdeauna verosimil.

Pe bitrin l-a interpretat Raufchi, actor original, inventiv, scotind la iveala, in
primul rind, vanitatea §i meschiniria iluziilor care l-au calduzit o via{d intreagi, ingim-
(arile, suspinele, egoismul, dorinta de a se elibera de o inferioritate sociala. Jocul sau
a avut ceva din costumul bdltat al unui bufon tragic, lipsit de un rege caruia sa-i
slujeasca, sa-i agrementeze plictisul, sia-1 urasca, sa i se opuna. Un bufon fara un suveran,
impacat cu uritul existentei, ocupind centrul scenei si covirsit de vanitatea acestei
imprejurari.

O aparitic stranie o prilejuieste oratorul (Nicolae Wolcz), acest personaj vetust si
ridicol, incapabil sia articuleze un cuvint si zbatindu-se dramatic intre propriile sale
biiguieli, inchis pentru totdeauna in lumea unor formule sortite si ramina oculte. Din
picate, asa cum ni-1 prezinta regizorul, el se denunta prea devreme si efectul de surpriza
cste mult diminuat.

* ¥ %

Spectacolul Teatrului ,Nottara® ne prilejuieste cunoasterea exacti a unui scriitor
care discuta mereu in opera sa despre sensul existentei umane, incercind si adune in
Eiesele lui, ca intr-o arca biblica, cele mai diverse cupluri (Bérenger si Daisy din

inocerii, El i Ea din Delir in doi, Bérenger si Regina tindri in Regele moare), pentru
a constitui un nou univers artistic.
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