gi cerinfele culfurii populare

S-a vorbit §i s-a scris de multe ori despre necesitatea cartilor de teorie, critica
si istorie teatrald. Apelurile au ramas insa fara urmari. In librarii continud sa apara,
aproape exclusiv, monografii §i memorii de actori dintr-un trecut mai apropiat sau mai
indepartat. Singurul volum de critici publicat in ultima vreme! a iesit de sub tipar
dupd ce se crease un decalaj intre problemele dezbatute de autorii lui si nivelul unei
migcari teatrale aflate in permanenti evolutie. Piesele noi, roménesti si striine, care n-au
avut norocul de a fi tipdrite in reviste — si se intimpla destul de rar, mai ales cind e
vorba de dramaturgia strdini, ca redactiile sa ia asemenea initiative —, circula in manu-
scris, parcurgind in cel mai fericit caz traiectoria inchisi a lumii cunoscitorilor. Un
singur eveniment poate fi inregistrat: aparitia primului album de scenografie roméneasca,
aparitie care a echivalat cu o foarte tirzie consacrare editoriali a puternicei noastre
scoli de scenografie. Dar nici dezvoltarea istorici a plasticii de scena, nici analiza mo-
mentului ei actual, nici cercetarea stiintifici a celor mai valoroase creatii de decor si
costum nu puteau fi cuprinse in cadrul restrins al unei editii lucrata cu multd grija pen-
tru calitatea grafic-decorativi — dar conceputd neanalitic, informativ.

Iata de ce, vorbind despre cartea de teatru, este util sa pardsim planul dezbate-
rilor vagi, generale, atacind discutia direct si concret.

Sa ne oprim putin asupra tipariturilor moderne si pufine la numar, pe care, totusi,
editurile (mai precis, Editura ,Meridiane”) le consacra scenei. Este vorba de amintitele
memorii §i biografii de actori. Scrise mai inspirat sau mai putin inspirat, intemeiate pe
studii aprofundate sau pe informatii sumare, aceste lucrdri — ca unice publicatii des-
tinate iubitorilor de teatru — aduc marturie despre o anumiti mentalitate care vede in
teatru in primul rind actorul (numai doui monografii au fost consacrate unor persona-
litati regizorale), ca si cum arta scenici romdineasci de ieri §i de astizi ar prezenta
aproape exclusiv interesul unor interpretiri izolate, ca §i cum teatrul modern nu s-ar

!, Teatrul in contemporaneitate*, Editura ,,Meridiane*.
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constitui in primul rind din contopirea §i armonizarea unui intreg complex de profesii
multilaterale.

O asemenea orientare este diundtoare, nu numai pentru ci ignoreazia tot ce face
puterea teatrului nostru actual, dar si pentru cid porneste de la o viziune fragmentari
asupra creatiei scenice. Astfel dirijata, activitatea editoriala de pini acum dovedeste
cd redactorii editurilor sint strdini de viata teatrala ; asa se explica de ce, deocamdata,
aga-zisa carte de teatru exista la noi, atit cit existd, inafara realitatii, inafara preocupiri-
lor mari ale muncii scenice. Fird findoiala, studiul despre personalitate si arta actorului
— studiul, nu amintirea duioasa §i exclamatia naivi! — ramine la fel de interesant
ca oricind, dar el are valoare numai dacd este elaborat din perspectiva conceptiilor este-
tice ale prezentului, care viad in teatru — e pdcat ca trebuie sa amintim asemenea ade-
varuri banale — o artd colectivd.

Asadar, ce fel de carti de teatru asteptam ?

In majoritate, realizarile dramaturgiei noastre contemporane incep sa intereseze
editurile dupa un interval destul de mare de la premierd ; publicarea pieselor rominegti
de teatru nu se constituie-sistematic, regulat, §i ny tine seama de relatia dintre drama-
turgie si spectacol. Volumele de piese ar cipata un interes mult mai mare daci ar apirea
periodic si daca ar fi insofite de selectii de cronici, proiecte regizorale si puncte de
vedere legate de cariera scenicia a lucririlor date si de influentele si rolul lor in ansam-
blul fenomenului artistic contemporan. In felul acesta, editurile ar putea contribui activ

la dezvoltarea dramaturgiei noastre noi, intervenind ca un factor stimulator in evolutia
literaturii teatrale.

In ce priveste marea dramaturgie universald contemporani, activitatea editurilor este
incd sporadica §i neorganizata. Singura antologie care a apirut — cea consacrati teatrului
francez de astizi — cuprindea unele piese cunoscute de public si altele cu ecou relativ redus
in actualitatea teatrala. Texte ale marilor dramaturgi, care ay determinat evolutia tea-
trului francez in ultimele decenii, piesele importante ale lui Eugen lonescu, Sartre, Camus,
continua sa fie inaccesibile, desi traduceri exista si multe dintre ele sint jucate sau intra
in proiectele de repertoriu. Dramaturgii contemporani de seama din f{arile socialiste nu
figureaza pe listele de proiecte editoriale (Volodin, Kruczkowski, Mrozek, Kochout, Havel,
Karvas). Din teatrul clasic al revolutiei — Maiakovski, Gorki, Vignevski — nu au mai
aparut de mult editii noi. Impresionanta operd dramatici a scriitorului comunist Bertolt
Brecht este reprezentati numai prin cele cinci piese publicate mai demult (patru tiparite
in volum §i una separat) si de la aceste editii, cu destule deficiente de traducere, nu s-a
mai fiacut nimic pentru a largi suprafata de contact dintre creatia acestui dramaturg si
cultura spectatorului. Teatrul american din secolul XX, cu pleiada lui de autori de mare
popularitate (Eugene O’Neill, Saroyan, Tennessee Williams, Arthur Miller, Edward Albee),
teatrul nou atit de interesant din Germania (Peter Weiss, Rolf Hochhuth, Martin
Walser, Fritz Hochwalder, Peter Hacks, Heinar Kipphardt), dramaturgia lui Max Frisch,
a lui Diirrenmatt, teatrul englez progresist al ,furiosilor® — Osborne, Wesker, Shelagh
Delauney — iatd citeva din punctele principale de reper ale peisajului dramatic actual.
Or, la noi, in acest domeniu, s-a publicat pini acum o singuri culegere din opera lui
Dirrenmatt.

Date fiind curiozitatea §i receptivitatea mare a publicului fati de fenomenul tea-
tral contemporan, ca §i amploarea §i intensitatea dezbaterilor care se desfasoara la noi,
editiile insotite de ample studii §i comentarii critice sint mai mult decit necesare ; ele pot
juca un rol constructiv in delimitarea si aprecierea pozitiilor ideologic-artistice care se
confrunti §i se infrunti astizi in teatrul universal. Ny putem ignora, nu putem face
abstractie, de pildd, de evenimentul artistic interesant pe care il constituie opera luj
Samuel Beckett in ansamblul artei conteporane (o asemenea atitudine ar fi potrivnica
cerintelor de elementari informare culturald) ; dar nici nu putem prezenta publicului
aceste scrieri fird si le comentim, si le analizim, fird sa expunem limpede si hotirit,
in raport cu ele, punctul de vedere al esteticii noastre socialiste. In asemenea cazuri,
simpla prefati sau studiul de inchidere a editiei nu pot si acopere decit in parte dificul-
tatile apropierii fati de un fenomen de arta complex: mult mai eficiente, din punctul
de vedere al propagandei comuniste cultural-estetice, pot fi culegerile insotite de studii
ample §i amanuntite, elaborate anume pentru a inlesni intilnirea cititorului cu un creator
dificil si a afirma atitudinea criticii si a oamenilor de teatru din fara noastra in raport
cu fenomenul creatiei contemporane.
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Fireste, editurile au de recuperat. in general, o raminere in urmd destul de mare
in raport cu literatura universald contemporana. Dar este greu de inteles de ce, cind se
fac eforturi pentru depdsirea acestui neajuns in roman si poezie, redactorii manifesta
atita indiferenti fati de dramaturgie, una din ramurile cele mai active si mai bogate ale
scrisului contemporan. N

Daci ne indepirtim de prezent, in domeniul dramaturgiei universale de mare
prestigiu, imaginea nu apare mult mai fericit luminata. Cu exceptia lui Cehov si Gorki,
personalititile care au determinat schimbarea structurilor dramatice la granifa dintre
secolele XIX si XX — Ibsen, Strindberg, Shaw si Pirandello — sint absente say foart_e
slab reprezentate in aria publicatiilor ; unele din ele, infatisate odata prin citeva titluri.
au iegit din preocuparea editurilor mult inainte ca dimensiunile creatiei lor si ajunga
intr-adeviar cunoscute (G. B. Shaw). Un clasic de o tulburitoare actualitate ca Georg
Biichner rimine cu totul striin de public. Dramaturgii din epoca de aur a teatrului
spaniol sau cei care au urmat commediei dell’arte, in Italia, ca Goldoni, Gozzi, scriitori
francezi importanti din secolele XVIII si XIX, ca Marivaux, A. de Musset rimin slab
prezentati.

T
Domeniul in care lipsa cdrtii de teatru se simte cel mai acut este insd arta spec-

tacolului. _ .
Subliniind inci odati un adevar afirmat frecvent, dar care nu a intrat inca

indeajuns de activ in opinia publici — si anume faptul cd arta spectacolului a atins
la noi un grad de dezvoltare deosebit de inalt, ca putine tari din lume se pot mindri
cu o atit de variati §i energici desfisurare de forte in scenografie s§i regie —, nu

facem decit si atragem atenfia asupra decalajului dintre practica teatrului si reflectarea
ei in criticd, istorie §i teorie. Inifiativele, descoperirile, realizirile scenografilor, regizori-
lor, actorilor nu sint inci fixate stiintific in memoria publicului §i experiente de o valoare
incontestabili isi consumid existenta fdrid ca invidtimintele lor sa fie valorificate pind la
capit. Redactiile editurilor nu pretuiesc indeajuns succesele noastre, nu stiu sa culeaga
roadele unei munci de inaltd tinuti, nu dau respectul cuvenit unei arte viguroase §i noi,
care s-a constituit, in cea mai mare parte, in anii Roméniei socialiste §i care demonstreaza
concret, prin realizdri de netidgiduit, vitalitatea culturii noi in tara noastra.

Am auzit adeseori pe oamenii nostri de teatru, reveniti din diferite cilatorii,
plingindu-se cd reusitele migcdrii noastre teatrale sint prea pufin cunoscute, ca succesele
noastre — care ar putea s sustind cu stralucire un punct de vedere propriu in concertul
preocupirilor din lumea actuali — nu izbutesc si se impuni numai pentru ci nu sint
indeajuns de eficient consemnate si studiate. Nu este vorba aici numai de o mindrie
patrioticd intru totul justificatd, este vorba si de necesititile dezvoltirii teatrului. Lipsit
de studiul critic amplu, de cercetarea istoricd aplicati si de investigatia teoretici perse-
verentd, spectacolul nostru evolueazi mai mult empiric. Teatrul nostru intimpini dificul-
tati in procesul de autodefinire in raport cu marile directii ale artei universale de astizi.
Nu putem intra in dialog cu realititile de pe marile scene din lume, nu putem si ne
manifestim ,la nivel mondial“ cit timp nu stabilim un schimb permanent de informatii
si opinii cu gindirea teatrali de pretutindeni, atit prin consemnarea si sintetizarea expe-
rientelor noastre, cit §i prin cercetarea realizirilor de pretutindeni.

.. Din acest punct de vedere nu este greu si dovedim cit de utili ar fi o cercetare
istoric-critici a spectacolului roménesc contemporan, cercetare in spirit constructiv, fira
concesii facute prestigiilor lipsite de acoperire, fira incerciri de a cita si a miguli pe
toatd lumea. legirea din aga-numitul naturalism, constituirea scolii de scenografie, crista-
lizarea treptati a unei noi regii roménesti, evolutia Teatrelor Nationale, cresterea mis-
cirii teatrale din tard, formarea ansamblurilor organizate pe principiile afinititilor co-
mune, diversificarea modificirilor expresive —, iata care ar putea fi, in mare, punctele
nodale ale unor asemenca studii. Se spune (chiar si in discutiile purtate in cadrul anchetei
prezente in ultimele noastre numere) ci aria de actiune a criticii, istoriei si teorici de
teatru este prea restrinsi ; editurile ar putea si contribuie hotiritor la rezolvarea acestor
probleme mult dezbitute, intensificind §i stimulind activitatea criticii, creind posibilitati
mai largi si mai diverse de lucru in acest domeniu.

) 0] t':ulrigere de texte alese din ziarele §i revistele ultimelor decenii ar putea sa
ilustreze si sa aprofundeze opera de istorie a spectacolului contemporan in {ara noastra.
Adunate la un loc, dezbaterile, confruntirile, schimburile de opinii care au insotit matu-
rizarea artei scenice ar constitui un fel de sintezi vie a dezvoltirii gindirii teatrale
roménesti. Documentele acestea ar cipita si mai multi valoare, daci ar fi insotite de
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comentarii care si revinid asupra momentelor importante, reevaluindu-le din perspectiva
prezentului si clarificind astizi sensul unor evenimente care, la vremea lor, nu au fost
intotdeauna apreciate just. S-ar obtine astfel nu numai o recapitulare a punctelor de
vedere care s-au ciocnit in devenirea artei dramatice, dar §i o perspectivi de ansamblu
care ar avertiza impotriva unor greseli §i confuzii din trecut §i ar preveni intr-o misuri
repetarea lor.

De o necesitate evidenta sint albumele de scenografie, nu ca raritati, editii excep-
tionale de lux, ci ca instrumente curente de lucru, scoase periodic de sub tipar. Instructive
pot fi §i cartile de format mai mic, mai putin ambitioase. Publicatii-miniaturi, consacrate
cite unui subiect restrins §i lucrate operativ, ar putea sa intervina activ in dezbaterile tea-
trale, indeplinind un rol important in propaganda culturald de fiecare zi. O colectie de
prezentari ale marilor animatori, incepind de la Gusti pinda la Ion Sava — priviti nu din
unghiul evocarii pioase, asa cum s-a intimplat cu editiile dedicate acestei teme pind
acum, ci din perspectiva evolutiei profesiei teatrale —, si continuati in prezent prin ana-
liza critica a activitatii unor initiatori de grupuri §i atitudini in teatrul nostry contem-
poran — Beligan, Ciulei, Brataganu, Bortnovschi —, ar putea si refaci, in ansamblu, ima-
ginea cautarilor care au contribuit la crearea spectacolului roménesc modern. Interesanti
ar putea sa devina si o colecfie destinati exclusiv spectacolelor memorabile §i alcatuiti
din albume foarte abundent ilustrate si aminuntit comentate, care si fixeze imaginea
montarilor celor mai insemnate de pe scenele noastre. Firi indoiali, mai existi multe
subiecte pasionante §i multe forme atractive care si ingaduie cirtii de teatru si devinad
o armd eficienta in propaganda realizirilor teatrului nostru si in dezbaterea sensurilor
si perspectivelor.

Foarte putin cunoscutd este deocamdatd teoria generala teatrald, mai precis spus,
acea estetici practici a scenei care a fundamentat evolutia teatrului contemporan in
lume. Inafari de scrierile lui Stanislavski §i de un mic volum, mai mult liric decit
teoretic, al lui Jean Louis-Barrault, spectatorii se vad exclusi de la initierea in lumca
de generaliziri, vastd §i plina de inva{aminte, pe care au elaborat-o marii oameni de
teatru din sccolul nostru, incercind si lamureasci problemele profesiei. Enumerarea de
titluri §i autori care, in mod firesc, ar fi trebuit sa fie la indemina cititorului, poate
deveni extrem de lunga.

Eseurile lui Gordon Craig, memoriile lui Antoine de la Teatrul Liber, scrierile lui
Adolf Appia, ,Teatrul teatral® al lui Meyerhold, insemnarile si articolele lui Tairov,
amintirile despre Vahtangov, notatiile lui Dullin, Jouvet si Cocteau, studiile lui Piscator,
inepuizabila operd teoretici a lui Brecht — iata citeva din lucrarile pe care se inte-
meiazia cultura spectacolului. Cu real folos ar putea si figureze in diferite antologii
marturiile realizatorilor contemporani, de pilda, interviurile §i articolele lui Peter Brook,
expunerile lui Tovstonogov si ale lui Giorgio Strehler, opiniile lui Planchon, comentariile
de regie §i scenografie ale talentatilor oameni de teatru din Polonia, documentele de
valoare unici ale interesantei gcoli de scenografie din Cehoslovacia.

Se stie ci in vremea noastrd, cam de la finceputul secolului, arta spectacolului
a redescoperit manifestiri de teatru dintr-un trecut mai indepartat, cautind in ele surse
de inspiratie, cu aceeasi curiozitate cu care a inceput si exploreze uriaga experien{ia tea-
trald a tdrilor asiate. Cercetdrile despre commedia dell’arte, teatrul elizabethan, misterul
medieval, reprezentatia anticd sau studiile dedicate spectacolului chinez, japonez si hin-
dus reprezinti nu numai un punct de atractie, dar §i o bogata sursa de alimentare a
muncii scenice noi.

Recapitularea riguroasd, sistematici a teoriilor spectacolului elaborate de clasici
(Riccoboni, Diderot, Goethe, Wagner s.a.m.d.) devine si ea deosebit de utila intr-un
moment in care cultura actului teatral ne preocupa atit de mult. Importanta este §i
cunoasterea aprofundati a experientelor profesionale care nu pot fi trecute cu vederea ;
de pilda, marile realiziri ale scenografilor din diferite tari.

Studiul aplicat asupra literaturii teatrale capati o deosebiti eficientd atunci cind
descopera perspective noi sau furnizeazi date pentru modalititi inedite de punere in scena.
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O montare Shakespeare care nu se sprijind afirmativ sau polemic pe cistigurile shake-
speareologiei clasice si moderne nu poate sa constituie un act de culturd. Dialogul dintre
sald §i scend devine dificil atunci cind regizorul si actorii se bizuie pe un sistem de argu-
mentatie si analizi necunoscut spectatorului. De aceea, marii comentatori din toate timpu-
rile trebuie si ajungd la indemina publicului. Antologia publicata la sarbatorirea cvadri-
centenarului joacd deocamdati numai rolul unui prim ghid (si acela cu destule scapari si
neajunsuri), ea se cere urmatd de culegeri care sa acopere lacunele existente in prezent in
critica §i teoria textului shakespearean. Din aceasta sfera a literaturii nu pot sa lipseasca
interpretirile mai noi. Putem si fim de acord cu Jan Kott sau sa respingem opiniile
lui, putem sd acceptim sau si contestim interpretarile lui Fluchére sau ale lui Wilson-
Knight ; dar nu ne este ingiduit si facem abstractic de asemenea pozitii, fundamentale
in evolutia perspectivelor asupra teatrului marelui elizabethan, dupa cum nu se cuvine si
ignorim punctele de vedere expuse de T. S. Eliot in aceastd dezbatere.

Teatrologia modernid devine pe zi ce trece mai bogata. Esslin, Gassman, Pronko,
Gouhier, Bentley, Tynan §i multi altii care s-au devotat esteticii scenei pot furniza un
material vast, din care, desigur, s-ar putea selectiona fragmente utile. Sintem obligati sa
oferim publicului un material informativ cit mai bogat asupra fenomenului teatral con-
temporan §i, de multe ori, punctele de vedere ale teatrologilor de frunte din lume ne
pot folosi in elucidarea unor probleme, fie cd le acceptim, asa cum sint formulate, fie
ca, respingindu-le, ne afirmdam mai limpede §i mai documentat propria noastra pozitie.

Este fird indoiala un program vast. Dar nu trebuie si uitim ca ne aflam intr-o
tari cu 40 de teatre active, ci, seari de seard, mii de oameni din zeci de orage umplu
salile de spectacol, ca insagi conditia de larga dezvoltare a teatrului nostru presupune si
obliga la largd propagandd de masd, impune o arie ampld de culturd populard. O biblio-
teci de propaganda a esteticii §i culturii teatrale este foarte necesara (in sensul in care
in prozi functioneaza, de pildd, Biblioteca pentru totfi). Criteriul care poate si devina
in sensul cel mai inalt al termenului, ca putere de atractie, forti de concentrare, capaci-
tate de convingere. Cartile, brosurile, pliantele si albumele de teatru ar putea si con-
struiasca in paturile cele mai largi de spectatori o solida operd de culturalizare, pornind
de la o cunoagtere temeinica a clasicilor si ajungind la reflectarea operativi si eficienta
a tuturor evenimentelor importante din evolutia actuali a regiei, scenografiei, artei acto-
rului, tehnicii si arhitecturii teatrale.

O editurd care mai are multe alte obligatii, in speta Editura Meridiane, nu poate
face singura fatd atitor rdspunderi si indatoriri. Poate ca nici eforturile conjugate ale
editurilor care urmaresc problemele de literaturd nu vor izbuti sa rezolve in timpul
necesar carentele existente. Poate c¢a ar fi bine si examinidm, in perspectiva cerintelor
de astdzi, posibilitatea de infiintare a unor edituri de teatru. Poate ci s-ar putea orga-
niza o editurd aparte pentru problemcle de culturid teatrali si cinematografici. Oricum,
cartea de teatru nu este pentru noi un lux, un capriciu intelectual, ci ea reprezinti o
necesitate principiald a progresului intr-una dintre cele mai active si mai populare ramuri
ale artei roméinesti.

A. M. N.

WWW.cimec.ro



