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REVISTA LUNARA EDITATA DE MINISTERUL INVATAMINTULUI SI CULTURII 1960
$I DE UNIUNEA SCRIITORILOR DIN R.P.R. (Anul V)

Mircea Avram

PENTRU IMBUNATATIREA MUNCII
IN TEATRE

_ Anul mou a fost intimpinat, in toate domeniile de activitate, in spiritul unui
sporit avint -creator. Oamenii muncii au dovedit si dovedesc prin fapte mereu mai
grditoare — inalta lor constiint{d patrioticd, socialistd. Nestivilitul elan creator care
dd viatd santierelor, uzinelor, ogoarelor noastre colectivizate, se datoreste fortei
insufletitoare a indrumdérii partidului, a dezbaterilor de la plenara C.C. al P.M.R.
din 3—5 decembrie 1959, ca si perspectivelor stimulatoare deschise de Planul de
Stat pe 1960. E firesc ca oamenii de artd si fie si ei inflacarati de aceste perspective
si inrfurifi, in preocupérile lor, de clocotitoarea ambiantd de munca si de gran-
dioase realiziri ce-i inconjoars, de noutatea mereu mai luminos evidenti a omului
care, construind socialismul, isi largeste si-si imbogéateste siesi orizonturile de viata,
de gindire, de simfire.

Influenta acestui om in continud transformare se exerciti, cu importante re-
zultate, in constiinta creatoare a artistului, chemat nu numai sa-i cunoasci si si-i
oglindeasca caracterul si faptele, dar si sa-i stimuleze, si-i orienteze cresterea, trans-
formarea., Problemele privind sporirea eficientei si ridicarea calitatii artistice in
creatia dramaticd si teatrala fac, in ultima vreme, de aceea, obiectul unor mai vii,
mai frecvente si multilaterale dezbateri in presa de specialitate, in cadrul sectiei
de drama a Uniunii Scriitorilor, in cadrul A.T.M., ca si in sinul colectivelor de
regizori, scenografi, actori ai teatrelor. De aceea, s-a inifiat in ultima vreme,
sprijinirea artistici a unor colective teatrale din regiuni, pe calea unor spectacole
realizate de citre regizori fruntasi ai scenelor din Capitala. Tot de aceea, se pune
un accent deosebit in ultima vreme pe calificarea muncii secretariatelor literare, pe
disciplind, competenta si constiinciozitate in activitatea consiliilor artistice din teatre,
pe activizarea spiritului de raspundere al conducerilor teatrelor. Toate aceste aspecte
de inviorare a miscérii teatrale — si a muncii slujitorilor teatrului — isi gdsesc ex-
plicatia in cerintele sporite, atit pe planul raspindirii acestei miscari, cit si pe
planul artistic, pe care in chip obiectiv, le pune in fata oamenilor de teatru, insasi
realitatea : climatul cultural superior in care triiesc si se dezvoltd neintrerupt ma-
sele muncitoare, interesul lor crescind fati de fenomenul artistic teatral, fata de
felul in care teatrul izbuteste sd cuprinda si sa oglindeasca viata lor, sa le rezolve
problemele de viata.

Din acest unghi de vedere se cuvine a fi privite si Instrucfiunile Ministerului
Tnvitimintului si Culturii, transmise recent instituiiilor artistice de spectacole si
privind masurile ce se cer luate pentru imbunatatirea muncii lor. Ele au in vedere,
deopotriva, si sporirea rezultatelor artistice in teatre si angrenarea rodnicd a tea-
trelor la efortul general de indeplinire a Planului de Stat pe 1960.

Fireste, misurile indicate in aceste instructiuni nu contin, in esenta lor, ele-
mente noi, necunoscute activitafii si Indatoririlor ce reveneau pind acum conduce-
vilor §i celorlal{i lucratori din teatre. Ele tintesc insd, indeosebi, la inldturarea unor
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lipsuri sau neajunsuri constatate in diferitele sectoare ale acestei activititi. Printre
aceste lipsuri si neajunsuri, mai diunitoare au fost: intirzierile frecvente in alei-
tuirea si definitivarea repertoriilor ; indeplinirea nu intotdeauna constiincioasd si
la indl{imea chemadrii, a indatoririlor ce revin secretariatelor literare si consiliilor
artistice (nivelul scaézut si adesea caracterul formal, de serviciu, cu care se duce
in unele teatre munca de stimulare si promovare a dramaturgiei originale) ; reali-
zarea deficitard din punct de vedere artistic a unor spectacole etc.

In problema valorifiedrii si imbogitirii dramaturgiei originale, problema-cheie
pentru viata si dezvoltarea sindtoasd a teatrului nostru, luecratorii din teatre si con-
ducerile teatrelor s-au deprins, pare-se, pind acum, si-si subordoneze initiativele si
munca cu. autorii dramatici, criteriilor, concluziilor si, pind la urmai, chiar dispo-
zitiilor forului de stat, reducindu-si, dacd nu chiar anulindu-si astfel, parci de buna
voie, raspunderile si satisfactiile care, in fond si legitim, trebuie si revini institu-
tiei teatrale, chematd s& insufleteascd, si promoveze creatia dramatici originala.
De aceea, mésura unei ,descentralizdri substantiale a muncii cu autorii dramatici®
apare din toate punctele de vedere importanti. Din punctul de vedere al realitatii
acestei munci, din punctul de vedere al operativititii si al eficacitatii ei. O asemenea
descentralizare este menitd de asemenea sd ducid, in insisi virtutea consecintelor
ei imediate — cresterea raspunderii — la cresterea competentei ideologice si artis-
tice, ,la imbunéitatirea serioasa a activitétii conducerilor artistice si a secretariatelor
literare”. Ea va grabi asteptata operatie de ,intdrire a secretariatelor literare cu
cadre capabile, cu autoritate, bine pregatite din punct de vederé ideologic”, intérire
la care se referi cu limpezime instructiunile. Ea va determina o ordine riguros
si realist planificatd a muncii consiliilor artistice; ea va activiza conducerile tea-
trelor  in - implinirea indatoririlor lor privind organizarea, orientarea, controlul
activitdtii acestor importanti factori, ca si in neintirziata completare a golurilor din
repertoriile propuse pe stagiunea in curs si in alcatuirea repertoriului pe viitoarea
stagiune. Cu simful de raspundere sporit, conducerile teatrelor vor proceda fara
ezitare la revizuirea si, unde e cazul, la indreptarea calitatii artistice a spectacolelor
aflate incad pe afise, ori la inlaturarea lor de pe afise atunci cind sint iremediabil
degradate. Se va statornici, astfel, o preocupare permanenté si obligatorie de a ana-
liza si discuta inainte de premierd si dupd premiera, de-a lungul reprezentatiilor,
valorile si neajunsurile spectacolelor, de a inldtura, pe cit e posibil, neajunsurile si
de a menfine neabidtut spectacolele la un cit mai inalt nivel artistic.

Sarcina de a stabili cu precizie, odatd cu definitivarea repertoriului viitor,
cdror anume regizori, scenografi, interpreti, urmeazi a fi repartizate diferitele piese
din repertoriu ; sarcina de a se asigura, in mod special, conditii deosebite de realizare
spectacolelor cu piese originale, de a se incredinta aceste piese celor mai bune forte
artistice din teatre ; toate acestea sint sarcini care decurg din importanta care se
acordid maiestriei artistice in aceste instructiuni si care se cer, de asemenea, puternic
subliniate si avute in seami. Céci, ele vin sa satisfacd nu numai pasiunea creatoare
a artistilor, dar si, mai ales, una din cele mai insemnate cerin{e ale momentului
artistic actual, in care legaturile dintre teatre si marele public se string tot mai mult,
mai organic, in care, in unitatea creatiei teatrale artistice, factorul spectator cunoaste
o foarte activad, determinantd, pondere. In acest sens se si cer aplicate mésurile pe
care instructiunile le solicitd conducerilor teatrelor, de a intensifica — cu sprijinul
sectiilor de inviatdmint si culturd ale comitetelor executive ale sfaturilor populare —
activitatea teatrelor in afara sediilor, in intreprinderi, la sate, in scoli, in unitati
militare etc.; de a inmulf{i numarul spectacolelor, de a spori cit mai mult inte-
resul creatorilor pentru teatru.

Mai mult cu caracter minimal, de orientare a muncii in teatre, masurile cu-
prinse in Instructiunile Ministerului Invatdmintului si Culturii vor contribui la gra-
birea trecerii pe o treaptd superioarda a miscarii noastre teatrale, de care pe buna

dreptate sintem mindri. ’
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FERESTRE DESCHISE

PIESA IN 3 ACTE (8 TABLOURI)

de PAUL EVERAC

Desi s-a implinit numai un an de la debutul sdu ca dramaturg, Paul Everac
este astdzi autorul a patru piese de teatru, dintre care cel putin trei il recomanda
ca pe un talent sigur, angajat in dezbaterea problemelor actualitatii. Diversitatea
tematicd a lucrarilor si diversitatea mijloacelor de expresie folosite in transpunerea
dramaticd a materialului de viati, constituie o particularitate a modului siu de
creatie. Incercind si imbrace in forme corespunzitoare mesajele sale, autorul stri-
bate un drum complex. Poarta este o naratiune analiticd inspirati din viata satului
nostru de astizi ; Ferestre deschise — un reportaj dramatic in care se rasfring rea-
litatile tumultuoase ale Hunedoarei ; Explozie intirziatd — poate cea mai inchegati
din lucrarile sale — o drami de idei cu accentuate trisituri simbolice, inspirati
din viata intelectualilor ; Descoperirea — cea mai slabd — o incercare de a pro-
iecta pe fundalul transformaérilor social-istorice din preajma lui 23 August 1944,
o drami de familie al cérei conflict se dovedeste insid neverosimil.

Cautarile dramaturgului mu sint, asadar, lipsite de sinuozitati. Dar ele se orien-
teazi ciatre maturitate si echilibru, Stau chezisie principalele trasaturi specifice ale
scrisului siu : autenticitatea multora dintre tipurile infitisate, observatia psiho-
logici, originalitatea situatiilor, nervul dialogului, varietatea limbajului. Ceea ce mai
are de completat pe drumul desavirsirii creatiei sale, tine de capacitatea de ordo-
nare si fixare a acestor calititi intr-o suiti compozitionald armonioasi, in care
conflictul dramatic si capete nu numai directie, dar si finalitate, nu numai enun-
tare, dar si adincime., Astfel, schifele multicolore de pind acum isi vor dobindi si
legitimitatea organicid a dramatismului pe care-l1 contin.

In piesa pe care o publicAm autorul incearcid, deschizind sase ,ferestre“ spre
public, s& pdtrundd in intimitatea unei lumi prea putin explorate de ochii drama-
turgilor, lumea de muncé si constructie a Hunedoarei, sezisindu-i contrastele si
retinindu-i problemele de viati, asa cum se manifesti ele in limitele cadrului fami-
lial. Ni se dezviluie o serie de aspecte menite a pune in luminid diversitatea de
nuante care insoteste procesul de formare si maturizare a constiinfei socialiste. Firele
tuturor destinelor personale se impletesc astfel cu destinele colectivului in batilia
producenii cocsului rominesc, dobindind aici justificare morald si rezolvare. Feres-
trele deschise inlatura perdelele prejudecafilor, spulberd miasmele individualis-
mului si lasd sid patrundd, proaspete, razele fierbin{i ale patosului constructor, so-
cialist. Formula reportericeascd l-a servit pe aufor in conturarea unor profiluri si
unei atmosfere insufletite de ritmul avintat al productiei, deservindu-l insi in ceea
ce priveste ridgazul adincirii psihologice a conflictelor existente. Dacad ar fi pla-
maédit mai atent refeaua de implicatii morale care insoteste actiunea principald, daca
ar fi poposit ceva mai mult in intimitatea fieciruia din cele sase apartamente si
daci ar fi patruns mai curajos in circuitul firesc al contrastelor, fird indoiald ca
piesa ar fi cigtigat unitate si un spor de dramatism.

Consideram publicarea Ferestrelor deschise ca un indemn adresat dramatur-
gilor de a se opri cu mai mult interes asupra vietii tumultuoase a camenilor muncii
si de a céuta acolo sursa fertild a propriei lor inspiratii.

C. L.
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ACTUL I

Fatada unui bloc muncitoresc Se vede par-
terul si un etaj; flecare cu ftrei ferestre
corespunzind la t{ot atitea apartamente. Sfir-
sit de martie. Aproximativ, 7 seara. Toate
ferestrele sjnt Iluminate, cu jaluzelele in-
chise.

Apare un {tindr. Fluerd de citeva ori. Se

deschid aproape simultan ferestrele de Ila
parter. In mijloc se iveste o bitrind, in
dreapta o femele f{indrd si ingrijitdi. In
stinga o fati. In momentul cind a apirut
fata, bitrina face femeii tinere de la fe-
reastra din dreapta un semn de indignare —
si finchide fereastra. Femeia mai rimine o
clipd (nostalgic? lasciv?) apoi inchide si
ea. Tindrul care inainteazdi spre fati e Ste-
lici Fotea, un smecher de 20 de ani, ac-
fualmente cofrajist.

STELICA (de la geam): Ce faci, fru-

© moaso, lai?

ROZICA : Cum zici ?

STELICA : Nilbesti ?

ROZICA : Nu te inteleg.

STELICA (incintat): Asa-s eu, nein-
teles, vezi ? Neinteles si balaoaches!

ROZICA (venindu-i sd ridd): Eu nu
stiu ce vorbesti acolo.

STELICA : Nu vii mifel la o vraja?
Hai, ci se lasd c-o lund desteapta.
Nici acum n-ai priceput? Ori nu
vrei tu sa pricepi la sufletul meu...?

ROZICA : Esti cam...

STELICA : Hai, iesi mitel, si mergem
sd ne spatirim, cum zicefi voi! Te
due, te aduc in buni stare, fara re-
paratii, si-nnebunesc. Hai tu!

ROZICA : Nu pot.

STELICA : Hai nifelus, barem pind co-
lea. Vreau sa-{i spun o chestie. Pe
cinstea mea.

ROZICA : Spune-mi aici.

STELICA : Nu pot, i se mai gimbesc
si altii la noi. (Mai soptit.) Batrinu-i
acasa ?

ROZICA : Trebuie si vie.

STELICA : Las-ci mai arde el niste
ciocane pa centru. E valabil. Hai ca
te iau pid geam... Vrei ?

ROZICA (rizind) : Nu ma poti.

STELICA : Crezi tu?! Pai cind te-oi
propti o dati-n cazmalele astea,
sd-nnebunesc, te duc pina la cetate.
Te pui in virf in chip de morigca.
(Rozica ride.)

ROZICA : Lasd, nu mai fi asa ocos.
Stiu eu ce forma de om esti.

STELICA : Pai spune daci stii.

ROZICA : Stiu ci esti de-acolo unde
se tund gdinile ca sa sugd puii
Unde-au ars pompierii. (Se omoard
de ris.)

STELICA : Aoleo, tucu-ti gura, ci bine

" le mai rizi! Zii ma dibuisi, ai?
Asculti, Rozico...?

ROZICA : N-ascult.

STELICA : Si vii si-ti spui o chestie
care te intereseaza. Si pe tine si pe
-méandel. Hai ci de opt zile ma tot
usca sa ti-o spui. Sa mor eu daca nu
te intereseaza.

ROZICA (ascultind) : Agtia-s pasii lui
tata !

STELICA : Sase. Eu trag pe dreapta si
te astept pind-mbucati. Da’ pe urma
vii, da ?

ROZICA : Nu stiu.

STELICA : E sucir dacd nu vii, si-n-
nebunesc, (Rozica inchide fereastra.)
(Stelicd da sd plece cind Sudrigean
trece spre casd. Nu-l mai poate
evita) : Noroc, mestere !

SUDRIGEAN : Sa traiesti. Ce lucri
pe-aici ?

STELICA : Eu, nimic. Ai o tigare ?

SUDRIGEAN : Ba. (Se privesc.) No,
noapte buna!

STELICA (dispdrind) : Idem.

O treime din panoul care reprezintd etajul
de jos se desprinde si alunecind spre slinga
descoperi camera lui Sudrigean, cu o masi
simpl#, scaune, un dulap, un pat, totul nu
prea nou, dar mobild de fabricatie industrials
peste care a trecut timpul. Pe un cuier de
perete, un balonsaide modern, al Rozic#i ::i
alte citeva locruri cochete femeiesti.

SUDRIGEAN (intrind) : Servus.

ROZICA : Bine ai venit.

SUDRIGEAN : Apoi nu stiu daca oi
fi venit tocmai asa de bine, ca-mi
pare ca vazui un gavalir cum se
zgrimboia la tine la fereastra.

ROZICA : N-are decit sa se zgrim-
boaie.

SUDRIGEAN : Dar tu incad nu-l1 lasasi
sa se zgrimboaie degeaba. Vad ca
aerisisi bine camera. 1i aer bun, n-am
ce zice. Hm !

ROZICA (rizind): Asa trebuie.

SUDRIGEAN : Asa trebuie da, care
ocum vine sa aibe la ce se uita: la
domnisoara Rozica.

ROZICA (tot zimbind): Eu ce si fac
dacd a venit si astizi. Eu i-am spus
sa nu mai vina.

SUDRIGEAN (mohorit): Da, cu gura
ii spui du-te si cu ochii-i spui vina.
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ROZICA (zimbind mai tare): Acum
n-oi putea umbla tot cu ochii inchisi
pentru el .

SUDRIGEAN : Tu fata! Noi m-avem
lipsd de-asa om. Asta nu-i om care
si sadi. Asta-i bitang din acela care
pind te-ntorci sd-{i aprinzi pipa —
nu-i. Poti s& mergi si-1 cauti la Foc-
sani, ori la Bicaz. li plind lumea
de-fistia. Si-apoi si fii bucuros dacd
rdmii mécar cu pipa... ¢i ti-o scoate
din gurd, prapaditul, cu bagau cu tot.

ROZICA (rizind): Ar pipa si el tata,
ce!

SUDRIGEAN : Cumpere-si! Ca are
plati. Nu-{i mai fie {ie asa mild de
el, lasd-1 nevoii. Tu esti fati de ma-
rit, apoi nu se cade si te fluiere la
fereastra, si auda toti. Fluiera, gin-
desti ca- pitigus. Si tu, ca o proasts,
te bagi de-a dreptul la el in leasi.

ROZICA (cu o privire vicleand): Nu
stiu zadu care se baga.

SUDRIGEAN : Na-na! Numa’ s-ajunga
sa te-apuce el un pic, c-apoi te ciu-
peste el de pene — poate si le-adune
batrinul cu farasul. Nu te {ine tu
atit de tantosa ! (Rozica ride. Sudri-
gean se amdrdste mai tare.) Crezi ca
std-n loc ? Dacid n-a avut el doudzeci
de meserii pind acum si nu mai pun
eu un det in gurd. (Cu o ironie ne-
cajitd.) Hai, place-mi mie echerghei
de astia care-s unsi cu toate unsorile,
ci bine mai sclipesc! Mindri-s ei in
ochi la fete! Ciocinar de-al mostru
nu-ti trebuie, asa-i ? Ifi trebuie flu-
ierar, bati-1 doamne ! (E necdjit rdu.)

ROZICA (murind de ris): Ii bun, ca
tot n-are cine sid ne cinte.

SUDRIGEAN : O [i si de cintat cit o
fi — si la urma ? (Cu o undd de me-
lancolie.) Eu, ce-am stiut, {i-am cin-
tat. Inci de cind erai mica, atita,
ti-am cintat. Apoi acuma am mai
ragusit si eu, dracului, ci s-a bigat
fumul asta la mine-n plamini. Mai
suier si eu cit pot. Sa vezi cind oi
suiera din cosul cel nou, ci-mi pare
cia-1 gatim pind pe ceea miercuri —
atuneci s-auzi cum suerd batrinul !

ROZICA (rizind mai potolit) : Destula
larma-i si fara el

SUDRIGEAN : Ce te rizi ca o nebuna ?
Acolo-s zilele noastre, tatd. Acolo-i
tatd-tu odata om si se uita la voi ca
la nimurici, Is 80 metri si ined nu-i
gata! Acolo nu-i loc pentru firtin-
gai, mai fatd. Fitiu-fitiu, fitiu-fitiu. !
Acolo nu s-asazd pitigusii.

ROZICA (punindu-i ultimul fel ina-
inte) : Placinta s-a mai ricit.

SUDRIGEAN: Hm! Buni-i §i rece.
(Justificindu-se ca de obicei.) Ma in-
tilnii cu Sécidlaz, si-apoi : Ce mai faci
maistore, la aer curat ? Pe mine ma
bagasi in cuptor, s& ma frig — ca
stii cd eu-1 invatai s& samoteze —...
acuma-i la ofelarie. Da, zice, un de{
nu merge ? (Vdzind cd Rozica e cu
gindul aiurea, o apucd de mind cind
fata vrea sd-i ia farfuria.) Fainid o
facusi!

ROZICA (isi trage mina dintr-a lui):
Te duci la cugle ?

SUDRIGEAN: Ba. Nu mi duc ci-s
ostenit. (Fata vrea sd iasd cu vesela.)
Rozica! Sezi tu aci putin lingd mine.

ROZICA (contrariatd dar $i amuzatd se
asazd): De ce?

SUDRIGEAN : Numai asa. (Isi incearcd
vocea.) Care s-o zic?

ROZICA : Da' ce te-a apucat, tati ?

SUDRIGEAN: M-a apucat, si ce-i?
Ascultd aici! (Cintd.)

Toatd lumea-mi zice lotru

Toaatd lumea-mi zice lotru

C-am furat un lemn din codru
Ei, bat-o dumnezeu voce, ¢cd m-a la-
sat cind mi-i lumea mai draga ! (Ro-
zu;a priveste impresionati pe tatdl
ei.

Da eu ziu c& n-am furat...

ROZICA : Tata, nu-ti fie frica, tati!
Nu-i nimic serios. Auzi ?

SUDRIGEAN (mai inversunat) :

Da eu zdu cad n-am furaat...
Numa o scindurd de brad...
ROZICA : Zau, tata, nu-i nimic. A ve-
nit si el putin la geam, si glumeasca.

Ca n-are unde merge.

SUDRIGEAN (cu ochii aburiti) :

Sid-i fac la mindruta pat.

ROZICA : Ce, nu-i si el om? Auzi,
tati ? Nu mai cinta! Nu-i si el om ?

SUDRIGEAN (se intrerupe, o apucda
dureros de mind): Rozica! Ai de
grijA! Tu esti fatda mare, tu esti
fatd buni. Frumoasid. Mi te-a lasat
mai-ta, o zis ca si ma ocup de tine:
eu, vezi si tu cit ma pot ocupa...

ROZICA : Du-te linistit la cugle, tata.

SUDRIGEAN (din suflet): Tu, sa
nu-mi faci ceva! Asta nu-i om pen-
tru tine! Ii place gainarului la noi
cid are ce ciupi. Dupa aceea pleaca
si noi raminem aici. Si-apoi tu vezi
ci eu nu mai am glas, tie i{i trebuie
unul sa poati si strige la tine. Eu
nici atita nu mai pot striga — ca eu
te iubesc prea tare pe tine. Prea
tare, bat-o dummnezeu viati! Iaca
cine veni! Fotea! Ai de grija!

ROZICA (impresionatd): Nu fi su-
parat, tata.
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SUDRIGEAN : Ba-s suparat! Nu de-a-
ceea te-am facut eu, si te iei cu Fo-
tea. Ori gindesti ci te ia. $i dacd te
ia te duce in fundul Moldovei si
acolo te lasd maégarul. D-apoi atita
ii trebuie! 1i rup picioarele cind il
prind. (O priveste) Tu! Rozico!
(Cautd sd ghiceascd starea exactd a
raporturilor lor. Fata il priveste in
tdcere. Neldmurit, Sudrigean geme
tare, cu un inceput de minie.) Tuuu !
(Rozica se ridicd, ia vasele §i iese cu
ele, prin fund. Sudrigean rdmine un
moment ginditor, apoi reincepe cu
un glas scrisnit) :

»Toatd lumea-mi zice lotru
Toatd lumeaa“...

Ferestrele! se deplaseazii i in timp ce aco-
perd camera lui Sudrigean lasd descoperitd
a doua camerd, la parter, in mijloc. Bucitria
lui Frentiu Teodor, care servesie gl ca su-
fragerie. Pe pereti, asezate meticulos, tot fe-
lul de vase, recipiente pentru sare, piper, de
_alamd si alte wustensile casnice. De aseme-
nea tabliere si desene cusute pe pinzd cu
inscripfii nemfesti — totul foarte ordonat. Spa-
tiul e folosit la maximum si pe o laturd a
camerei se afli un pat wvechi cu t#blil, cu
pilotd inalts, iar intr-un colf o dormezd joas#
acoperitd cu o pituri cazond. In pat doarme
Frenfiu Teodor, un tindr blond de 17 ani, Bu-
nica lui. Tereza Schoner tocmai merge si-l
scoale, Usa din fund d& spre camera propriu
zisd, care e consideratd ,de oaspefi”, deci
intangibila.

TEREZA : Scoala, Todorut !

TEODOR (desteptindu-se) : Ce-i ?

TEREZA : Scoald. Ii vremea.

TEODOR (frecindu-se la ochi): Bun.
(Se aude de aldaturi cintecul ,Toatd
lumea-mi zice lotru®,) Ce-i larma
asta ?

TEREZA : Iar s-a-mbitat batrinul Su-
drigean. Si md mir, cd nu-i zi de
plata. Cind aveti ziua de plata ?

TEODOR : Joi.

TEREZA : Cit ai sa iei ?

TEODOR : Ce stiu eu ?

TEREZA : Cum e asta ¢id nu stii ? Taca
acusa se gata plicul cu mincarea.
TEODOR (cdscind se asazd pe margi-
nea patului): Iei din plicul cu im-

bracamintea.

TEREZA : Nu pot si iau. Trebuie sa
lasi si-ti coasa haina.

TEODOR : O sd mi-o coasd.. Mi-o face
Palffi pe ceea luna,

! In reprezentafia de la premierd, ferestrele
an fost finlocuite cu jaluzele.

TEREZA : Ba nu. Si t{i-o gate acuma.
Nu stii cd avem de mers la nunta la
Birchis ?

TEODOR : Atunci ia din plicul cu dis-
tractiile.

TEREZA (cu dispret): Acolo ce ai,
25 de lei ?

TEODOR : Nici nu-mi trebuie mai
mult.

TEREZA : Iti trebuie, c¢i poate te
cheama cineva...

TEODOR : Cine si mi cheme? Nu
ma duc.

TEREZA : Dintr-una e mai bine cd nu
te duci. g

TEODOR: Asa mi mai cheamia ei.
Dar niciodatd mu plitesc eu. Eu le
spun dinainte: ma, eu m-am cu ce
va plati. Dacad vrefi sa viu, viu. Dar
numai dacid nu ma punefi si platesc,
cid n-am.

TEREZA (mulfumitd): Si ei ce zic?

TEODOR : Sint care pufin le pasa.
N-au avut nimie, nu-si fac nici un
plan, asa ci se pun la masi si minca
si beu. Ba incd nici nu te lasa sa
treci pe lingd ei: hai mi si bei s§i
tu un pahar de vin! Mie-mi vine sa
rid. Ei cred cid vai doamne ce bucuros
sint de vinul lor. La cite-i ?

TEREZA : Trei sferturi la opt fara
cinci minute.

TEODOR (se dd jos si se duce si se
spele): Si cimasa si-o vinde cite
unul, Da nu i-o cumpari nimeni.

TEREZA (incdlzind oalele la sobd): Ei
doamne !.. i bun si vinul, Todorut,
dar mai inainte sa le facem celelalte,
care-s de lipsd. Si iard nu-i bine s
te vada ca umbli ametit. Jacid daca-ti
creste oarecum plata, facem un plic
si scriem pe el beuturd, si-{i cumpéir
eu vin, sd-1 ai sid bei in casd, nu
mai stie nimeni. In toatd ziua ifi dau
un pahar.

TEODOR (morocinos): Ba lasi ci
nu-mi trebuie. Sa stringem numa cit
avem de strins, Mi-i frica sd nu se
scumpeascid materialele de casid, sa
mai staim un an aici.

TEREZA (privind mulfumitd la usten-
silele ei): Chiar asa riu nu putem
spune ca stam, cd se supdrd dum-
nezeu. Da tot nu-i a noastria. Altfel
e intre straini si altfel e la tine. (Vd-
zind c-o ia inspre cealaltd camerd.)
Unde mergi ?

TEODOR : Ma& duc sid-mi iau o ster-
gura, si ma sterg.

TEREZA (cu grabd): Lasi, nu intra,
ci-ti aduc eu. Da' parci ti-am mai
dat o stergurd si simbata.

TEODOR : Am murdérit-o.
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TEREZA : Mai sporoleste-le si tu, To-
dorutul bunichii, ci sfpunul costd
bani. Nu te mai murdari si tu asa.

TEODOR (cam revoltat) : M-am mur-
darit la lueru, nu m-am murdirit la
fotbal.

TEREZA (blind): Si daca te-ai mur-
dédrit la lucru? Eu iti spun numai
dacd se poate, si te crufi. S& nu te
rupi de tot, ¢ nu se meritd, baté-i
sfintii, pentru niste sute. Plicul de
spalaturd pe luna asta l-am gitat, asa
sa stii.

TEODOR (bodogdnind) : L-ai gitat, 1-ai
gatat... Ia din plicul de la nuntd si
nu mai mergem la nici o nunti. Si
ramin si bani de haine.

TEREZA : Ba la nuntd trebuie sd mer-
gem, dragul meu, c¢i-s neamurile
noastre si ne-au poftit. Nu se poate
sd nu mergem. Vine si unchiul tau
Lavrentiu si stii ¢A unchiul are miste
tigld rdmasid de la grajd.

TEODOR (isi trage bocancii in picioare):
Stiu... Oare cit crezi ci ne mai tre-
buie pentru...? (Nu pronuntd cuvintul
casd, il considerd un secret al lor.)
Eu zic si facem la inceput numai
doua odai si cuhnia.

TEREZA : Mai trebuie, mai trebuie...
Batar de-ai lua vreo premie. Nu poti
sa vorbesti acolo cu cineva si te puna
la premii ?

TEODOR (ciudos): Cu cine si vor-
besc? Apoi ca si iei un premiu tre-
buie s& te trudesti. Dummneata tot imi
spui sd nu mé trudesc. Naiba si mai
inteleagi.

TEREZA (mingiindu-l usor): Sa nu te
rupi trudind, dragule, cd-i pacat. Lasa
ci ne stringem noi si plecim de aicea
cu voia Tatalui si mergem si ne ase-
zam pe locul nostru. Ca daci nu mne
bombarda puteam sta la Arad si nu
mai veneam aici si mincim piine
striaina. (Oftind din adinc.) Asa tata-
tiu muri, mam#i-ta plecd cu nemtii,
dumnezeu ne batu...

TEODOR (agasat): Iar incepi? La
cite-i ?

TEREZA : Peste cinci minute opt.
No, apucii-te si maninca. (Cu un ton
de repros.) la, uite ce apd mi-ai facut
pe padiment.

TEODOR : Mai las-o dracului de apa!

TEREZA (speriatd) : Nu injura, Iesus-
Maria, ¢ind manineci.

TEODOR (artdgos) : Da' cind vrei si
injur ? (Mai potolit.) Atita-i bine la
cocserie ca poti sa sudui cit i{i place ;
si coesul, si fonta, si fevile si tot. Le
injuri si dai in ele, si pind la urma
iese. (Dupd o pauzd.) Ma gindesc ci

dumneata ai fi in stare si-mi soco-
testi si loviturile de ciocan care le
dau eu acolo.

TEREZA (usor vexatd): Todoruful bu-
michii ! Eu vreau pentru tine, dragule,
ca si te ridici si tu, s fii om, ma.
Eu si-asa mor azi-miine, de ce sa
n-ai averea ta si locul tdu, si sa fe
bucuri de ele, linistit, sanatos...? Cum
e asta ca-ti socotesc ? Pentru tine
socotesc. Dacd aduni, ai, si-{i mai
faci. Capeti un loc printre oameni, te
cunosc toti.

TEODOR (impingind farfuria enervat
de atitea contradictii) : Da’' n-ai spus
tot dumneata si nu mid bag prea
tare, ca s& nu punid mina pe mine 7
Ai uitat ?

TEREZA (supdratd $i ea) : Ba n-ai pri-
ceput si nu pricepi. Fi tot ce trebuie,
fa-{i datoria, asa-{i zisei. Du-te ori-
unde se cere, sa te vada. Si la sedinte
du-te. Cit trebuie, da mai mult nu.
Sa te vada, si te premieze.. Asa
t{i-am spus.

TEODOR (dupd ce rdmine ginditor):
O sa sune mintenas.

TEREZA (mai moale) : Pontos, dragul
meu. Asta sd-fi fie in singe. Ci si
eu toatd viata mea, cit putui, ma
purtai.

TEODOR (luindu-si pufoaica, aratd ald-
turi) : A tacut mesterul... Ce mai face
Rozica, n-0 mai aud rizind...?

TEREZA (conducindu-l la usd, in timp
ce-i potriveste suvifa de pdr sub cd-
ciuld) : Las-o pe Rozica. In primul
rind ¢d e cu doi ani mai mare ca
tine. Si pe urméi nici n-au cine stie
ce in casd. Lasé-i saréciei! (Teodor
pleacd. O sirend depdrtatd sund. Te-
reza se apleacd sd steargd apa de pe
jos. Peretele se deplaseazd.)

O camer#-studio din apartamentul Ilui Vladi-
mir Calistrat, inginer.sef al termocentralei.
Mobild aproape noud de_ calitate mai buni.
Rina, sotfia inginerului-sef, std Intinsd pe
dormezii, imbricatd si citeste un roman. 11
pune de-o parte, se duce la fereasird si pri-
veste afard in noapte. Se intoarce, se asazi
pe fotoliu, frunzireste cijteva reviste, apoi se
scoali nervoasi si se duce la telefonul de la
capéitul dormezei. Face un numir,

RINA : Allo! Da, eu. Buna seara. Vla-
dimir nu e acolo? A plecat? De
mult ? Nu stii unde ? Pe retea, da,
da. Nu, n-a venit incid. Multumesc.
(Dupd o ezitare, cu altd voce.) Allo!
Mai e cineva pe acolo? Inginerul
Rédulescu a plecat ? S-a dus acasi...
Bine.. Bonsoar. (Inchide. Deschide
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din nou. Face doud cifre dintr-un nu-
mdr, apoi se rdsgindeste §i depune
receptorul. Chiar in minutul acela
sund cineva din oras. Rina are o
migcare de nmerdbdare, apoi se com-
pune si ridicd.) Da. Nu, nu-i acasi.
De la dispecer ? Bine, am sé-i spun.
Da, am inteles, e grav. (Inchide ; co-
menteazd.) Totdeauna e grav. (Ridicd,
face un numdr, asteaptd, probabil
dincolo nu e nimeni.. Revine plicti-
sitd la fereastrd, ia revistele, le
aruncd. Merge la pick-up, isi Pune o
placd. Telefonul sund.) Da. Tovarasul
Renoiu ? Nu, n-a venit inca. I1 as-
tept dintr-un moment in altul. Da,
bine altfel. Cu ale casei. Am sa-i
spun. Buni seara. Da, mulfumesc.
(Cum pune jos receptorul, il ridicd,
isi ia curaj si face un numdr. Ag-
teaptd.) Dinu ? Bonsoar, ce ficeai ?
A, esti ocupat? Atunci te las. Ma
chemi dumneata mai tirziu? Vreau
sd te intreb daci stii unde s-a dus
Vladimir. Nu ? (Zimbind.) A, nu, nu
e In stare.. De el sint sigurd. De
mine ? (Cochet.) Nu stiu. Depinde...
(Redevenind serioasd.) Da, munceste
mult, Da vad cid sint si alfii care
jau viata altfel. Daci fac aluzie la
cineva ? Cum vrei s-o iei... In defi-
nitiv toti se cheltuiesc intr-un fel,
nu ? A, nu, se aude pick-upul. Da.
Singuria. Ca de obicei. Da, e de dans.
Singura, singurd... Trebuie sa vie si
el. Daci danseazd ? M&a faci sd rid.
Electro-tehnicienii nu danseazi. Nu
e o sfidare. N-ai decit. Cindva. (Iro-
nic.) Cind o si ai timp. Nu vorbi
prostii. Nu vorbi prostii ¢d inchid.
(In prag a apdrut Viadimir, in haina
de piele, obosit. Rina inchide brusc.
Cu vocea atond.) Ma plictiseste.

VLADIMIR : Buni. (O sdrutd pe frunte,
se dezbracd. Rina merge §i intrerupe
muzica.) Noutati ?

RINA (cu o grimasd ironicd): Nou-
tati 7!

VLADIMIR (auzind cum manipuleazd
pick-upul) : Daca ridici asa, o si
strici placa.

RINA (provocatoare): Ei si?

VLADIMIR (nu-i dd atentie, se duce sd
aprindd lumina mare): Au reparat
caloriferul ?

RINA (evaziv): Au reparat. Asta nu
inseamni insd ca e mai multa cal-
dura.

VLADIMIR : Cum asa? E normal sa
fie.

RINA : Poti sd trimifi toatd uzina sa
repare...

VLADIMIR (intrerupind-o): Renoiu n-a
telefonat ?

RINA : Ba da.

VLADIMIR : Ce-a spus ?

RINA : Sa-1 chemi tu.

VLADIMIR : Bine. Vrei sa dai drumul
la baie ?

RINA (bucuroasd): Ramii acasi ? (Vlia-
dimir nu rdspunde, incepe si se des-
brace.) Ramii acasi ? As vrea si eu
sid-ti spun ceva.

VLADIMIR (deznoadd cu atenfie un
giret) : Lung ?

RINA : Mai scurt decit o zi de-a mea.
Tu ai minecat ?

VLADIMIR : Da. Spune.

RINA : Nu acum. Dupd baie. Blocim
telefonul, aprindem veieza si-{i spun.
Bei un coniac ?

VLADIMIR (desbrdcat, distrat): Un
coniac? Nu beau.

RINA : O sid-ti facd bine dragul meu,
esti obosit.

VLADIMIR (pune mina pe telefon, for-
meazd mumdrul): Calistrat la tele-
fon. Ce se aude ? Unde, la turbina ?
(Ridicind vocea.) Si dispecerul de ce
nu ma anuntid, ce face el acolo,
doarme ? Cu cine a vorbit ? Bine,
vin acum. (Rinei care vine cu tava
cu coniac, sever.) De ce nu spui ci
m-a chemat uzina? (Bea coniacul,
incepe sd se imbrace.) Sa-mi spui in-
totdeauna cind mi cheami cineva,
te rog!

RINA : Sigur, am ajuns un fel de dis-
pecer adjunct. De ce nu ma treci in
schema sa ocup un post telefonic, la
domnul inginer-sef acasa ?

VLADIMIR : Rina, n-am timp. No-
teaza-{i si discutdm cind ma intorc.

RINA (caustic): Dispecer adjunct si
baiesita! Cred cid m-ai vazut mai
putin asti-seard decit pe un stilp de
pe retea. Ei, daca as produce curent !
Si am si produc, sa stii, dar nu pen-
iru tine.

VLADIMIR (grdbit): Te inteleg. E o
perioadd mai grea ca de obicei. La
unsprezece sint inapoi.

RINA : Si daca esti inapoi ce e ? Parca
n-o sa te sune toati noaptea ? Cum
voi deschide gura sa-{i spun ceva.
in loc de virguld o sa sune telefonul.
Totdeauna se iveste ceva mai greu
ca de obicei, mai greu ca mine, in
orice caz,

VLADIMIR : Exagerezi. E o batilie
speciala. O duc altii. Eu ii ajut. Da-mi
o batistd. Dacid sund Renoiu spune-i
ca-1 chem de la centrali. Tu pune-ti
muzicd, distreaza-te. Poftim, ti-am
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adus-o de la-Deva. (li dd@ o carte, o
sdrutd din nou pe frunte, pleacd.)
RINA (se uitd o clipd dupd el, cu un

amestec de ciudd §i admirafie. Se

intoarce in camerd, inchide apa la
- baie, bea restul de coniac din paharul

lui Vladimir, aprinde din nou veieza,
. stinge lampa mare. Sund telefonul.
_ Rina il ridicd s§i spune cu un aer
. nesigur.) Greseala...

Peretele de sus din dreapta coboard si
acoperd camera lui Calistrat, l#sind s# se

vadd interiorul chimistului R#dulescu, O ca-
merli cam dezordonatii cu multe ciirfi, reviste,
obiecte, roci mineralogice, etc. Birou vechi, nu
prea pompos, sofa cu velin{i, dou3 fotolii des-
perechiate dintre care unul slinos de piele,
un portret al lul Mecinikov, tabele sinoptice,
un. glob, extensor .pentru gimnastici, o casci
de rugbi si altele. Biirinul Alexandru Ridu-
lescu-Firu (in vestd) joacd sah cu_ mnepotul
lui, Dinu Ri#dulescu (in cH#masi). Alexardru

vorbeste egal, aproape monoton, fird sid in
tmsnime niciodata.

ALEXANDRU (ca sd nu tacd): Ce ne
preocupd acum ? Ne preocupd posi-
bilitatile calului, care nu sint mul-
tiple. Din n posibilitati am. blocat n-1.
Poftim (mutd) am. blocat n-2.

DINU : Da, dar ca totdeauna nu con-
tezi pe existenta nebunilor.

ALEXANDRU : Ba contez foarte mult
de cind te am aici. Numai ca vezi
ci si posibilitafile nebunilor sint mai
mult sau mai putin limitate. Nebunii
se miscd oblic. Treaba asta nu ma
incurca, atita vreme cit o stiu,

DINU : Si daca ti-ar iesi din prevederi
si ar lua-o razna ?

ALEXANDRU : S-ar strica jocul, dom-
nul meu. De fapt toate lucrurile din
care se poate extirage sau construi
ceva, stau cuprinse in formule. Viata
ori e chimie, ori nu e nimiec. Muta.
(Sund telefonul.)

DINU: Da. Marina ? Buna, Marina.
Ce sa fac ? Nu m-am culcat. Ma gin-
déam la tine, Da. Si tu te gindeai la
mine ?

ALEXANDRU : Ca sa vezi!

DINU: Da, stiteam asa si rezolvam
niste probleme tehnice. Exact. Foarte
acute. Daca o si iasd cocsul ? Draga
mea eu sint electrotehnician. Da, din
nenorocire, nu din vocatie. $Si e si
ora 9, la ora asta ar fi mai interesant
un film. Pacat cad sint asa de pnns

ALEXANDRU : Esti mat in trei mis-
cari, poti si mergi.

DINU : As dori mult. Vii simbata la
bal ? Perfect, pind atunci poate mai
scap si eu. Nu caii, draga mea, pe

aia mi i-a mincat unchiul, Eu? Ba
tu esti amuzanta. $i dragufa. Si..

DINU: Ca spathul de Islanda. O
planti. Din aceeasi familie cu ciu-
botica cucului, Da-da. Pe simbéta.
Pa ! (Revenind.) Ai mutat ?

ALEXANDRU : Daca-mi dai voie, care
- sint chestiile acelea tehnice pe care
trebuie sa le rezolvi ?

DINU: N-am bani, asta e problema.

- Aici chimia nu mai poate nimica.

ALEXANDRU : in schimb, poate fi-
zica. Dacd intinzi o pirghie de gra-
dul doi in buzunarul meu, dai de

~ nigte hirtiute care-mi sint cu totul
inutile. Le excavezi cu screperul tiau
personal...

DINU (jenat): Nene Alexandre, ziu...
ce fel de sistem e &sta ? Mereu te
buzunéiresc.

ALEXANDRU : Asa-i pirghia, dragul
meu inginer: tu cu forfa, eu cu re-
zistentfa.

DINU: Si buzunarul cu punctul de
sprijin... Mulfumesc.

ALEXANDRU : Sah! Nu vezi c-a fost
o diversiune ? Pe chestia asta pierzi
tura !

DINU (oprindu-se din joc): Nene A-
lexandre, dumitale ti-ajung banii?

ALEXANDRU : Vasazica sacrifici tura,
da ? Atunci o iau.

DINU : N-auzi ce te intreb ?

ALEXANDRU : N-aud.

DINU : Cit ai dumneata pe luna ?

ALEXANDRU : Cite reactii ? Nu stiu.
Multe.

DINU : Nu. Citi bani?

ALEXANDRU : Ce legaturd are?

DINU: Ca sa stiu cu cit esti platit.

ALEXANDRU: Crezi ca ma poate
plati cineva, ma ? $i mai intii, de
ce sa ma plateasca ?

DINU : Pai pentru ce faci dumneata
acolo.

ALEXANDRU : Piai pentru ce fac eu
.acolo sint platit dinainte.

DINU : Lasa unchiule, prea le potri-
vesti bine ca si fie adevarul.

ALEXANDRU : M4, depinde ce te in-
tereseazd. Te intereseazd paraua, stai
si o pindesti. Te intereseaza chimia,
iti vezi de treaba. De-aia spuneam
ci nu mia poate plati nimeni. Ce
sd-mi mai dea pe deasupra ?

DINU : Da, doar ai si dumneata ne-

. voile dumitale...

ALEXANDRU: Ce nevoi macstre?
Am mai multe trebuinti, dar o sin-
gurd Nevoie si aia e tot. La mine e
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TEREZA :
premie. Nu pofi
premii ?

clar. Mai rdu e la tine cid nu stii
ce nevoie ai. Ba o cheamd Marina,
ba o cheama rugby, ba o cheama
Bucuresti, ba poate s-0 cheme si
doamna inginer-sef.

DINU (sculindu-se): Te rog foarte
mult, unchiule, nu te atinge!

ALEXANDRU (sarcastic): Eu?!

DINU (cam rdutdcios): Dumitale, si-
gur ca nu-{i mai arde de mimic a-
cuma.

ALEXANDRU : Sint mai multe feluri
de a arde, ma.

DINU: Trebuintele dumitale astea
sint : o cafea.. o revista..

ALEXANDRU (fdrd ironie): $Si un
nepot-inginer, Exact. N-am prea
multe.

DINU: M4 intreb uneori dacid dum-
neata traiesti.

ALEXANDRU (cu finefe): Curios, Di-
nule, ci si eu ma intreb despre tine
la fel.

trebuie, mai trebuie... Batdr de-ai [ua vreo

sd wvorbesti acolo cu cineva sd fe pund la

DINU : Cind mai ai timp, nene Ale-
xandre, pentru asta ?

ALEXANDRU : In timp ce tu dormi,
dragutule,

DINU : Pe asta-{i cheltuiesti dumneata
noptile ?

ALEXANDRU: Am de unde, dragul
meu, si pe altceva tot nu cheltuiesc.

DINU : Se pare ca eu sint principala
dumitale risipa alaturi de cafea.

ALEXANDRU : Viciile costd, Dinule,
si tu esti unicul meu viciu.

DINU : Daca reusesc sa ajung la Bucu-
resti, asa cum sper, ai sa ramii vir-
tuos, nene Alexandre.

ALEXANDRU: In schimb tu ai sa
fii un viciu autonom.

DINU : Ce-ai sa faci cu postul bugetar
pe care il ocup eu?

ALEXANDRU : Presupunind ca as ob-
serva vreo economie am sa dublez
cafelele.

DINU: De ce spuneai cid esti platit
dinainte ?
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ALEXANDRU : Pentru cd pind cind
s-a instalat Nevoia in mine s-au chel-
tuit ceva bani. Puteau sa-1 faci pe
altul chimist, nu? $i eu s imping
la vagonete. Ce faci, nu mai joci ?

DINU : Spune drept, pe cuvintul du-
mitale : iti ajunge ?

ALEXANDRU : Asta-i sahul tiu!..
Nu intelegi, prostule, cd in viata lui
nenea Alexandru, intrebarea ta pur
si simplu mu incape ?

DINU : Asta-i rocada dumitale,

ALEXANDRU : O si mai tradesti...

DINU : Si eu zic la fel : o sd mai fra-
jesti si 0 sd mai vezi multe; si o
sé-ti mai schimbi impresiile ci prea
sint fixe.

ALEXANDRU : Deocamdati iti ofer
remiza. Tu cum o vrei, mai dulce ?
DINU: O vreau s§i dulce, o vreau si
amaria, si tare!.. si fierbinte...! (Face
un numdr la telefon.) Allo. S-a intors
tovardsul Calistrat ? $i esti singura ?
Dormeai ? De ce nu poti sa dormi ?
Ce fel de narcotice ? Da, curiose, cu-
nosc. Vrei si trimiti ceva la Bucu-
resti ? Da, ma duc, saptimina vii-
toare. Un pachet ? Nu ? O scrisoare ?
Nu ? Aliceva ? Ma faci teribil de cu-
rios. Un lucru mai mare ? Fragil ?
Nu ghicesc. Da, sint un prost, mi-a
mai spus-o cineva astizi. Unde e ple-
cat inginerul-sef ? (Grav.) La ce tur-
bind ? A venit si a plecat ? Nu stii
unde ? Ce turbina ? (Inseninindu-se
cu dinadinsul.) Nu, intrebam asa...
Cum spui ? La ce méa gindesc ? (Pune
mina pe receptor, intreabd pe Ale-
xandru.) La ce te gindesti, unchiule ?
ALEXANDRU (cu umor sec): La ben-

zometilnaftol.

DINU (in pilnie): La benzometilnaf-
tilend. Da, o femeie frumoasa. Tri-
turantd. Inroseste hirtia de turnesol.
Dumneata esti acidd. Noapte buna.
Ce s-a intimplat ? Noapte buna. (In-
chide.)

ALEXANDRU (punindu-i cafeaua ina-
inte) : Stii ca sint si combinatii ex-
plozive ?

DINU (irupind brusc): Ce vrei sa fac
aici ? Ce vrei sa fac aici? Sa joc
sah ?

ALEXANDRU (nemuljumit de el) : Ma-
car asta de-ai face-o cumsecade...
(In timp ce se deplaseazd peretele,
Petre Urlea, muncitor cocsar §i Vir-
ginia Sddeanu, functionard la cocse-
rie, trec prin fafa casei, intorcindu-se
la ei.)

URLEA (fdrd emfazd): De iesit, o sa
iasa.

VIRGINIA : Bine ar fi.

URLEA (privind-o, sd vadd cu citd
convingere vorbeste): O si ijasd!
(Cu putind ironie.) Dumneavoastra,
oricum, leafa vid merge.

VIRGINIA (usor mnemulfumitd): De
ce-mi spui asta, tovardse Urlea 7
Ti-ar placea sa spun si eu ceva ase-
méanator de dumneata ?

URLEA (tace, atent, cu o mulfumire
ascunsd.)

VIRGINIA : Crezi ¢a noi n-avem drep._
tul sd ne framintdm ? Zau, asa ne
vezi pe mnoi, lefegiii ?

URLEA (prudent si fatd de iesirea ei) :
S& iasa, asta e important. Ar trebui
sa vorbiti cu Calanul sa trimita se-
micocs mai cumsecade, s putem de-
gresa. S4 mearga cineva acolo.. Di-
rectorul spune ca... (Restul se pierde
fiindcd au trecut de colf i au intrat.)

Locuinta lui Petre Urlea, etajul de sus, mijloc,
intre Rddulescu si S#deanu. O camerd cu mo-
bild pestriid, mai mull {# ¥reasci, contrastind
cu doudi-trei piese noi, dintre care o masa
de scris simpld, dar lucioasd, viddind o preo-
cupare pind acum necbisnuiti. WVica toecmai
culci copiii, pe lonel si pe Gavrilag, care in
cimisi lungi stau ingenunchiati in pat, intorsi
spre icoand,

VICA (si dupd ea copiii): ..izbaveste
de cel viclean, amin, In numele ta-
talui si al fiului.

IONEL (nerdabddtor): Amin! (Se aruncd
sub plapumad.)

VICA (cu ochii la Gavrilas care e mai
cuminte) : Si al sfintului duh...

IONEL (fratiorului mai mic, trdagindu-I
de cdmagd): Zi si tu amin !

GAVRILAS (dindu-i cu cotul): Lasa-
ma-n pace ! Uite mama, nu ma Jlasa !

VICA (insistind): Si al sfintului duh.
(Intra Petre Urlea.)

IONEL : A venit tata!

GAVRILAS (fara sd se lase, face o
cruce mare.)

URLEA (se apropie de Vica, zimbind,
ca de o copild): Amin! (Fara sd
spund o vorbd, o mustrd din ochi pe
nevastd-sa cd se fine de fleacuri. Cd-
tre copii) : Ce-i ma, potocilor ?

IONEL: Stii ce ne-am rugat, tata ?
Ca sa iasa cocsul tau.

GAVRILAS (pirindu-l pe Ionel) : Ionel
n-a vrut sa zica ,sfintul duh®,

IONEL : Na, si ced ? Si-asa iese. (Lui
Urlea.) Da mai bine sd ne rugim, c-a
zis mama ca atunci iese mai sigur.

URLEA (asezindu-se pe marginea pa-
tului, zimbeste) : 1i bine atunci, sint
linistit. Vine el, dumnezeu, sa toc-
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measca cocsul cum a venit si sa cla-
deascd uzina.

VICA (cu repros): Petre!

URLEA (oarecum pentru Vica): Ru-
gati-va, mi, n-am bai daci vi-s luzi ;
ca tot va rugariti de vreo citeva sute
de ani, Ii bine c-aveti timp, min-
cu-vd gura voastira.

GAVRILAS (bdgindu-se sub plapumd,
cu Ionel): Prinde-ne dacid ne poti!

URLEA (prin plapumd, le ddi una la
fund ; ei scot imediat capetele) : Ma,
voi stiti cine-i dumnezeu ? (Copiii
stau foarte atenti.) 1i Laios-baci.
(Surprizd.) Laios-baci — da nu sin-
gur : cu Veres-baci. Si cu Poplican.
Ei sint treimea ma...

VICA : Lasi-i, Petre, nu-i mai prosti
de cap...

URLEA : Asa-i, mi, cum VA spun.
Veres-baci e prim-maistru topitor. El
da baia aceea de foc. Asa a fost si
pamintul méa la inceput — cald, cind
au dat sarja.

IONEL : Unde au dat sarja?

URLEA : Din soare, ma. Voi nu stiti
cé acolo e un furnal? Ii cu o tird
mai mare ca Hunedoara noastra.

GAVRILAS (mirat): 1i mai mare? 1i
drept, mamai, ce zice tata?

URLEA : M4, v-am mintit eu pe voi
vreodatd? (Continuind.) Si-asa-i, vez.
Apoi focul cine-1 aprinde, de cind ii
Jumea ? Veres-baci.

IONEL : Te-am prins tata, ai spus sim-
batd cid focul l-au aprnins inainte cu
citeva mii de amni. Da Vereg-baci
n-are numai vreo cincizeci de ani.

URLEA (zimbind mulfumit): M-ai
prins, mi. Atunci poate ca nu-1 chea-
ma Veres. 1i alt baci, care 1-a aprins.
Dar nu-i nimic. Voi dormifi acum.

IONEL (nedumerit, trdgind concluzia) :
Atunci poate ci si acela e dumne-
zeu.

URLEA : Si acela, das Vezi ma ? Tofi
sint dumnezeu. .

GAVRILAS (aproape adormit): Da
Poplidcan n-are barba. .

IONEL (intorcindu-se la el): Esti
prost ! )

GAVRILAS (revoltat, se trezeste) : Auzi
ce zice, mama ! (Copiii se bat, Urlea
le mai dd cite un ghiont pind cind ii
astimpdrd. Gavrilag din brafele lui
tat-sdu, dind in pumnii lui Ionel.)
N-are barbia Poplacan, sic-sic, ciuda-
bic! N-are barbai.. )

IONEL (preocupat, lui Urlea) : Asa-i ci
daca nu-i curent electric nu merg nici
sarjele ?

URLEA : Ce vrei si spui cu asta?

IONEL (ardtind in jos, spre parter) : Ca
domnul inginer 1ii dumnezeu. S

doamna inginer ii maica domnului...
(Intrigat.) Da' m-are copiil.. (Pd-
ri‘g;‘t;i rid.) S$i atunci la Bucuresti cine
sta ?

VICA (luind initiativa): Hai, destul
acum. Si va vad dormind, tapilor!
(Lui Urlea.) Du-te si cina, Petre,
ti-am pus mincarea. (Copiii se linis-
tesc, Petre iese citeva clipe, Vica se
apucd sa spele niste rufe in lighean.)

IONEL (dupd un timp, sculindu-se in-
tr-o rind): Mama! E drept ci..?

VICA : Sst! (Ionel se culed la loc.
Vica face lumina mai micd. Dupd un
timp scurt in care se poate intercala
iegirea pe furis a Rozicdi Sudrigean
din cealaltd parte a clddirii, de jos,
Petre Urlea se intoarce. Dar Ionel
l-a pindit.)

IONEL (mai soptit) : Tata!

URLEA : Ce-i?

IONEL : Mi-ai adus cornul de tap ?

URLEA (necdjit): Ti l-am adus, min-
ca-l-ar dracu! (Vica se intoarce re-
voltatd, Urlea scoate din buzunar o
bucatd de cocs rdsucitd ca un corn
de tap i i-o dd bdiatului care o pune
lingd el §i adoarme. Urlea murmurd
ca pentru sine.) Macar si nu fi-1 mai
pot aduce !

VICA (vdzindu-l muncit) : Cum e, Pe-
tre ?

URLEA (intunecat): Nu iese.

VICA : Nu iese nici cum ?

URLEA (frecindu-si fata cu palmele) :
Nu jese.

VOICA : Si atunci ce-o fi?

URLEA (obosit) : Ce sa fie, o si iasi...

VICA: Cind?

URLEA : Naiba stie ¢ind. Nu se prinde,
dumnezeu stie de ce. Tot am crezut
ci nu-i bun degresantul, da acuma
vad cd nu-i numai asta. Poate la ra-
cire, poate ca-1 riacim prea repede.
Sa fie bateriile ? (Dd din umeri.) Iti
spun ca nu stiu. La baterii e Socala,
om de incredere. Poate mecanicul nu
ocheste bine pilotii...

VICA : Si directorul ce zice?

URLEA : Ce si zicd? Se framinti si
el... Poate sa spuni c¢i nu iese ? Are
careva dreptul sd spuna cd nu iese
pina n-a incercat tot ?

VICA : 11 face de doua parale ?

URLEA : Nu-i chestie de doua parale.
Ministrului crezi cé-i trebuie si-1
facid de doud parale, sau ii trebuie
cocs ? Ministrul cind intrd dimineata
in cabinet intii asta intreaba: cum
stdm cu cocsul la Hunedoara ?

VICA : Si directorul ?

URLEA : $i directorul, i{i inchipui ca
nu-i vine si rida. (Inciudat.) Rid ei
altii destui... (La o privire intrebd-
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toare a Vicdi.) Sint care rid. Si-1
vezi pe inginerul Turturici! ,Eu
v-am spus, tovardse director, n-are
sa jasd. Carbunele de Silezia are alte
proprietéti, sau cel de Donbas“. Di-
rectorului ii vine si turbe, dar vad
ci se tine. M-au chemat si pe mine
la sedinta.

VICA : Si..

URLEA: Numai vreo doi ziceau ci
se poate.. Turturicd a scos niste ta-
beluri si densitdfi, a demonstrat.
L-ai vazut cum zimbeste ?

VICA: Nu.

URLEA : Asa, se strimbi tot. Adici:
vezi daci nu e cap? Ati proiectat
furnale, poftim, si n-ave{i o bucitica
de cocs rominesc. Stoian zice: nu-i
nimic, importam, ce-are aface ? Alt
rafinat !...

VICA: E scump ?

URLEA : Nu atita ca-i scump, dar e
si putin obrazul tarii: de toate am
facut, cocs nu putem ? Ce pastele
lui! Uite aici ce iese. (Ia cornul de
tap de lingd Ionel gi-l sfarmd intre
degete.)

VICA: Si cum a ramas ?

URLEA : Altul zice : nu-s condifii teh-
nologice pentru asta., Facem, dar
costd bani. Iar calcule, djar socoteli.
Cum a ramas: sa facd un raport
tehnic. Directorul zice : ce-mi trebuie
mie, raport? Turturicd, pe sald:
directorul vrea, dar el nu-i tehmi-
cian... (Cu un gest violent.) Ah, si
termin scoala asta mai repede, de ce,
nevoii, am inceput-o asa tirziu ?!

VICA : Incet, c-abia au adormit.

URLEA (cu o incrincenare bruscd) : Pe
amindoi sd-i faci dingineri, m-auzi
Vico ? Sa nu-si batd joc toate moi-
mele cu ochelari de noi !... (Mai po-
tolit.) La urmad ma ia directorul : ma
Petre, zice, incearci tu, ma ! Nu mai
era nimeni acolo. Incearci tu, mi, si
cu ceilalti. Musai sa iasid! (Dupd o
pauzd.) Vorbii cu oamenii... Daca ne
punem toti, toti..! Dacd se gindesc
toti, la noapte, miine, poimiine...!
In loc si se gindeasca la alta, si se
gindeasca la cocs! Sarcina!

VICA : Ce-a zis, vi di ceva daci iese ?

URLEA (crispat): Cum vorbesti ou
mine, Vico? Asta n-are si ma in-
trebe nimeni. Asta nu m-a intrebat
nici tovardsa Sideanu, ¢ind venii cu
ea, adineaora — incéd se supéara, tot
ea, ciA i-am spus cd-i umbla leafa.
(Se departeazd de nevastd-sa, se duce
la masa de lucru. Dupd un timp.) Si
ea ce-i ? O functionara. Ei i-am spus
c-or merge toate bine. Ea m-are voie
si stie altfel. N-are voie sa ghi-

ceasci. (Dupd un timp destul de
lung.) Ea trebuie Sé...

VICA : Cine... ?

URLEA : Tovarasa Sadeanu. (Tace, sur-
prins cd a ramas la acelasi gind. Std
un timp la masa de lucru, apoi tare,
dind cu amindoi pumnii in masd.)
O si iasa, intelegi!

VICA (terminind spdlatul): Citi ani
are tovarasa Siadeanu, Petre ?

Panoul se deplaseazi la dreapta acoperind
camera lui Urlea si descoperind camera fami-
liei S#deanu.

Camera sotilor Sddeanu

(El advocat, 38 de ani, megricios,
slab, mervos, sti intins pe divan in
timp ce ea se miscd prin camerd cu
pasi putin obositi.)

CLAUDIU (rinjind): $i astéizi ce ati
mai facut ?

VIRGINIA (care stie ce o si urmeze) :
Tu ma intrebi ca sa stii ?

CLAUDIU (batjocoritor) : Nu, te intreb
ca sid te intreb. Eventual si-{i aud
vocea, care e muzicala, mai ales ¢ind
ia acutele. Uite ce frumos taci, vezi ?
E si asta un raspuns: adicd m-ati
facut nimic. Da, dar s-a dus o zi!

VIRGINIA : $i ce te priveste ?

CLAUDIU : Ma priveste. Zilele fale
se inregistreazi si la mine. Imbétri-
nesti, printre altele, si in paguba
mea. Ridurile tale din punct de ve-
dere legal imi apartin. Trebuie si le
controlez, nu-i asa?

VIRGINIA: Nu te pofi ocupa putin
de altceva ?

CLAUDIU (sarcastic): Tu stii cd esti
pasiunea mea, nu ? Vechea. Singura.
Nu ? Ei, vreau si vad si eu, si res-
pir si eu prin pieptul tdu opulent
fumul si fumisteriile acestui sabat in-
dustrial. Cum stai cu fonta, cu ofe-
lul, ai ? Terikil méa intereseaza ! Te-
nibil, nu ?

VIRGINIA : Ai avut o zi grea?

CLAUDIU : Lasa-mi pe mine, ce con-
tez eu? Eu sint un apendice peri-
feric. Eu sint aicea numai pentru ca
unii isi imagineaza ca as fi sotul tau.
Eu sint ficut numai sd decorez pufin
cadrul in care te misti tu. Sa-i dau
putin piper, s nu se fezandeze.

VIRGINIA : Piper numesti tu vorba-
nia asta bolnavicioasa ?

CLAUDIU : MaA realizez si eu cum pot,
scumpa tovardsi. Eu nu produc la-
minate, doamna mea, eu produc pro-
bleme. Cum se rezolva aceste pro-
bleme m-are de fapt mici o impor-
tanta, intelegi ?

VIRGINIA : Mi-ai mai spus-o.
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CLAUDIU: A, da, tu esti cu crezul
practic: hai si facem laminate si
cocs. De ce, pentru ca ifi da o sim-
brie, da ? Pentru ci ifi da o simbrie
convertesti lumea, o intorci cu jo-
su-n sus. Platul devine esential, pro-
blematicul devine superfluu. La o
mie de lei!

VIRGINIA : Poti séd-mi spui §i mie cit
valoreazia problematicul tau ?

CLAUDIU (ricanind): Valoreaza?!..
Nu-l cumpérid nimeni, nu-i minereu.
Dar eu frdiesc, doamna mea, inte-
legi ? Eu va pun la indoiald pe toti.
Va pun in paranteza pe toti. Va meg,
poftim, pe totfi. $i triiesc.

VIRGINIA : De-aia ma intrebi in fie-
care zi ce am mai facut la uzina,
asa-i ? Am vazut cum traiesti: din
faptele pe care ti le aduc eu.

CLAUDIU : Da, doamni, sint un pa-
razit moral al constructivismului du-
mitale. Traiesc ca viermele in hrean.
Dar viermele e incd viu, nu-i asa,
misca, pe cind hreanul e o leguma
care se face dascid si la cald §i la
rece. Sint un parazit, desigur, dar
iti dau gidiliciul roaderii tale. Te
fragezesc putin prea esti bloc,
doamna mea.

VIRGINIA (dominindu-l) : Claudiu, de
ce nu vrei sd incetezi cu prostiile
astea ?

CLAUDIU (siciit): Imi fac mesenia,
driaguto. Dacd am intrat in schema
ca parazit nu pot si fiu {inut de-
geaba. Am sid continui si-ti dau idei
pind cind ma vei da afarid. Dar sa
stii cd atunci cind ma vei da afera va
fi tot ideea mea — mnu actul tau li-
ber. Va fi sugestia mea, la care vei
consimti si tu odatid. Ha, ha — in-
telegi ? In momentul ¢ind ma vei da
afard insemneazi cd m-ai acceptat pe
de-a-ntregul.

VIRGINIA (rugdtor): Nu vrei si ma
cruti putin ? Sint obositi. Incearca
sa taci, dach poti. i

CLAUDIU (rdutdcios) : Nu te-am obo-
sit eu, nu. Te-au obosit eroismul tau
functiondresc si hunedorean, grija
pentru cocsul rominesc care nu se
mai face. Intre noi e praf de cocs,
scumpa mea. Nu te indbus eu, te in-
nabuse praful. Eu fac numai putind
ventilatie.

VIRGINIA (printre dinfi): Mulfu-
mescu-{i doamne cid macar pe baiat
l-am scutit de ventilatia ta!.. Ar fi
innebunit.

CLAUDIU : Grozav. L-ai scos de aici
si l-ai trimis la Brasov: alt fum,
alte fabrici, alte masini ! Dacd vrei

sd-1 péstrezi pur, trebuia si-1 trimiti
undeva in fundul {arii unde nu sint
fabrici.

VIRGINIA : Peste tot sint fabrici si
vor fi., Nu de aer mi-e teamad pen-
tru el.

CLAUDIU : $tiu, ti-e teama de mine.
Sa nu-1 fac cumva si rationeze. Sa
ramina un pionier dezghefat care sa
miste suruburi si manete.

VIRGINIA : S$i tu crezi ca suruburile
si manetele se misca fara ratiune ?

CLAUDIU : Ratiune de moboti. Creiere
electronice.

VIRGINIA : Si creierele electronice se
nasc din creiere electronice, sau din
creiere omenesti ?

CLAUDIU (dezarmat, sardonic) : Teri-
bil. Asta-i din vreo brosura ?

VIRGINIA (cu dispret): Asta<i ris-
puns ? (Claudiu tace.) Asa vrei sa-l1
inveti sd rationeze ?

CLAUDIU: Bravo, te-ai ficut mai
frumoasd de cind te-ai indoctrinat.
Si mai dezirabila. Nu f{i-a spus-o ni-
meni ? Astepti si {i-o spuna bar-
batu-tau ?

VIRGINIA (cu compdtimire) : Claudiu,
esti lamentabil.

CLAUDIU (ulcerat) : Da, te pomenesti
ca ti-e si mila, nu ? Spune drept ca
ti-e mild. Sau ti-e mild sa& mi-o si
spui ?

VIRGINIA (calm, aproape duios): De
ce te zbati asa ?

CLAUDIU : Faci pe caritabila cu mine.
Femeia puternica, pozitiva si dusma-
nul de clasid legat prin cununie. Ce
vrei ? Esti o mic-burgheza si tu, ori-
cum te-ai invirti. Te ostenesti de-
geaba. Si fals. Sincer sint eu c¢ind
iti spun ca as da peste cap toata fie-
raria asta.

VIRGINIA (desfiintindu-l cu un zim-
bet) : Esti ridicol in rolul de sabotor.
Si stiu cd nu crezi nici intr-o alta
lume. Nu crezi in nici o lume posi-
bild. Nu crezi in tine.

CLAUDIU (cu un rinjet malefic): Asa
este. Nu cred. Nici in ce-mi spui tu
acuma nu cred. Nu cred in pieptul
tiu planturos si in optimismul tiu
obosit.

VIRGINIA : Nu crezi si totusi aicea
dai batilia in fiecare zi. Asta e sa-
botajul tdu, unicul. Singur mi-ai
spus-o : sint un hrean pe care vrei
sda-] gauresti. Aici e toatd barbitia
ta. (Cu mild.) Bei un ceai ?

CLAUDIU (sardonic): Ah, m-ai ,de-
mascat“! M-ai redus la proportiile
mele ! Imi dai si un ceai. Sint bol-
-xgav, aga-i, pentru ¢ sint un om li-
er.,



VIRGINIA (oprindu-se, cu mirare):
Liber ! (Repetd.) Tu esti un om liber ?
Nu stiam. (Zimbeste ugor-ironic.) Ai
dreptate, ‘tu esti un om -liber si eu
sint sclava ta. $i toti sclavii ceilalti
din fierdrie muncesc pentru libertatea
ta, ca tu sa fii liber si si spumegi
visind copilareste sa-i dai peste cap.
(Cu o mare franchete, venind lingd
el.) Claudiu, ce-{i lipseste ?

CLAUDIU (privind in altd parte mur-
murd) : Dar tie?

VIRGINIA (limpede): Mie? Un béar-
bat.

CLAUDIU (incepe sd ridd isteric in
timp ce Virginia, care a vorbit in-
tr-un sens plenar, clatind cu tristefe
din cap): Numai atit? Si eu care
credeam cid-fi trebuie cocs!.. (Ride
spasmodic. Virginia, excedatd, isi ia
capul in miini).

CORTINA

ACTUL 11

Tabloul 2

Termocentrala. In primul plan grupul de
turbine, in planul al doilea, pufin mai sus,
cazanele. Intr-un col{ din dreapta o despirti-
turd: Cabina dispecerului.

(Inginerul Calistrat e in mijlocul
sdlii cu un grup de tineri din care vrea
sd facd un nowu schimb. Vorbeste mdsu-
rat, ca totdeauna, cu o mare putere de
sugestie in tot ce spune.)

VLADIMIR - CALISTRAT : Tovarisi,
incepem insfructajul. Nu e voie si se
intrerupa. Alimentam furnalele, ofe-
laria, bloomingul, uzina cocso-chi-
mica. Sintem interconectati, dar o
intrerupere inseamni milioane. Nu
uitati ¢4 masina de sarjare de la coc-
serie, unde in prezent se da batilia
pentru cocs, functioneazia electric.
Mergeti la locurile voastre.

(Bdietii se rdspindesc precis si gra-
tios la posturi. Aceastd parte ar pu-
tea fine in piesd locul baletului. Dupd
ce fiecare om e la locul lui, ingine-
rul incepe sd intrebe, iar ceilalti ri-
dicd mina) :

— Uleiul,

— Aburul,

— Ejectorul de presiune,

— Turatia,

— Apa. (Bdiatul nu ridicdi mina.)
Cum stam cu apa? (Bdiatul ridica
mina; Vladimir, sever.) — De ce
nu ridici ? Temperatura apei in
pompe ? In condensator ?

— Ventilele de admisie sint des-
chise ? (Mai mulfi ridicd mina.)

— VerificiA incd o datd presiunea
uleiului. Fii atent la uleiul din la-
gare.

— Cum stim cu reductorul de pre-
siune ? (Bdiatul ridicd mina.)
Separatorul de apa ? (La fel.) Le-
gatura cu oala de condensatie ? (La
fel.)

— Mecanic 1, cota zero, ventilatoa-
rele ?

— Auziti sunetul turbinei ? E bun ?
Bun. Pompele de alimentare ?

LACATUSUL BOCA : Tovarase ingi-
ner, sinteti ocupat ?

VLADIMIR : Ce doresti?

BOCA : Mi-ati promis c-0 si stati de
vorbd cu mine,

VLADIMIR : O sa stau.

BOCA : Daca sintefi ocupat...

VLADIMIR (cdtre bdiefi): Verificafi
ventilele de refulare! (Lui Boca.)
Nu poti sa spui aici ?

BOCA : Nu bas pot..

VLADIMIR : Pompele de racire merg ?
(Baietti ridicd mina, lui Boca.) Hai
incoace. (Bdietilor.) Atentie, fifi cu
ochii pe tablouri. Auxiliara de
ulei ? (Intrd cu Boca in cabina dis-
pecerului pe care il intreabd.) Cine
e de serviciu astazi ?

DISPECERUL : Tovm-ﬁsul mgmer Ri-
dulescu.

VLADIMIR (lui Boca): Zi-i! (Dar tot
atunci pune mina pe telefon.) Da-mi
reteaua. (Vorbind cu refeaua.) Bra-
tulescule, ati terminat bransamentul ?
Dati-i zor, e-n plan. Peste plan, foarte
bine. (Inchide.) Zi-i tovarase! (Boca
face semn cd il stinghereste dispe-
cerul.) (Vladimir, dispecerului.) Du-te
dumneata putin. Ramin eu. (Dispe-
cerul iese. Sund telefonul.) Calistrat
la telefon. Spune. Unde ? Cine a lu-
crat la transformator ? Gogoiu ? Sa
vie la mine. Nu acum, la 1. Da-da.
(Pune jos, iar sund.) Inginerul Ca-
listrat. Cine-i maéagarul care se f{ine
de prostii ? De-asta iti arde tova-
rase ? (Inchide.) Spune Boca.

BOCA : Tovarase inginer-sef am venit
la dumneavoastra ca la...

VLADIMIR (privind prin ferestruica
dispecerului sala- de turbine): Bine.
Lasi asta.
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2 — Teatrul nr. 1

BOCA : Dumneavoastra sinteti un om

VLADIMIR (intrerupindu-l iar): Bine,
lasi... Ce-i necazul ? Ai fiacut vreo
boaciana ? (Dar n-asteaptd raspunsul,
ci se repede dincolo in sala de tur-
bine si cazane si priveste la oameni.
Toti sint la loc.) Temperatura abu-
rului e mormald ? Bagati de seama,
noi tnimitem abur la cocserie! (Bd-
iatul ridicd mina. Calistrat se in-
toarce, dar tot atunci il sund la te-
lefon.) Ce-a venit ? Titeiul ? Bine, o
sd trimit s3-1 ia. Da, inginerul sef.
(Inchide. Lui Boca.) Spune odatd ce
s-a intimplat. Ai avut vreun defect ?

- BOCA: Nu tovarise inginer. De ne-
vasta-mea e vorba.

VLADIMIR (mirat): De nevasti-ta?..
(Sund telefonul.) Da. Sa mearga la
instructaj ? Bine. (Inchide.) Nevas-
ti-ta? Credeam ci e o chestiune..
(Vrea sd spund ,serioasd”, dar se ab-
tine.)

BOCA (foarte mihnit) : Tovardse in-
giner, e foarte serioasi, zic zau daca
nu. M-am gindit cd4 dumneavoastra
care oricit, aveti un cuvint greu...

VLADIMIR (nestiind ce sd zicd, usor
dezaprobator) : Mai, tovarase ! Dum-
neata, ce dracu, stii ce-i aicea.

BOCA : Da, dar dumneavoastrd sinteti
totdeauna... (Suna telefonul.)

VLADIMIR : Da. De ce nu se poate ?
Spune-i c-am spus eu ci se poate. Da,
inginerul-sef, Sa raporteze. (Inchide,
lui Boca.) Dragi, mu te supara, vezi
cum merge. Credeam ci e o proble-
mé tehnicid. Chestii cu meveste, zéu
asa...! Dacd ai ceva cu aparatajul...
(Iese, strigd la bdiatul de la ulei.) Fii
atent si nu t{i se topeascd lagirele!
Controleazd uleiul ! (Bdiatul contro-
leazd speriat $i ridicd mina. Boca,
jumdtate nemulfumit, jumdtate rugi-
nat, trece pe lingd inginerul gef si
iese. Sund telefonul in cabind. Cali-
strat merge §i ridied.) Da. Situatiile ?
A plecat inginerul Radulescu la Bucu-
resti cu ele, ieri. Da, da, §i cu inves-
titiile. N-am depéisit nici un indice.
Nu. Buna ziua. (Deschide usa spre co-
ridor, cheamd dispecerul sd-gi reia lo-
cul, ii spune.) Spune lui Candrea, si
nu mai vie nimeni cu fleacuri. Ni-
meni. (lese.) Atentie cota 8! Verifi-
cati condensatoarele. Conductele tre-
buie si fie totdeauna bine purijate.
Altfel se degradeaza.

RINA (intrd la dispecer imbrdcatd de
drum. Acela se scoald in picioare,
Rina salutd din cap. Se uitd pe fe-
restruicd) : E ocupat ?

DISPECERUL : Da, a spus si nu-l de-
ranjeze absolut nimeni. (E sunat la
telefon, vorbeste in soaptd, moteazd.
In timpul dsta Rina priveste inde-
cisd pe fereastrd.)

VLADIMIR (fdrd s-o vadd): Mai incet
cu pompa de riacire! E bine? (Oa-
menii ridicd mina.) Mecanicii de la
cota 7 la mine! (Mecanicii se adund
in jurul lui §i cu totii se grupeazd
lingd o turbind unde discutd ceva. In
timpul dsta Rina a rupt o bucdticd
de hirtie, a scris ceva in fugd, a im-
pdturit biletul si l-a dat dispeceru-
lui. Apoi a mai privit odatd $i a iegit.)
(Vladimir explicd.) Dacad paletii se
freacd oricit de putin, turbina se
stricd. Simtiti vreun joc ? Imediat ce
simtiti raportati sefului de tura.
Mergeti la loc. (Oamenii se duc.)
Atentie toatd lumea, incepem veri-
ficarea de la inceput.

— Uleiul. (Se ridicd o mind.)

— Aburul. Presiunea lui. Tempera-
tura lui. (Se ridicd o mind.) Cei de la
cota 0, la mine ! Fiti atenti la pompa
de racire.

DISPECERUL (venind): Tovarase in-
giner-sef, va cautd cocseria.

VLADIMIR (mergind la telefon): Da,
eu. Noroc. La cite, la 57 E lunga
sedinta ? Bine, viu. Inteleg, e vorba
de cocs.

DISPECERUL : A fost sofia si v-a la-
sat biletul asta.

VLADIMIR : Bine. (Ia §i citeste bile-
tul, rezemat de wun colf de masd.
Fara sd-gi trddeze emotia.) Cind a
fost ?

DISPECERUL : Adineaori.

VLADIMIR : Bine. (Rdmine un mo-
ment pe ginduri. Celorlalti care s-au
adunat.) Treceti la locurile voastre.
(Tuturor.) Fiti atenti toti. In special
la ventile! (Se intoarce in cabind,
pune mina pe telefon.) Allo? Gara ?
Allo, cine? Tovaridsul sef ? Noroc!
Inginerul Calistrat aici. Da... (Fra-
mintat, putin distrat.) .. Vream sa in-
treb : chiulasele acelea, n-au venit ?
Nu ? Da, le astept. Trenul de per-
soane a plecat ? Pleacd acum™? Cind
spui c¢a vine vagonul, miine ? Bine.
Multumesc. (Agatd cu intirziere, el
care de obicei e asa de precis in
gesturi.)

MECANICUL DE LA TURBINE (ve-
nind repede): Tovarase inginer! A
scazut brusc vidul !

VLADIMIR (agitat, dar fdrd sd-gi
piardd stdpinirea): La cit a scdzut ?
(Merge repede impreund cu munci-
torul la aparat, unde se gdiseste deja
mecanicul principal.)
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DISPECERUL (iesind din cdmdruta
lui) : Tovarise inginer-sef ! Vi chea-
mé sotia de la gara.

VLADIMIR (incruntat, oamenilor) : Ati
controlat labirintii de etansare ?

DISPECERUL : Spune cd e grabita.

MECANICUL DE LA TURBINE: Ce
facem, tovardse inginer ?

VLADIMIR (calm, palid): Opriti tur-
bina. (Rumoare la toate palierele.)
Scoateti din paralel generatorul ! In-
chideti ventilul de admisie! Atentie
la temperatura uleiului din lagare!
Evacuati aburul prin ventilele de
purjare! (La toate aceste comenzi

grupul de oameni rdspunde prin mis-

cdri elastice, ca de balet.)

MECANICUL DE LA TURBINE: O
sa fie buclue.

VLADIMIR (in timp ce zgomotul tur-
binelor scade): Auxiliara de ulei nu
se inchide! (Mecanicului.) Dupa ce
sti, opriti si pompa de ricire ! (Merge
putin adus la cabind.)

DISPECERUL (ardtind telefonul in-
chis) : A plecat.

VLADIMIR (fdcind un numdr): To-
varasul director ? Calistrat aici. Un
defect la turbind. Raspund, sigur.
Viu acum, V& salut.

— CORTINA —

Tabloul 3

Culoarul tribunalului. Prin usa s#lii de se-
dintd, deschisd, vocea nervoas#, persuasivi a
avocatului Claudiu S#deanu care pledeazi ta-
tr-un proces de divorf. Neinciipind in sal¥
lumea std ciorchine pe la usi.

CLAUDIU (cu elocintd): ...,De-aceea,
tovarase presedmte si onora‘t tribu-
nal, imi voi ingadui sa repet ci aveti
in faté o spetd cu profunde impli-
catiuni sociale. Tatal, acest muncitor
constient a carui wviatid personala e
impletitd cu productia, pini la con-
topire as putea zice, si a carui rivna
suprema este de a da copilului sdu
o0 educatie vrednici de cuceririle
orinduirii noastre socialiste, isi vede
copilul abandonat in miinile acestei
femei care prin conduita ei, prin ab-
senta de la orice fel de participare
sociald, prin moralitatea ei dubioasa,
nu poate decit sa-i puna viitorul sub
un mare si negru semn de intrebare.
Copilul o jubeste sau n-o iubeste —
care copil nu e atasat intr-un fel,
animalic, de parintele sdu ? Dar wveti
ingadui, tovarase presedinte si tova-
rasi asesori populari, s se piardid un
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om, un om care poate va cladi miine,
aici la Hunedoara, o noud uzinid, un
nou blooming, ¢ noua centrala elec-
tricA ? Nu, puiule, a venit pentru
tine prea-durerosul ceas s-alegi : unul
din périnti te cere linga el, ca sa te
lase descoperit in fata vietii si a vii-
torului ; celadlalt, te chemad, ca sa
faca din tine un constructor, poate
un erou al muncii, ca sd te inta-
reascid pentru ziua de miine si si ia
din zimbetul drigilas tarie pentru
zina de azi. Tu nu mai esti al viito-
rului tau, esti al wviitorului nostru.
Tu nu mai esti al pémnteluu tau prin
ratiunea unicd a singelui si a lapte-
lui, ¢i in special si mai ales prm
chemarea ta sociali. Iatd speta, to-
varase presedinte si onorat tribunal.
Va rog sid binevoifi a admite actiu-
nea cu cheltuieli de judecati si ono-
rariu de avocat. (Miscare in sald ci-
teva clipe. Apoi)

VOCEA ADVERS.: Cer cuvintul!

VOCEA PRESED. : Tribunalul e lamu-
rit. In pronuntare. Dosar 43. Lakatos
Bela, Lakatos Ana. (Peste alte citeva
clipe Claudiu iese, inconjurat de ci-
teva persoane intre care §i clientul,
un oaches inalt si timid.)

O MARTORA : Vai, ce frumos ati mai
putut vorbi, dom doctor ! Stiteam sa
pling, atita ati vorbit de frumos.

CINEVA DIN ASISTENTA : Chiar asa.

CLAUDIU : Asta<i meseria.

CLENTUL : Credeti ci-mi lasi co-
pilul la mine ?

CLAUDIU : Nu stiu, dragd, nu mi in-
tereseazd. Eu am spus tot ce-a tre-
buit.

CLIENTUL : Si daci nu-l lasi, ce fac ?

CLAUDIU (cu putfin dispref): Ce sa
faci ? Recurs.

MARTORA : S-a vizut cd din inima
dumneavoastrd ati vorbit.

CLAUDIU (ironic): Zau? (Cinic.) Nu
cred nimic din tot ce-am spus.

MARTORA : Nu mai spuneti, ¢ci eu
am auzit cum v-a tremurat vocea,
parci era vorba chiar de copilul
dumneavoastra.

PERSOANA DIN ASISTENTA : Chiar
asa. S-a cunoscut cd aveti copii.

CLAUDIU (usor tulburat): Hai, la-
sati. Am spus pentru bani.

MARTORA : Dara, pentru bani!.. Am
vazut eu cd mn-ati mintit.

CLAUDIU: Ai vazut dumneata ?!...

MARTORA : Mai repede — sa fie cu
jertare — mint{i{i acuma. Asa wv-ati
uitat la copilul acela!

PERSOANA DIN ASISTENTA : Dar si
el la dumneavoastra, zau. Ca la un
tata ! Imediat v-a simtit, séracu'!
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CLAUDIU (incercind sd dea lumea la
o parte): Haide, haide, ci mai am
si alti treaba.

MARTORA : Zau dacid nu s§i acuma
imi vine sid pling.

CLAUDIU (clientului care a rdmas mai
la o parte) : Unde lucrezi d-ta ?

CLIENTUL : Sint topitor. Nu va su-
pirati, asa-i chiar cum ati spus.
Drept asa! Eu nu ma gindesc la
mine cit.ma gindesc la el.

SUDRIGEAN (intrd gifiind): D-apoi
ce-i Gheorghe, gatarafi ?

CLIENTUL : Gatardam, da'!

SUDRIGEAN : Si cum o fi? (Scuzin-
du-se pentru intirziere.) Eu ma silii
cit putui si vin, da’ vezi cai...

CLIENTUL : Lasd c-o0 vorbit dumnea-
lui ca un inger. N-ai fi stiut dum-
neata si zici ca el, stiut pe dracu’!

SUDRIGEAN (privind pe Claudiu cu
un oarecare infeles): Apoi cad de
putut poate tovardsul doctor, numai
si vrea! Imi binui cid m-am fost
si eu.

PERSOANA DIN ASISTENTA : Asa-i
cind are avocatul dragoste de mun-
citor.

SUDRIGEAN (cam de formd): Da, da.
De ce si n-aiba ? Ca doara munci-
torii il {in si-i dau pita.

MARTORA : Fie sanatos!..

SUDRIGEAN (lui Gheorghe): Na,
acuma numa s-aveti grija de copil!

CLIENTUL : Acu, nu te teme!

SUDRIGEAN : Ca dacid nu, aci mi-s
eu! (Ceilalti zimbesc.) Cum l-am
stiut boteza, asa l-oi sti inviata sa
si luere. (Lui Claudiu, mergind in-
cet spre iegire cu el.) Pe tatid-sau
iard tot eu l-am invidfat. D-apoi al
dumneavoastra prunc cum se afla?

CLAUDIU : Bine. Cred ci e sanitos.

SUDRIGEAN: No, atunci {ii bine!
(Comentind cu intenfie procesul.)
Cel mai grozav e c¢ind nu se inteleg
pirintii. 1i bate dumnezeu pe bietii
copii atunci. (Claudiu tace.) Si fara
mama e rau. Atita noroc are bietu,
cd tatd-sdu ii om fain ca fucarul.

CLAUDIU (ginditor): Dumneata in-
cotro mergi ?

SUDRIGEAN: Merg ou dumneata.
(Continuind.) Apoi, c¢ind nu poti sa-1
cresti de omenie, mai bine nu-l
faci. Si-asa pentru care nu-s de
omenie n-o mai fi loc azi-miine
in lume. La urma si te blesteme ?
(Claudiu framintat igi aprinde o ti-
gard). La oricare mai mult 1i place
sa-1 laude oamenii decit si-1 bles-
teme. (Privindu-l pe Claudiu.) Nu
mai ziceti nimic ? V-ati ostenit zi-

c¢ind inlduntru. (Cu o glumd tdioasé.)
Pentru afard n-o mai ramas, cu noi
care nu sintem improcesuati ?

CLAUDIU (putin halucinat) : Asculta,
nene Axente: eu mint, Dar cind ?

SUDRIGEAN (privindu-l atent): Eu
s stiu ¢ind ? Om vedea noi cind.

CLAUDIU (trdagindu-l intr-un colf fe-
rit ca spre a-i cere un ajutor): As-
culti ? Stii ce mi se intimpla ? M-am
surprins de mai multe ori pina
acum : eu spun si spun, si deodata
tot ce spun despre Gheorghe, despre
Hunedoara, despre socialism, mi se
pare ca e adevarat.

SUDRIGEAN (cu o certitudine orga-
nicd, fireascd) : Apdi de ce sd nu fie
adevarat ? (Ca o demonstratie.) Eu
nu-s Sudrigean ? N-am facut eu
cosu’ acela ‘nalt? N-am facut noi
cuptoarele cu miinile noastre ? (Se
uitd mirat la Claudiu si incepe sa
ridd.) Bag sama, esti trudit, tovarise
doctor! Mai vind si sezi la aer cu
noi! Nu tot cu masu’ in ceasloavele
si pésciliile celea! S-apoi.. eu cred
ca nici un det inainte de masa nu-ii
strica (Il ia invdluitor si-l conduce
afard).

Tabloul 4
Cosul cocseriei

Peste cfiva timp. Un cos fnalt de fabrich
tn curtea cocseriel. Sus lucreazd dol Insl: Su-
drigean Axente, samotor si Cot#u loan, me-
canic. Jos vine Stelicd Fotea.

STELICA : Impusca-ma, hai, da’ sid nu
te opresti pind in lunid ! Am eu boala
sd ajung in luni, si-nnebunesc. Hai,
uta! (Se dda dupd cos, se suie in as-
censor §i ajunge sus la ceilalfi doi
care stau pe platformd deasupra Hu-
nedoarei.)

SUDRIGEAN (cind il vede apdrind, ne-
mulfumit) : Ce-i ma, pistol ?

STELICA (vesel de intilnire) : Zi dum-
neata ici si moartea te cati p-acasi,
ai? (Vede si pe Cotdu care-l pri-
vegte cu dusmdnie.) Ce faci, saciz ?
Ti-a mai iesit, ba, la spalat ?

COTAU (morocdnos): Ce si-mi iasi ?

STELICA : Suciirul, ce! Hai, fii cu-
coana serioasd, hai! (Examinind lo-
cul.) Pai imi spunea Liti ci-i mai
inalt.

SUDRIGEAN : Si tu ce vrei aicea, ce
esti inspector ?

STELICA : Lasi, b3, mestere, ¢i nu-ti
méninc pastrama. (Lui Cotdu, trd-
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gindu-i cu ochiul.) Vazusi, i-e frica
lui nea Cutare sd nu i-o iau ’nainte
la cimitir.

SUDRIGEAN : De cind te-ai facut si
cofrajist, ma pifigus ?

STELICA : Parcd ce, 'mneata ai fost
samotor din burta lui a béatrina ?
(Se uitd in jos.) Tot sint vreo 80, ai ?

SUDRIGEAN : 85. Mai avem cinci
metri si gatam.

STELICA : Pai ba, asta-i treaba ? Zi-
ceam si eu ca-mpingem peste suti,
si-nieleg ceva. (Intre timp lucreazd.)
Auzi nea Cutare; as lua-o din loc,
stii, da' asa in sus... Crezi cid nu fac
aia o chestie s-0 iei din loc in sus...
ai ? (Se-ntoarce la Cotdau.) Ba usca-
torie! Tu ce zici ma, speteaza, sa
facid unii o rachetd, s-o intinzi ni-
telus in luna, c¢i p-aici prea mi-
roase a pacura ? Te-ai duce, ba ?

SUDRIGEAN : Ca tu, vezi doamne,
tot cdlare ai mere...

STELICA : Eu? (Fdcind ochii mari.)
Eu?? (li di una bdtrinului peste
umdr.) Ptiu! Pua-ntii ! Fie a dracu
care mi-ar lua-o inainte. Pai ce ba,
nea Cutare, asta-i lume pentru mine?
lesi din casa, dai in casa.. iesi din
poartd, dai in gard ? Eu-s om, ba,
sd-mi numéar pasii? Ca voi? (Re-
voltat.) Ia uite! Sa ma svirle, ma,
in cer, aia zic si eu, si lasd dacid nu
s-0 descurca méndel !...

SUDRIGEAN (cu o supdrare ascunsd):
Apoi poate sd te si zvirle, cit de-n
graba, ca stiu cA nu si-o pune ni-
meni haine cernite dupa tine!

STELICA (amuzat dar si ginditor): Zi

. asa, ai ? Vrei s34 ma stearga din car-
tea de imobil ?... Auzi, ma saciz! $i
de ce ai bucuria asta, suflete, ce,
nu-{i merge plugul de mine ?

SUDRIGEAN : C-un prapadit ar {i mai
putin pe lume. .

STELICA (se uitd sd vadd dacd mes-
terul vorbeste serios. Lui Cotdu): Tu
stii, ma, de ce s-a luat nea Cutare
de mine ? (Dar si Cotdu e supdrat.)
Ma, Cotaule! Cofleasa !

COTAU (supdrat): Tine-{i gura, ma,
cit nu ti-i rau. .

STELICA (mirat): Iote ba! Ce faci,
ma, gamalia asta la mine ? Ce, crezi
ca esti frumos? Pai tu mu wvezi?
D-aia nu-s ciori p-aici, cd te-ai co-
cotat tu,

COTAU : Taci mé, Pisica, ma, atita-{i
spun. Lucra-fi acolo lucrul si taci.
Nu trage timpul.

STELICA (lovit in demnitatea lui):
Ce, ba? Ia vezi ca-f{i scap pe urma
doud peste muie de te fac icoana.

COTAU (lasindu-si lucrul si intorcin-
du-se): Cu cine vorbesti tu, ma?

STELICA : Cu baiatul lui mamica ta.
Ce, vrei sa-ti faci de sase sapta-
mini ? Vizusi tu pe maéandel sa
tragd timpu’? (De fapt n-a incetat
o clipd sd lucreze, asezat.) Atunci ce
te bagi, mi, ca o mazeti ? Vrei sa
te scot din pantofi ?

COTAU (intetindu-se): M4, venitura
dracului !

SUDRIGEAN : Na-na! Copiilor! I-
oane !

COTAU: Lasia-mid si-i lip numa’
una !

STELICA (rizind batjocoritor): Baaa'!

SUDRIGEAN: Aici nu-i de lipit
oameni. Cosul asta ii de lipit, si fie
mai mare. Atit.

COTAU: Lasi numai si-1 invidt eu
omenie, mince-1 lupii!

STELICA (fdrd sd se nelinisteascd) : In
poartd te bat, auzi, alifie ?

COTAU (cdruia cuvintul poartd ii
evocd ceva deosebit se face rosu s§i
vine sd-l apuce pe Stelicd) : Apoi du-
micatii tdi azi si mine, la mine-n
poartd nu mai ai ce ciuta! (Il ia de
piept.) Mergi sa-ti gasesti in alta
parte gajici d-acelea, nu la noi. (S-au
inclestat pe marginea abisului.)

SUDRIGEAN (strigind la ei) : Ma, vi-s
nebuni, ori n-aveti ce lucra ? (merge
sd-i despartd.)

STELICA : Ia-l1 de pe mine, nea Cu-
tare, cd {i-1 fac planor . uite-acuma
(Lui Cotdu.) Du-te, ma speteazi, de-
aici, s4 nu-mi stric lopetile pe tine!

COTAU (il mai indeasd de doud ori pe
marginea prdpastiei): Ma! Ce-i so-
ru-mea la tine, md, Ha! Ce-i? (Su-
drigean sare si-i desparte. Stelicd
scoate iute un pieptdne gi-§i repard
freza.) Sa spund ce-i soru-mea la el.

SUDRIGEAN (care a vdzut din gestul
lui Stelicd ceva, i care a apreciat cd
Stelicd nu s-a folosit de mijloacele
lui obignuite) : Add cutitul aicea!

STELICA (scoate un sis §i i-1 dd fard
nici un cuvint. Lui Cotdu): Sora-ta.
Ce sd fie: o.. Parcd nu stii si tu.
(Cotdu vrea sd se repeadd iar.)

SUDRIGEAN (strigd lui Cotdu): Sezi,
ma !

STELICA : Ce-i soru-sa?! M4 alifie,
nu face, ma, sa-fi bafi gura pentru
ea. Toatd cabana o stie.. ce mai ..

COTAU (revoltat): O stie de la tine,
cibesule ce esti!

STELICA (moale): Vezi ma, ca pa-
tinezi | Are ea jdamii de suste ale
ei. S-a ficut de bicidnie cu toti.

COTAU: Minti! (Slab.) Porcule!
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STELICA (cu compdtimire): Ai ba,
saciz, bine-ar fi ma si mint. Pe
cinstea mea dacid nu mi-ar pérea
bine sd4 mint.. Da o stiu toti, ma
(Ca totusi sd-1 imbune pe Cotdu care
s-a deprimat.) Da-i gagica (fixa,
soru-ta... !

SUDRIGEAN (pe care povestea cu sora
lui Cotdu l-a pus i mai tare pe gin-
duri) : Prapadit esti, bata-te luna!

COTAU (ca sd se razbune si el intr-un
fel, aratd la Fotea) : Ia cum s-a-ngal-
benit de frici! Ia la el! Ia!

STELICA (se scoald): Lasa-te ma de
iordane ! (Se duce pe marginea co-
sului si se ured pe bordura de o
palmd.) Fricd, ma ? Ia zi! (Face a-
colo pe grozavul.)

SUDRIGEAN (speriat): Ma, Pisica,
sezi incet, mid! Doamne iarti-ma!
Ma sezi, c-acum eu iti lip una.

STELICA (de pe margine): Lasia, nea
Cutare, s zburam si noi nifelus.
Ce-s zilele dumitale ?

SUDRIGEAN : Da-s ale tale? Hai,
ma, cd mai multi nevoie avem de
cosul asta ca de-o mifa moarta !

STELICA : Fac ce vreau, nea Cutare.
Asa-mi place mie, no!

SUDRIGEAN : Haida, mi, cid esti al
nostru, ma!

STELICA : Si ce dac-o si rimiie ga-
gicile din Hunedoara fard mandel ?
Smecherosi mai sint.

SUDRIGEAN (trecindu-si peste inimd) :
Haida, ma, ca stiu la care i-ar pa-
rea riau de tine.

STELICA : Stii 'mneata vro frumoasi,

bre ?

SUDRIGEAN (incearcd totul): Iti po-
runcesc ! Vrei sa bagi oameni la apa,
ma ? Tragi timpul, sau ce? Vrei sa
ne faci de ris ? S-avem un accident
in muncad ? (Jucind wultima carte.)
Ma, Partidul iti cere, intelegi ? Avem
lipsd de tineri, ma!

STELICA : Dar mi-e fricd ?

SUDRIGEAN : Nu ti-e frica.

STELICA : Da voui va e frici si nu
cad ? Ai mai, nea Steliene ?

SUDRIGEAN (inghitind) : Ne e {rica,
da. (Stelicd coboard la locul lui. Su-
drigean ii dd un pumn dupd ceafd.)
Nea Stelian ii tata-tau!

STELICA (vesel): Auzi, mestere ? Eu
zic sd-1 facem mai lung de 90 de
metni ! Mai facem de la noi!

SUDRIGEAN (supdrat): Ma, tu tot
vrei sd scapi pe undeva afard. Nu
vrei sid stai infre oameni la locul

* tdu. Ti-a zis oarecineva sa faci mai
mult ? Asta-i cumintenia mai, sa faci
ezact,

(136

STELICA: Asa o fi bre? (Punind
mina pe umdrul lui Cotdu.) E bine
mai, noi si fim sanatosi ! Intelegi ma,
tamiie ?

COTAU (mai putin supdrat): Meri sa
nu-ti dau una. (Dar se vede cd i-a
trecut. Apoi, despre beton.) A facut
priza ?

STELICA : Pidi cum! Ce, lucram de-a
moaca ? (Invitindu-i sd@ se deplaseze
mai sus.) Ia, cocoata-te, sa sperii si
ciocirliile. Ai o mutra, si-nnebunesc !
(Se suie cu toti pe scheletul de tfevi,
asa incit din scend nu li se mai vdd,
un timp decit picioarele, apoi nici
ele).

(Pe lingd baza cogului trece traver-
sind curtea Alexandru Rddulescu-Firu,
chimistul. Se incruciseazd cu tovardsa
Marina. Tovardsa Marina are o ezi-
tare, apoi igi face curaj si vine la el.)
MARINA : Tovaradsul Radulescu... ?
ALEXANDRU : Da.

MARINA : Cu tovarasul inginer Ra-
dulescu as fi vrut sa vorbesc. Cind
as putea ?

ALEXANDRU : Si eu sint tovardsul
inginer Radulescu.

MARINA : Nu se poate.

ALEXANDRU : Eu cred ca se poate.

MARINA : Da, dar dumneavoastra,
sinteti...

ALEXANDRU : ..bidtrin. Sau chimist.
Ce-ai vrutsa zici ? Chimist ? (Fata nu
rispunde.) Am inteles. Si de vreme
ce sint.. si zicem... ,chimist‘, nu
mai e interesant si stim de vorba.

MARINA (foarte stinjenitd) : ...Dommnul
inginer e acasa?

ALEXANDRU : Altd coincidentd : a-
ceeasi casd. Aceeasi adresi. Acelasi
telefon. Aceleasi ore de serviciu. Ba,
dacd nu mi insel, cam aceeasi leafa.
Dar eu sint ca si zicem asa (Mali-
tios.) ,chimist® — gi totul se sd'm'nbﬁ
Nu ? Ce péarere ai ?

MARINA : (tace stingheritd).

ALEXANDRU : Citi ani ai dumneata ?

MARINA : 22.

ALEXANDRU : Multi inainte, Nu e
acasa. A plecat la Bucuresti.

MARINA (uimire si dezamdgire) : Daa 7

ALEXANDRU : Da, dar se intoarce.
Dumneata esti nevoia Marina, daca
nu ma insel.

MARINA : Nevoia ?

ALEXANDRU : Asta si eu.. nevoia'!
Domnisoara Marina. Tovarisa Ma-
rina.

MARINA : Puteti si-mi ziceti si Ma-
rina.

ALEXANDRU (cu un zimbet autoiro-
nic) : Stiu. Eu am voie. Mie mi se
permite. Eu sint.. ,chimist*, nu-i
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asa ? (Cam posomorit.) Uite, totusi,
un reactiv cu care m-am lucrat nici-
odata. '

MARINA : Care ?

ALEXANDRU : Tinerefea. Nici nu cred
ca stiu sa lucrez cu ea. (Dupd o se-
cundd.) Da, da, se intoarce sipti-
mina viitoare.

MARINA (din inima): Asa ftirziu?
(Sinceritatea tonului l-a facut pe
Alexandru zimbitor si melancolic.)

ALEXANDRU : Observ ca elementul-
timp are alte valori pentru tineri si
altele pentru... ,chimisti“. (O ia ugor
parinteste pe Marina i o face sa-l
conducd.)

MARINA : Ce credeti, tovardse ingi-
ner, o sa iasa cocsul ?

ALEXANDRU : Sigur c-o sa iasa. (Au
dispdrut din scend.)

(In scend a apdrut un ins nu prea
inalt, spdtos, cu o privire agerd, care
se uitd peste tot, Cei de la ascensorul
cosului il salutd cu sapca. Insul pri-
veste indelung cosul.! La un moment
dat de sus se aude):

*) La premieri scena s-a petrecut fir#
aparifia directorului.

ALEXANDRU :

niciodatd,
MARINA :

VOCEA LUI STELICA : Ce te beno-
clezi la moi, ba acesta, n-ai treaba ?
Vezi cA ma las la tine acu’ si-{i pi-
pai nitel bila. Injug-o hai! Ia vezi,
ma, ce face mea Stelianul, a luat-o
din loc ? (Insul trece inainte. Il sa-
lutd i alti muncitori. Isi vede de
drum. Dupa un minut.)

VOCEA LUI STELICA (multumit de
ce-a constatat de sus): A uschit-o.
Vezi daca l-a lamurit béiatul ?

VOCEA LUI COTAU: Semana cu to-
varasul director.

VOCEA LUI STELICA : Scirt! Si eu
seman cu Cian-kai-si... Da-s Fotea.

(Intra Urlea cu un grup de munci-
tori cocsari, de mai multe virste.)

URLEA : Mai, nu-i asa ci nu stim.
Lasad sa-gi faca inginerii treaba lor
si dacd au o idee, e buni. D-apoi
aici noi m-avem voie si ne oprim,
cd la moi prin mini trece carbunele,
noi sintem tata lui, de noi are sa
asculte ! Tacd la Sundren am ajuns
la 260. Ii putin. Ii foarte putin. Moa-
le-i §i cocsul, da’ moi sintem si noi !
El se sfarima, da’ si noi tare repede
ne lasam !

Uite totusi, un reactiv cu care n-am lucrat

ALEXANDRU : Tinerefea. Nici nu cred cd gilu sd lucrez cu ea.
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TIRLEA : Ba nu ne-am lasat, nu vorbi
bolinzii !

MARCUS : Ne sfirimim si mnoi cit
putem.

BIRO : Asta-i altd sfarimétura ce zici
tu si alta-i ce zice Petre.

URLEA : Noi cu cit ne sfarimam si
ne trudim mai tare de-aia sintem
mai tari, ma! Ne sfarimiam mintea,
da’ ea nu piere, ma, dintr-asta, inca
cu atita se desteaptd mai iute!

RACHITAN (confirmind): Asta-i la
minte, cd cu cit lucrd ii mai agera.

MARCUS : D-apoi si la miini tot asa-i,
cu cit lueri ai putere mai multa !

TIRLEA : Pot prinde domnii — care
or fost domni — cit putem noi ? Pot
pe iuda!

RACHITAN: Ei au avut putere ci
ne-or stiut pune pe noi sia lucram cu
miinile, apoi cu capul or ficut ei
ce-or vrut. Acuma iaci mne baga
Petre si mintea noastra la treabai.

URLEA : Sigur cid v-0 bag. Voi din
miini tot dafi ma, de doudzeci de
ani si de doudzeci si cinci. Pentru
platd. Asa-i ?

BIRO (ironic) : Fainid plati cépitaram
de la domni.

URLEA : Acum mai dati si din minte,
iacid ! Nici pentru trei lei, nici pen-
tru trei sute, nici pentru trei mii.

MARCUS : Apoi ci cine vorbeste de
lei ?

URLEA : Ba vorbim! Pentru 33 de
milioane de lei. 1i bine, mi ?

TIRLEA : Atita-i ?

URLEA : Sa zicem cad-i atita.

RACHITAN : Si dac-or fi trei creitari
mai mult n-o fi nici un bai! (Oa-
menii rid.)

BIRO : Da’ s-or cunoaste cele 33 de
milioane la noi ?

URLEA : Ba poate ¢d nu s-or cunoaste.
Dar 333 de milioane s-or cunoaste !
Si-apoi mai fac si altii, ci n-om fi
buricul pamintului. Noi sintem nu-
mai o verigutd. Noi atita avem de
facut : s marim rezistenfa cocsului
pind la 300.

MARCUS : Numa atita?

URLEA : Numa atita. Pe urmia mai
vedem mnoi ce-0 mai fi,

TIRLEA : M4, doardi nu ne-om lisa
noi la daranatul asta de cocs, po-
pricasul lui!

RACHITAN : 11 facem noi tare, ma
Petrey stii cum ?... (Vrea sd facd un
gest, dar o vede venind pe Virginia).

VIRGINIA : Tovarase Urlea, uite, sotia
dumitale m-a rugat si-ti predau
mincarea, c¢i azi dimineatd ai ple-
cat prea de vreme...

URLEA : Multumesc... (Oamenii se uitd
lung si ies.)

(Sudrigean, Cotdu si Fotea coboarad
din cos.)

SUDRIGEAN : No, apoi acum c¢a sin-
tem aici pot sa-fi spun ca esti sarit
de pe linie. De luerat lueri, nu-i
vorba, d-apdi mici chiar intreg nu
esti.

STELICA : De ce, mi, mestere ?

SUDRIGEAN : Stii fu mai bine de ce.
Mai, copile, nu te mai juca, cA nu
mai esti chiar de joacd. Stai stim-
parat, nevoii, ¢d& n-o fi bine, ma!

STELICA : Sanchi! Hai ¢i n-am timp.

SUDRIGEAN : Poate ca mn-ai avut pe
cineva sa-fi spunda, iacd ifi spun eu
care as putea sa-fi fiu... vorba ceea...
ta

STELICA : Zii!

SUDRIGEAN : Nu mai umbla tu dupa
cai verzi!

STELICA : Asa le zici? Am si eu o
goangd a mea, ci daci n-ai goanga
nu esti om, degeaba infuleci, Dum-
neata ce stii ? S4 samotezi si sa dai
la popice.

SUDRIGEAN (privindu-l in ochi): A-
poi chiar de-aceea cia n-am gongi ca
tine, bucura-m-as s nu te mai vad,
decit numai aicea — nu stiu daca
m-ai priceput.

STELICA : Te-am. Hai, lasi. Ia-l1 si
pe plavanul &sta de-aici ¢4 mai scap
un sut in gradinita lui. (Sudrigean
clatind din cap amdrit §i iese cu
Cotdu.) (Vine Teodor Frentiu, c-o
haind-n mind. Scoate nigte bani gi-i
dd lui Fotea.)

TEODOR : Iti foarte mulfumesec. Ati-
tia-s ?

STELICA : Ce-i ma, bibiloanta ?

TEODOR : Banii. $tii care. Cind am
fost duminica la mozi.

STELICA : Unde ?

TEODOR : La cinema si la urma am
beut bere.

STELICA : Hai fugi bd d-aici, fii cu-
coana serioasd.

TEODOR : Nu se poate. Imi pare rau.

STELICA : Hai, ba, ce! Fugi cu ma-
rafefii d-aici. Ce, mandea sti-n ei?
Da te-ametisi, ba. A batrina ce zise ?

TEODOR : Apoi nici dupid bunid-mea
nu m-oi lua...

STELICA : Da' 66, stii? (Teodor tot
intinde banii.) Ce-i cu astia? (Su-
parat.) Lasa ba, cd dai si tu odati.
La pomana mea dai ? (Se uitd la
turn, il mdsoard.) Mai aveam nifel
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si mierleam. (Cum Frentiu il pri-
veste.) Da, da de la 90 de metri, ma !
Cel mai mare turn din fara! Spu-
ne-mi unul mai baban si-acolo ma
duc sd lucrez! Ca de ce, ba, sa
poatd altul ce pot eu ? Boala mea e
sa fiu sus, — la ,Scinteia* tot baiatul
a impins. Auzi ba: sa fii acolo si sa
te ginesti la Hunedoara ! Ma, Stelica,
ziceam, acu-i acu: da’ face! Unde-i
tactu, sd te vada!

TEODOR : Al meu a murit. (Cu oa-
recare nepldcere.) Si nici n-are ce
sd vadd! (li dd §i haina.) I{i multu-
mesc de haind, c¢i mi-ai dat-o, ca
daca nu, ma uda tot.

STELICA (nemultumit): Fugi, mi, ce
ti-am dat! Si nu-ti dau vreo doua
acu’, ce-s eu si mi taAmiiezi asa,
moaste ? Da care-i 4l de-o cirpi?

TEODOR : Buna-mea.

STELICA (luindu-l pe Teodor de braf) :
Hai la gateristi si& ne gimbim nitel
la cocsul ila, poate ii gasim noi chi-
chirezul.

TEODOR (urmindu-l): Mai stii!

STELICA : Si.. dacad tot ne-ncurcim,
ii mai ardem si-o ghifta cu vago-
netul, c-or fi baietii darimati.

TEODOR (uimit si mulfumit): Sa-n-
circam mnoi doi o ghiftd de cocs in
vagonet ?

STELICA (cu un gest de grozavd lar-
ghete) : De la noi asa !... Las-sd fiel...
(ies.)

Tabloul 5

(Cabinetul directorului. A intrat, de o clip¥
inginerul Calistrat, incid palid).

DIRECTORUL : Dumneata cred ca stii
ce urmari are intreruperea curen-
tulud.

INGINERUL SEF : Stiu.

DIRECTORUL : Stii, sau nu stii ?

INGINERUL SEF: Am spus.

DIRECTORUL : Datu-{i-a careva de
la minister aprobare pentru asta?

INGINERUL SEF : Nu mi-a dat. Am
intrerupt pe raspunderea mea.

DIRECTORUL : Stii ce se intimpla
acuma cu sarja de otel si fonta ?

INGINERUL SEF: Stiu ce se intim-
pla in toate sectoarele. Dar dumnea-
voastrd stiti ce se intimpla cu ter-
mocentrala dacia nu intrerupeam ?

DIRECTORUL : O sa se vada.

INGINERUL SEF : Mai avefi ceva cu
mine ?

DIRECTORUL : Nu. Astept verificarea
turbinei si a cazanelor.

INGINERUL SEF : Bine.

DIRECTORUL (cind inginerul sef a
ajuns la us$d): Incd ceva.. (Ingine-
nerul sef se intoarce.) De ce o im-
braci pe mevasta dumitale in culori
asa de tari ?

INGINERUL SEF : ..

DIRECTORUL : Aici e oras muncito-
resc, vrei sa ai memultumiri cu oa-
menii ?

INGINERUL SEF : Tovarise director,
dupd munca mea vreau s-o0 vad si
pe ea multumitd. Eu nu ma uit la
mine.

DIRECTORUL (cu oarecare prietenie
bdrbdteascd) : Ba eu cred ci nu te
uiti la ea. Mi rog. In fine, o sa
aflam rezultatul anchetei. Daca ai
intrerupt degeaba, stii ce se intim-
pla.

INGINERUL SEF: (Inainteazd trei
pasi) : Aveti vreo indoiald ?

DIRECTORUL (nu rdspunde). (Ingi-
nerul sef, iese.) (Sund si spune sefei
de cabinet) : Frentiu si vina. (Came-
rista iese. Intrd Frentiu.)

TEODOR : Sa traifi, tovarise director.

DIRECTORUL : Cine te-a invafat sa
zici asa ? Noroc! Ce-i ? (Totul de-
curge extrem de dinamic.)

TEODOR (tugind) : In legaturd cu mu-
tarea mea.

DIRECTORUL: A fost buna-ta si s-a
rezolvat., Altceva mai vrei ?

TEODOR : A fost bunid-mea aici ?

DIRECTORUL : Ba nu, a fost sfinta
Paraschiva.

TEODOR : Ea a zis s4 md mutati ?

DIRECTORUL : Te-am mutat. Ma, eu
n-am timp. Spune ce vrei.

TEODOR : Nu merg.

DIRECTORUL : Unde nu mergi ?

TEODOR : Nu merg nicdieri. Eu acolo
stau unde am fost.

DIRECTORUL : Atunci ce méd codobe-
titi de cap ?

TEODOR (sfios) : Eu...

DIRECTORUL: De ce nu mergi? li
munca mai usoari. Tu esti galben
la fatd., Spunea bunia-ta ca esti bol-
nav cu inima.

TEODOR : Nu mia duc. Eu sint apa-
ductier. Atit. Eu stau unde-i locul

meu. -

DIRECTORUL : Ma, nu te lacomi la
cistig.

TEODOR : Nu méa lacomesc.

DIRECTORUL : Hai ca te mut unde-i
platd mai buni. Mergi ?

TEODOR : Nu merg.

DIRECTORUL : Hai cd nu glumesc.

TEODOR : Nici eu nu glumesc.

DIRECTORUL : Ce-t{i place tie, ma, la
bateriile acelea ? 1i prea cald pen-
tru tine.
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TEODOR : Nu-i.

DIRECTORUL : Nu-mi spune tu mie
cd si eu am fost apaductier, bata-l
dracu de cazan.

TEODOR : Tovardse director.

DIRECTORUL : Aveti acolo o banda a
voastra, asa-i?

TEODOR : Da...

DIRECTORUL : Stiu eu, ma. Toti go-
lanii-s acolo. $i tu vrei sa stai cu
ei, asa-i ?

TEODOR : Apoi cum n-as vrea, ca-s
curios : il putem scoate ?

DIRECTORUL : Ce?

TEODOR : Cocsul nostru !

DIRECTORUL : N-ai decit sa stai,
fir-ati voi de ris. Da’ s& n-o mai tri-
miti atunci pe bund-ta la mine.

TEODOR : N-am trimis-o eu.

DIRECTORUL : No, bine, du-te, ser-
vus. Tu esti utemist ?

TEODOR : Sint.

DIRECTORUL : No, atunci si aveti
griji de bateria ceea care-i pe mina
voastrd. Auzitu-m-ai ? I{i di buni-ta
sd minci ?

TEODOR : Imi da.

DIRECTORUL : Si-ti dea, mé, s minci
mai mult. Nu mai stringeti bani de-
oparte sd cumpdérati feldere si ju-
gire, Lasd, ma, parcid nu stiu eu ce
fel de neam sinteti, parci n-am va-
zut-0 ? No, noroc si sanitate !

TEODOR : Sa traiti!

DIRECTORUL : Servus.

SECRETARA : Tovarisul inginer Tur-
turica.

DIRECTORUL : Sa vie (Intrd ingine-
rul Turturicd.)

TURTURICA : Tovarise director...

DIRECTORUL: Vrei sa-mi spui ca
nu-i posibil, asta vrei ?

TURTURICA : In principiu totul e po-
sibil. Dar noi trebuie si ne inteme-
iem pe date strict stiinfifice, contro-
labile. Asa e marxist.

DIRECTORUL : Intemeiazi-te, dar
fa-mi cocs.

TURTURICA : Vi dau datele si va
dau si rationamentul.

DIRECTORUL: Uite rationamentul,
ti-1 dau eu: nu-i cocs, nu-i fonta ;
nu-i fontd, nu-i ofel ; nu-i ofel, nu-s
laminate ; nu-s laminate, nu-s ma-
sini.. mai departe stii si dumneata.

TURTURICA (cu un zimbet): Stiam
si pina aici, tovarase director.

DIRECTORUL: Ce m-ai? N-ai car-
bune ? N-ai vagoane? N-ai tehni-
cieni ? N-ai muncitori ?

TURTURICA (intrigat) : Am.

DIRECTORUL (cu intenfie): Pare ci
totusi n-ai ceva. Ce ?

TURTURICA (incercind sd fie ironic) :
Poate n-am cunostinte suficiente.
DIRECTORUL : Poate, Poate ai prea

multe.

TURTURICA : Voiam si vid dau ra-
portul tehnic.

DIRECTORUL : Ce spune raportul teh-
nic : putem sau nu putem ?

TURTURICA : Cititi-l, vd rog, cu a-
tentie.

DIRECTORUL : Dumneata n-auzi ce te
intreb ?

TURTURICA : Tovaridse director, sint
un om de buni credintd ; va rog sa
ma credeti ca daca...

DIRECTORUL : Lasd domnule buna
credin{d, mie-mi trebuie cocs, auzi 7

TURTURICA (incdlzindu-se) : Dar
dacd-i demonstrat ?...

DIRECTORUL : Nu-i demonstrat ni-
mic. Pind in minutul cind murim
nu-i demonstrat ci din carbunele de
la Lupeni nu se poate face cocs.
Toate erau demonstrate. Era demon-
strat cd bolsevicii nu-i pot invinge
pe albi. Era demonstrat ca rusii n-au
pricepere tehnici. Era demonstrat ca
noi sintem plugari. Si cd pamintu-i
drept a fost demonstrat.

TURTURICA : Cu toate astea nici sfe-
ricitatea pamintului, dupd ultimele
teorii...

DIRECTORUL : Tovardse inginer, la
ora asta mi-e tot una daca pamintul
e rotund sau patrat. Nu mi-e tot una
dacd cocsul e bulgire sau lunguef.
Mie adu-mi cocs tare si-fi primesc
toate teoriile. Atunci poti sd-mi de-
monstrezi si ¢d eu nu exist. Dar deo-
camdata c¢it sint aici am sé-{i cer
mereu cocs, §i inc-odati cocs! M-ai
inteles 7 Poftim, si da-ti si raportul
tehnic. Sau lasa-1 aicea, il bag la
mine, si am pe ce pune cocsul. (II
inchide in safe.) Asa, mai e ceva?

TURTURICA (jignit): In conditiile
astea...

DIRECTORUL : In conditiile astea, to-
varase, da! Ce alte condifii mai
vrei ? Iti didm tot. Lasid, fa teorie
marxistd cind ii de facut. Acuma fa
cocs, pentru asta esti aici. Asta-i
marxismul dumitale acum. (Cintd-
rindu-l.) Fiindcd veni vorba, de cind
esti asa politician mare ? Parca erai
apolitic, inginer. D&-ne productie,
tovariase, si pe urma vorbim. Dar
deocamdatd, cocs! Si repede! (Suna
sefa de cabinet.) Cine mai e ?

SECRETARA : Tovarasul Urlea.

DIRECTORUL : Trebuia si-1 bagi ina-
intea lui Turturica.

(Intra Urlea.)
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DIRECTORUL : Cum e, Petre ? Ce-i de
nou ?

URLEA : Prost.

DIRECTORUL : Ce-ati facut ?

URLEA : Am controlat toate fazele.

DIRECTORUL : Si ce crezi ?

URLEA: Cred ca tirebuie indreptate
toate. Nu-i nevoie de nici o filozo-
fie, Batrinul Socald ocheste rau in
camera de sarjare.

DIRECTORUL : Punetfi altul.

URLEA : Am pus azi. Praful trebuie
maruntit mai mult.

DIRECTORUL : Ce propui ?

URLEA: Sa-1 mai trecem printr-o
moard cind ajunge sus.

DIRECTORUL: Nu ingreunati pro-
cesul tehnologic ?

URLEA : Ba da, dar n-avem ce face.

DIRECTORUL : Nu-mi place.

URLEA : Nici mie. Nu le place nici la
oameni. O sa se stringa in cosu’ mo-
rii, 0 sd trebuiascd tot timpul pisca-
lit cu betele.

DIRECTORUL : Atunci ?

URLEA (simplu): O sa-1 piscialim cu
betele. Macar pind ne vine altd idee
in cap.

DIRECTORUL : Carbunele cum e?

URLEA : Mai bun. $i Calanul s-a in-
dreptat. A fost acolo o tovarasa
foarte activd. A facut treaba buma.

DIRECTORUL : Cine?

URLEA : Tovarisa Sadeanu. O func-
tionara.

DIRECTORUL : Sideanu, Sadeanu ?..
N-am auzit.

URLEA : Vecind cu mine.

DIRECTORUL (privindu-l intr-un fel
ciudat) : $i cum a apucat-o pasiunea
cocsului pe tovarasa Sadeanu ?

URLEA : Nu stiu ce vrei sa zici. E o
femeie muncitoare.

DIRECTORUL (trecind) : Bine, Petre.
O s-0 chem si eu s-0o vad.

URLEA : N-ai decit.

DIRECTORUL : Cind imi dati cocs ?

URLEA (in glumd): Miercuri, € bine ?

DIRECTORUL (rizind): De ce nu
marti ? (Ii pune mina pe umdr.) Tu
stid ce-i asta, n-am nevoie sa-{i spun.

URLEA : Stim toti cei din organizatia
de baza.

DIRECTORUL (il conduce prieteneste
pind la usd): Mai, in camera ceea
de sarjare, poate ci nu béagafi des-
tul carbune, Trebuie bagat sa se as-
tupe toatid, si nu rimind aer nici o
tird. Ai tu grija, controleazia cind o
umple. (De la wusd) Mai e careva?
(Se intoarce si pune mina pe telefon.)
Da-mi comercialul. Allo, tovardse,
ce-mi faci cu zgura ? De ce s-0 dai
cind poti s-0 wvinzi ? Vinde-o dra-

cului s cumparam televizoare la oa-
meni. Dumneata ai ? Sa vii la club
atunci, sa vezi (Intre timp a intrat
cu pasi de pisicd Stelicd Fotea si s-a
oprit mai incolo.) Ce-i ma ?

STELICA : Ma chemarati ?

DIRECTORUL : Tu m-ai injurat, ma,
de sus ?

STELICA : Eu.

DIRECTORUL: M3a, tu crezi ca esti
mai mare golan ca mine, ma ? Crezi
ca eu nu stiu injura ? (Stelica tace,
amuzat.) Tu dacd ai putea, m-ai si
bate, asa-i ? Hai, zi-i, nu sedea cu
limba-n gura.

STELICA : V-as.

DIRECTORUL : Vezi ca te-am ghicit,
ma ? Hai mai aproape. Esti slab ca
mita. Nu-{i da destul la cantina ?

STELICA : Dracu s-o ia!

DIRECTORUL : Ma, daca tu si pita o
injuri ce sia mai zic ca-1 injuri pe
director care mu-i chiar ca pita ? Ce
ti-i de lipsa ? Sa zic sid va deie si
de cel verde inainte de maséd, ba-
rem, o sutd. Sa zic, ma?

STELICA (cam sifonat): Uite ce...

DIRECTORUL : Vrei tu o riachie, mi ?
O cireasa ? (Ironic.) Toti directorii
au rachie la ei in birou, ce zici ? Ori
mai intii ne batem ? Spune!

STELICA (tace). -

DIRECTORUL: Ma, eu am fost mai
tare ca tine, Eu c¢ind ma puneam la
careva dupi cap, il lasam jos. Una
ii dideam, pe umar, si era destul.
Da’ nu faceam atita gura ca tine.
Apoi ¢ind ma-mbetam tdceam dra-
cului si nu mai stia nimeni. (Se ri-
dicd de la birou §i vine in dreptul
lui Stelicd.) Vrei tu una de la mine,
mé, asa cum sint acuma ? (Il apucd
de umeri. Fotea crede cd vrea sd-l
batd si se fereste, dar directorul il
tine de umeri ca s§i oind l-ar imbrd-
tisa.) Ei, ce-i necazul ? (Stelicd, incd
neincrezdtor se subtiazd ca o pisicd,
gata sd scape.) Nu fugi ma ca te vad
fetele fugind si se rid. Hai, sezi aici.
(Aratd fotoliul de piele.) Si spune
cum e cu cantina. Da’ scurt, cd n-am
vreme. Furad careva ?

STELICA : Eu stiu!?

DIRECTORUL : Apoi atunci prinde-l.
Cine vrei sa-1 prinda, eu ? Ma, voi
trebuie sd fitfi hoti mai mari decit
el, si-1 prindefi. Apoi si mi-1 dati
mie, cd stiu eu ce si fac cu el. De
ce-ai strigat ieri la cantina ?

STELICA : Pai dacd-mi zvirle cra-
peala asa in scirba. Sa se uite la om
cind ii pune inainte, nu asa. Ori ce
crede, ci daci vin megru de la cocs
am pascut porcii cu tat-su ?
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DIRECTORUL: Negru vii, dar ce
treabd faci tu acolo?

STELICA : Oi face si eu cd doar n-oi
lasa si facd alfii inaintea mea.

DIRECTORUL : Pai dar tu esti cofra-
jist.

STELICA : Si ce, cocsul e numai al
dlora de-l card, dar moi ce-om fi,
lauze ?

DIRECTORUL : Hm... si zii, vrei s se
uite fetele alea la tine in ochi, si le
doard capul ? Bine, ma. Nu-ti ajunge
cite le-ai zdbunit de cap? Apoi ma,
sa stii cd eu te-msor.

STELICA : Eh!

DIRECTORUL : Io-s nasul tau, ma.
Te-nsor, iti dau casd, te-nvat sa
fierbi mincare. Copii stii sa faci ?

STELICA : Deh...

DIRECTORUL : Sa faci, méa, dar la
tine acasd, nu la mine-n uzina! In-
telesu-m-ai ? No, servus ! (Stelicd se
scoald sd plece.) Si cind gasesti una
s vii ca te-nsor eu.

STELICA (descoperind o cutie cu ti-
gari pe masd): Imi dati voie?
DIRECTORUL : Haida tu, smecherie!
STELICA : Puteati sd fumati unele
mai misto, dom’ director ! Sa traiti.
DIRECTORUL (secretarei): Cheama

pe sefii de resorturi la sedinta.

Tabloul 6

Bucuresti, Parcul Stalin. Spre seari. In
spatele statuii se plimbd nervoasd o femele
in fulgarin. E Rina Calistrat. Un tindr apare.

RINA : In sfirsit ! (Stinge nervoasd ti-
gara.)

DINU : Ma astepfi de mult? (li sd-
rutd mina.) larti-ma, am avut o mul-
time de treburi. (Sint incd stinghe-
riti.) E frumos aici. Nu? Vara e
mai frumos. (Rina nu rdspunde, Pri-
veste departe spre lacuri.) Asfaltul
adsta iti da o senzatie de confort, nu
ca noroaiele noastre. Spune-mi, cum
m-ai gisit, stiai ¢d sint la Bucu-
resti ? Am fost foarte bucuros azi
dimineatd cind ti-am auzit vocea la
telefon. De ce nu spui nimic ?

RINA (privindu-l cu o bucurie pufin
miratd ca §i cind acum gi-ar da
seama unde se afld): Dinule!

DINU : Draga mea! Nu-i asa ci..?

RINA : Lasi Dinule! (Il ia de brat si
fac citiva pasi impreund.)

DINU : Tremuri. Ti-e frig?

RINA : N-am nimic.

DINU : E racoare.

RINA (fremdtdtoare): Ce-o sd se in-
timple acum ?

DINU (lejer): Nu stiu. Nu ma gin-
desc. ’

RINA : I-am lasat vorba ca plec, in
ultima clipd. Nici eu nu stiam dina-
inte. O sa faca legatura. E inteli-
gent.

DINU : Nu trebuia...

RINA : Poate ai dreptate. Dar nu ma
mai puteam fine. Vream sa i-o
spun, s-o0 afle. Ah, era nemaipome-
nit ! Si zbuciumul acela tot timpul.
Aici e liniste, nu-i asa? Awuzi cita
liniste e aici ? Dinule. (Pare anxi-
oasd.)

DINU : Da...

RINA : Aici e liniste, verdeata... O fe-
meie are nevoie de toate astea, nu ?
Spune, ce crezi tu despre mine ?

DINU (li prinde umerii, neconvins) :
Ce si cred ?... Cred ci esti.. fru-
moasd.

RINA : Nu asta.. (Dupd o pauzd stin-
jenitoare.) Adineaori m-ai intrebat
dacd te-astept de mult., (Grav, pri-
vind peste el.) Da, de mult. Nici nu
stiu dacd am facut altceva pina acum
decit sa astept.

DINU (pe care astfel de mdrturisiri il
incurcd) : Ei, de-acum gata. (Practic.)
Spune unde vrei si mergem £i ne
distram putin. :

RINA : Unde vrei tu. Si bineinfeles
sd nu me cunoascid nimeni. (Cu ace-
lagi fior.) Curios, si aici am avut
senzatia ca m-a viazut cineva.

DINU : Cind ?

RINA : Adineaori, a trecut un individ.
S-a uitat lung.

DINU (direct): S-a uitat lung pentru
cid esti...

RINA (li astupd gura cu palma, el ii
ia palma i i-o sdrutd): Dinule! As
vrea si ma pot destinde. Sa& nu ma
intelegi gresit. As vrea si ma pot
deschide. Eu triaiesc numai intre te-
lefoane. Cind méa sarutd barbatul
meu, uneori... De ce zimbesti ? Spun
prostii, asa-i ? (Il mingiie.) Dragul
meu! Ce bine-mi pare c-am venit.
Adineauri ma simfeam stinghera, nu
stiu cum, striaina... (Are o neapdratd
nevoie de cdldurd, de confesiune.)

DINU : S& mergem, vrei ?

RINA : Mai stdim un moment.. Stii,
am o senzatie asa de ciudati.. Cind
am plecat l-am vazut pe Vlad intre
masindariile acelea infernale si oame-
nii aceia incalziti. (Putin obsedatd.)
Parca era un dirijor, sau un magi-
cian. In gari mi-a spus dispecerul
ca i s-a stricat ceva,

DINU (reflex): Unde, la ce?

RINA (putin dezamdgitd) : Ce tresari
asa ? Totdeauna se strici ceva. Si
voi sariti. (Altd voce, ugsor tremurd-
toare.) Dar eu nu sint stricata, dra-
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TEREZA : Nu s-a merifat sa mergefi la Bucuregii, penfru alila_
RINA: Si eu cred c¢d nu s-a merital...

gul meu ? (Subliniind echivocul.) Nu
sint stricatd ? Eu nu ingnijorez pe
nimeni ? Eu care trebuie sa vin sute
de kilometri ca sa gasesc puiinacal-
durd, si putini liniste ? (Se crampo-
neazd de el.) Dinule ! Scumpul meu !
De ce nu-mi spui nimic ?

DINU: Ce sa-ti spun? Bine c¢i sin-
tem aici.

RINA (Inecd reticentd): Spune drept,
de ce ai venit ?

DINU : Fiindca te...

RINA (cu bucurie): Adevarat ?

DINU : Fiindeca te stiam aicea, fiindca
m-ai chemat. (Brutal.) Rina, eu fe
doresc de multd vreme !

RINA (dupd o suspensie, ca $i cind ar
fi cdzut de sus, dar s-a oprit la juma-
tatea drumului): Si eu te doresc de
multd vreme ! Esti un bérbat, nepéa-
sator, superficial, care stie sad-si puna
o cravati, care nu face caz de nimic
mai mult decit de-o partida de rugby,
care nu se sperie cind.i se cere o
situatie urgenta...

DINU (zimbind): Tu stii ¢cA eu am
venit ca sa aduc o situatie urgenta ?

RINA : Nu.

DINU : Ba da. Asta-i motivul pentru
care sint in Bucuresti.

RINA : Numai asta ?

DINU : Si inca unul...

RINA : Da, il stiu. Nu, nu ¢ ma iu-
besti pe mine, nu. Ai vrut si eva-
dezi, asa-i ? Sa scapi de-acolo, nu?

Sa iesi din Hunedoara aia infer-
nala...!

DINU : Da, vreau si plec.

RINA (pasionat): Ah, o wurasti si tu,
nu-i asa? Eu o urdsc ca pe o dus-
manci, ca pe o rivala a mea, pen-
tru tot ce absoarbe si tine acolo in-
clestat cu dintii ei de ofel!

DINU (rizind) : Gelozie ?

RINA (surd): Da, da. $i inciaodata da.
Sint geloasd pentru el ; pentru tine...

DINU : Spune drept: dacd l-ai avea
pe el, ai mai fi geloasd pentru mine ?

RINA (sdrutindu-l agitat): Dinule!
Scumpul meu! Nu stiu! Nu stiu!

DINU (mereu degajat dar §i neastep-
tat de lucid): Rina, asa-i ca-l1 iu-
besti ? Ca barbétia e la el, nu-i asa ?
El e magicianul, el e cel care sta-
pineste Hunedoara aia de tevi si de
flacara, dusmanca, si o supune. Nu-i
asa ?

RINA (aparindu-se de umbra lui Vla-
dimir) : JTa-ma in brate ! Lasa ! Asta-i
seara mnoastra, Dinule!

DINU : Tu stii bine c¢a acolo-i lupta,
nu aici. Tu esti §i acum acolo, Rina,
si te gindesti cu placere la golul pe
care l-ai lasat in casa, plecind.

RINA (sbadtindu-se impotriva eviden-
tei) : Taci, Dinule, lasa. Hai si mer-
gem sa ne ajurim.

DINU : Nu esti sincera cu mine, Rino.
De cind ai stins figara, am simftit
ca-t{i pare rau c-ai venit.
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RINA (izbucnind): Si tu?? Tu care
umbli cu Hunedoara pe urmele tale
din minister in minister, si mi-o
opui ca pe o scuzad pentru toate in-
tirzierile ? !...

DINU : Cu mine e altceva, Rina. Eu
plec.

RINA: Tu poti sa pleci? (E stupe-
fiatd.)

DINU : Eu plec. (Usor cochet.) Am a-
ventura mea. O aventura cu fizica
nucleara.

RINA : Nu inteleg.

DINU (nonsalant) : Draga mea, de citiva
ani eu studiez fizicad nucleara, pentru
mine. E micul meu secret. Acum am
ajuns la convingerea ca as fi mai
util aici, la reactorul care se face,
decit in oricare alta parte. De asta
am venit, ca si ma transfere. Incerc
sd-mi fiu... credincios : mie insumi.

RINA (pipdindu-l pe obraz, mingiin-
du-l, dezolatd cd-l pierde) : Spui ade-
varat, Dinule ?

DINU (dind-o binisor la o parte): Cu
riscul de-a nu mai trece drept un ne-
pasator amator de rugby. Cu riscul
de a nu mai trece drept un inno-
dator bun de cravate.

RINA : Tofi se aranjeazi, doamne
dumnezeule ! Toti se tin de ceva!
DINU : In citiva ani poate ai si auzi

despre mine,

RINA (sdlbatic): Nu ma intereseazi !
Eu vreau sa aud acum despre tine,
acum ! S-aud cid nu esti nimic decit
un ins care ma iubeste, Un ins care
a venit special din...

DINU (cu o usoard iritare): Draga
mea, hai si& mergem. Stiu un local
pe Stefan cel Mare, placut, discret...

RINA : MA macinati intre voi! Ma
macinati parci as fi un praf de ala
negru de carbune. Parcd n-as avea
suflet. Si cu cit mad maécinati am sa
méa fac mai durd, auzi? Tot mai
dura !

DINU (izbit de un lucru la care el s-a
gindit pe alt plan): Asta-i solufia,
sa stii ! (O spune ca pe o nostimadd,
subit.)

RINA : Solutia la ce?

DINU : Solutia pentru cocsul de la Hu-
nedoara. Vorbesc serios (Dar su-
ride.) Cu sufletul e altfel, dar praful
trebuie macinat cit mai marunt si
remacinat. Asta este.

RINA (intre zimbet §i lacrimd): Ah,
rivala, rivala ! $i aici ?

DINU (franc): Rina, scumpa mea, nu
stiu ce sa-{i spun. Poate trebuia sa
ma imbat inainte de a veni aici.
Poate trebuia sa te sarut din prima
clipa, si nu te las sa vorbesti ! Poate
si acum ! (Se repede nefiresc s-o im-
brdtigeze.)

RINA (putin amdrui): Fii cuminte, to-
varase inginer. E inutil s& ne mai
expunem. Ifi doresc mnoroc pentru
transfer.

DINU : Esi draguta!

RINA (incercind sa glumeascd): Do-
reste-mi si tu moroc pentru cind ma
voi intoarce la postul meu de dispe-
cer-adjunct.

DINU (pe jumdtate serios): Poate ai
s poti avansa. (Sincer.) Si cind ma
gindesc ce riu o sid-mi pard cd te-am
avut aicea gi... Ce prost am fost!

RINA (flatata de acest prin elan sin-
cer care vine asa de tirziu): Nu se
stie cind am fost prosti, dragul meu.
Dar nu cred ¢a acuma (Il ia de brat
si pleacd spre iegire trecind pe lingd
bazinul cu apd.) Dinule! Cu ce sea-
mana luminile astea rasfrinte in apa,
jucind ?... Galbene, rosii, portocalii...
Nu ghicesti ? Cu ochii ei...

DINU : Ai cui ?

RINA (cu un inceput de simpatie si
impdcare) : Ai rivalei mele, Hune-
doara. N-ai nimic si-i transmiti ?

DINU : Am ceva...

RINA : O scrisoare ? (Dinu neagd.) Un
pachet ? (Dinu mneagd.) Ceva mai
mare ? (Dinu aprobd.) Fragil ? (Dinu
zimbeste i aprobd.) Crezi c-o sa fie
multumita ?

DINU : Cu siguranta..! (li ia" mina;
cu un elan.) Sarut-o din partea mea!

RINA (din care a dispdrut orice amd-
rdciune) : Bine, am s-o sidrut!

ACTUL I

Tabloul 7

Peste alt timp. Dupd amiazdi de aprilie, citre
ora 6. Blocul muncitoresc din actul [, de
astd datd fard fatadd. Se vidd complet toate
apartamentele. La parter nu e nimeni decit
Tereza Schoner care ‘e vizibil preocupati de
un lucru si doritoare s#-1 comunice cuiva, Ea

trage uneori cu wurechea cind la un vecin.
cind la celdlalt, si vaddi dacd n-au venit
acasi. Mai asazi o caserold de alami, mai
potriveste un pres. Nemaistiind ce si faca,
scoate tacimurile dintr-un sertar §i incepe si
le frece cu vim.

La etaj, din cele trei apartamente, cel de
la mijloc. al lui Urlea, e gol. Biietelul cel
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mare al lui Urlea, lomel, e finsd fn vizitad
la bitrinul R#dulescu, aldturi, unde sade In
fata unui microscop s§i priveste cu atentie,
in timp ce chimistul lucreazd la birou, cu
fala spre perele.

Dincolo, avocatul S#deanu, ftmbréicat
trenci si cu pilérie, e gata si ias¥ in oras,
far Virginia in capod si legat¥ la cap, dere-
tici odaia cu o perie cu coadd lungi. Se
vede ci a ffcut o scuturfturd mal mare,
fiinded lucrurile sint incd rivisite.

Camera Rddulescu

ALEXANDRU (intorcindu-se o clipd de
la birou, bdiatului): Iti place ?

IONEL (foarte ocupat, murmurd ceva
de mneinteles.)

ALEXANDRU : E-n reguld! (Isi vede
mai departe de treabd.)

Camera Sddeanu

CLAUDIU (cu zimbetul lui ironic): E
incomplet ce faci. Dacd nu ma ma-
turi si pe mine te-ai ostenit degeaba.

VIRGINIA (fdrd sd se tulbure): Noroc
ca-ti cunosc acuma toatd gama. Du-te
si te plimba, vrei ?

CLAUDIU (asezindu-se provocdtor pe
un colf de birou): VasdzicA ma cu-
nosti, nu? De-acum altd partitura,
nu? Rap, rap-bum!! Bum! Rap!
rap-bum, bum !

VIRGINIA (fdrd sd se opreascd): Tu
nu te sim{i incomplet? Esti ca un
instrument care nu e-n stare sa
scoatd decit o singurd melodie chi-
nuitd. Un fel de pianola cu are.

CLAUDIU (ricanind) : Intr-o zi, melo-
dia asta se chema dragoste. (Virgi-
nia nu rispunde.) De altfel, te inseli.
Dimineata scot cele mai sublime me-
lodii patetice si progresiste. (Tulbu-
rat de o amintire.) Acum citeva zile
chiar, am apéarat sacra orinduire a
familiei care se destrama. I-am con-
vins, ca Orfeu. Asa ci vezi, doamna,
cd sint mai melodios decit iti inchi-
pui. ¢Amintirea stdruie.) Era s$i un
copil acolo...

VIRGINIA : Esti destul de destept ca
sd-mi inchipui ca pofi juca orice.

CLAUDIU (sarcastic) : Mersi !

VIRGINIA : Ai izbutit sé-i ingeli si pe
ei, asa cum ai izbutit s ma inseli si
pe mine.

CLAUDIU : Asta-i rechizitoriul de in-
fidelitate ?

VIRGINIA : Infidelitate ? Singura ta
fidelitate e ci-i inseli pe toti. Pe tine
inclusiv. De altfel, niei tu nu stii ¢ind
esti sincer sau nu. (Claudiu izbit de
acest diagnostic nu rdspunde. Virgi-
nia se opreste din dereticat.) Asculta,
Claudiu : vreau sa-{i propun ceva,

CLAUDIU (cu wun rinjet sarcastic):
Poftim ! Cam stiu ce vrei si-mi spui.
Despartirea.

VIRGINIA : Nu stii nimic. Vreau sa-{i
propun sa organizdm putin ,inselito-
ria“ asta. (Mirare la Claudiu.) In-
cearca si te porfi frumos cu mine,
cuviincios, S faci ca si c¢ind m-ai
prefui. Ca si cind ai sti cd muncesc
pentru un lucru serios si important.

CLAUDIU (framintindu-se) : Bine, dar
ce e..?

VIRGINIA : Incearci! In cadrul sis-
temului tiu de inselidtorie generali,
alege-ti coarda asta. Inchipuie-{i ca
esti la bard, cd vorbesti pentru efect.
Trateazd-ma ca pe un om! Ca pe
un client, poftim, care dacid nu-ti
plateste alt onorariu..,

CLAUDIU : S$tiu, casa si celelalte...

VIRGINIA: Nu casa si celelalte. Si
casa. $i curadfenia pe care ti-o fac.
Ceaiul pe care ti-1 aduc. Dar nu asta.
Faptul ca-fi vorbesc cu politete. C&
pastrez aparentele unei céisnicii nor-
male. Ci te consider, totusi, barba-
tul meu fati de toatia lumea. Vezi,
si eu ma pretez la aceasti ingeld-
torie...

CLAUDIU (mai slab) : Mi& mir. Tu care
esti o fiinfa...

VIRGINIA : De ce si te miri ? Une-
ori imi imaginez chiar ¢i as mai pu-
tea fi multumitd cu tine. (Il priveste
cu ceva din afectiunea veche.)

CLAUDIU (scincind ironic): Psihote-
rapie !

VIRGINIA : Cum vrei sd-i ziei. Ulite,
iti cer asta. Sergiu o sa vie acum
doud saptimini in vacanti. Incearca
s te porti ca si ¢ind intre noi totul
ar fi in ordine. (Cu implorare.) Ma-
car doua saptadmini. Daci nu pentru
mine, pentru el. Baiatul nu trebuie
amestecat in toate gunoaiele.

CLAUDIU (privind fotografia baiatului
pe perete, oarecum impresionat): Si
speri cd-n modul &sta..?

VIRGINIA (demn): Sint datoare sa
sper.

CLAUDIU (anxios) : $i pe urma ? (Ta-
cere.)

VIRGINIA (coplesitd de amdrdciune) :
Acuma lasd-ma te rog sa termin, ca
e tirziu.

CLAUDIU (se ridicd de pe birou, ac-
centul mevestei lui l-a pdtruns; igi
pune din mou pdldria, iese reluind
ca un ecou): ..E tirziu? (din usd,
intorcindu-se, cu 0 wvoce neobisnuit
de profundd): Eu te-am considerat
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totdeauna un om, sa stii. (Sincer.)
Fard si simulez.

VIRGINIA (o vibratie stdpinitd) : Bine,
lasd. (Continud sd steargd perefii.)

Camera Rddulescu

IONEL : De ce se viad astea asa verzi,
tovarase ?

ALEXANDRU (intorcindu-se de la bi-
rou) : Pentru ci sint verzi tovarise.
Mai ai ? (Scoate din sertar alte la-
mele. Bdiatul se apropie, se uitd la
cdrti.) Ia-le si p-astea.

IONEL : Stii cd l-au prins pe Dipse cel
Mare ? Mi-a spus tata.

ALEXANDRU : L-au prins ? Da’ cine??

IONEL : Nu stii ? Toatd lumea stie. Ii
cel mai mare hot care a existat in
tara Hategului. Atita a mai furat!
Zicea mama si fim cuminti cid vine
Dipse. La tofi le era frici de el.
Dumneata cum de nu-l stii, tova-
rase ?

ALEXANDRU : Nu-l stiu, tovarase.
(Rdmine nostalgic.) Ca sa vezi: pe
Dipse cel Mare, il cunosc toti. De
Alexandru Radulescu-Firu nu stie
mai nimeni.

IONEL : Cine-i acela Radulescu-Firu ?

ALEXANDRU (dindu-i  lamelele) :
Ta-le si pe astea si te witi la mi-
CTrosScop.

(Se aude o masind care opregte. Te-
reza priveste, e bucuroasd cd vine ci-
neva. Viadimir si Rina Calistrat trec
pe dupd colful casei si intrd la ei. Ca-
mera Calistrat. Patul nefdcut. Cutia
cu pick-up deschisd. Sticle cu coniac
pe masd. Sotii Calistrat sint cam stin-
jeniti.)

RINA (dupd ce a examinat fugitiv
camera, Se intoarce si vrea sd se
arunce de gitul lui Vladimir, dar se
stdvineste. El pare cd abia acum
vede dezordinea pe care a ldsat-o §i
incearcd sd pund lucrurile la loc. Ea,
scofindu-si mdnugile) : Cum se face
ci erai la gard ?

VLADIMIR : Intimplitor. Aveam de
vorbit pentru un transport de ma-
terniale,

RINA : Da' ce, inginerul-sef se ocupd
de materiale la voi ?

VLADIMIR (nu rdspunde; spune in-
curcat): Am lasat cam dezordine.
M-am griabit azi dimineata.

RINA (scotindu-si fulgarinul): Bine.
Cel putin 0 s4 am si eu un pic de
treaba.

VLADIMIR : Cum e la Bucuresti ?

RINA : Cildut. La voi aici e mai rece
(La o privire scrutdtoare a lui Via-
dimir, rectificd.) La moi aici. Tu ce
faci ?

VLADIMIR : Acelasi lucru.

RINA : Florile astea cine ti le-a adus ?

VLADIMIR : Nu mi le-a adus nimeni.
Eu le-am adus.

RINA : Aj slabit. Ai fost bolnav ?

VLADIMIR : Nu. Ei, acum méa duc.

RINA : Nu mai stai putin cu mine ?

VLADIMIR : Nu 'pot, Rina. (Cu un
graunte de duiogie ascunsd.) Poate
esti obosita, culca-te.

RINA : Vii tirziu ?

VLADIMIR: Am sa viu devreme.
Sper. Cind sund la cocserie.

RINA : Dar ce legaturi ai tu ocu coc-
seria ?

VLADIMIR (ironic): Am si eu lega-
turile mele.

RINA (aruncindu-se, in sfirgit, de gi-
tul lui): Vlad!

VLADIMIR (incurcat, incercind s-o
desprindd) : Bine, bine. Hai. Buna
seara ! (Iese, se aude masina ple-
cind. Rina se asazd fericitd intr-un
fotoliu. Tereza, dupd ce a privit de
la ea plecarea maginii, merge si bate
la usa sotilor Calistrat.)

RINA : Intra. Cine e?

TEREZA : Eu sint, doamna. Ati venit ?

RINA : Da.

TEREZA : Ioi ce bine c-ati wvenit!
V-ati dus si eu n-am stiut vorbi cu
nimeni, am putut si& bolinzesc. Iod
da’ faini este doamna, La Bucuresti
e frumos tare, Cumpérat-ati ceva ?

RINA : Am mai cumparat.

TEREZA : Aici nu-i mimic, numai lu-
cruri rele. Si eu am vroit s cumpér
la Todorut ceva, dar mai bine mai
asteptam. Stiti ce-a facut ?

RINA : Cine ?

TEREZA : Todor. Am vroit sa-1 schimb
de la cocs; el nu si nu, e incipa-
tinat. Dup&A amiazid mai lucreazi
ceva, dar nu stiu ce ¢a nu vrea
sa-mi spund. Nu mai e copilul care
a fost. Atita se uitd de urit la mine!
Asta ati luat-o, doamna ? Apoi asta-i
si la noi aici. De la Bucuresti ati
luat-o ?

RINA : Da.

TEREZA : Apoi, asta e si la moi aici.
Nu s-a meritat s& mergeti la Bucu-
resti pentru atita.

RINA (cu altd intentie) : Si eu cred ca
nu s-a meritat...

TEREZA : Vai, doamne, supdrat a fost
domnul inginer !

RINA (atentd) : De unde stii ?

TEREZA : $tiu eu. Cind venea noaptea
tirziu totdeauna nu se culeca pind nu
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punea la gramofon o muzica, asta
care ii place si la doamna.

RINA (miscatd) : Serios ?

TEREZA : D-apoi. Intr-o zi ne-am in-
tilnit pe scara, zice: Tereza-néni, nu
stii unde se capéatd niste floni de ior-
govan ? — Ba cum sid nu — zic. Cred
ca era si o tira..

RINA : Nu mai spune! (Din cocheld-
rie.) Dar de ce ?

TEREZA : Nu cred ci i-o plicut cid
ati plecat chiar acuma c¢ind a avut
baiul.

RINA : Ce a avut ?

TEREZA : Baiul. Nu stiti ? Apoi a fost
bai mare, mi-a spus mie Uivéiry,
care lucra la uzind. Au vrut si-l
inchida.

RINA : Pe cine ?

TEREZA : Pe domnul inginer. Ci in
ziua cind ati plecat, a oprit uzina.
RINA (stupefiatd, cade pe un fotoliu) :

A oprit uzina ?

TEREZA : A fost ceva defect la mo-

tor, zice Uivary, chiar atunci ¢ind ati

STELICA :
Pe ce vrei lul
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plecat. $i incad nu s-o gatat. Or venit
si de la minister, fuga-fuguta.

RINA (punind mina pe telefon): Allo!
Tovarasul inginer sef. Vlad? E o-
cupat ? Spune-mi, e 0 comisie de an-
chetd acolo... care..? Pleaca astazi ?
Face procesul-verbal acuma ? Mul-
tumesc (Inchide, punindu-i lui Te-
reza stofa in mind, ca sd scape de
ea mai repede.) Uite, ia dumneata
stofa asta, si...

TEREZA : Apoi... eu ce sa fac cu ea?
Cit costa ?
RINA (incercind s-o facd sd plece):
Ia-o0 !... Am primit-o si eu cadou...
TEREZA : D-apoi... Ce sa fac eu cu
ea?

RINA (agitata): Nu stiu. Si zici ca
domnul inginer era abatut ?

TEREZA : Cred si eu cd era. Apoi, fie-
care cu necazul lui. Nu merg lucru-
mile tot oblu. Iacd si eu..

RINA : Lasid cd-mi spui altadata...

TEREZA : Spun, da. (Incepe sd plingd
subit.) Vai doamni, atita-s de amai-
ritd si eu, doamna !

sd mor cu dacd nu-mi place de tine., Zdu, na!l




RINA : Da’ ce-i, Tereza-néni ?

TEREZA (plingind): Atita-s de ama-
ritd, doamna, pentru Todorut. Nu
mai ascultd, nu mai vrea si mearga
la Arad! Bate-l Doamne pe cine l-a
bolunzit pe Todorutul meu!

RINA : Lasa, Tereza-néni, ca si aici e
bine, (Telefon.) Allo, da. Cine-], cauta ?
A, da (Linisgtindu-se.) Stiu. Am sa-i
comunic. Foarte bine. (Isi ia carne-
telul, noteazd $i pune nota lingd te-
lefon. E multumitéa cd a intrat in-
tr-un rost mai vechi.) Lasi, Tereza-
néni, (Cu mai multd convingere decit
adineaori.) C4 nu e chiar asa de rau
nici aici... (O impinge spre usd, bi-
nisor.)

TEREZA : Apoi, dacid avefi nevoie sa
vin sd va ajut la orinduif, ci la mi-
ne-i facut tot.

RINA : Bine, am si te chem eu, dacd
e nevoie...

TEREZA (iesind, vede vasul, cu sur-
prizd pldcutd) : lacd a gasit domnul
inginer iorgovan!.. (Pleaci la ea
unde continud sd se smiorcdie §i sd
curete tacimuri in vreme ce Rina in-
cepe si stringd lucrurile din camerd,
incet, fard sd se grdbeascd.)

(Intre timp, Petre Urlea s-a intors
acasd, a intrat, a vdzut ed nu e nimeni
st a plecat aldturi, la Rddulescu, unde
si-a descoperit feciorul umblind la a-
parate tehnice.)

URLEA : Noroc, tovarise inginer.

ALEXANDRU : Sa traiesti, tovarase
Urlea. Ce faci ?

URLEA (lui Ionel): Ma, da tu aicea
esti, vindrocule ? N-a avut cine strica
aparatele astea frumoase ? (Lui A-
lexandru.) D-apoi, tot lucrati, fot lu-
crati ?

IONEL : Tatd, si vezi cum se vede
prin oglinda asta!

ALEXANDRU (lui Petre): E ca si cum
m-ai intreba: tot cu ochi albastri,
cu ochi albastri ?

URLEA (zimbind): Hm'! (Despre Io-
nel.) Dar nu stricd el nimic aici ?
ALEXANDRU (cu tilc): Nu stiu. La
urmi, s nu va pard riu daca iese

chimist si nu iese sportiv.

URLEA (zimbind) : Are el grija si dea
si-n minge, asa-i ? Hai ma, potoc!
IONEL : Mai lasd-ma tatd, s& ma uit!
URLEA : Dar poate ci tovarasul in-

giner...

ALEXANDRU : Lasad baiatul aici la
mine. Am si-1 invat si joace si sah.
Pe nepotu-meu tot eu l-am invatat
fizichA — acum e la reactor, la locul
lui. (Melancolic.) A devenit ambitios,
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nu mai vrea sd primeasca nici un leu
de la mine. Peste vreo doi ani o
si-nceapa sid-i dea si lui Ionel fetele
telefoane la mine... Mai vorbesc si eu
atuncea cite un pic. (Serios.) Stii ca
praful de cocs e din ce in ce mai
bun ? S-a imputinat serios sulful si
substantele volatile.

URLEA : Da, stiu. $i stiu ca-i mai bun
de cind te ocupi dumneata de degre-
sare, adicid de cind ai iesit o fird din
laboratorul acela...

ALEXANDRU : Si umiditatea a sca-
zut la 49 si o s& mai scada.

URLEA : Imi place aici. La moi, de ce
nu-i ca aici ?

ALEXANDRU (scdpind o mdrturisire) :
Mie, dimpotriva, imi place cum e la
voi.

URLEA (foarte cordial): Apai, atunci,
de ce nu vii si pe la noi odata ?
ALEXANDRU (luminindu-se): Am si

vin, zdu am sa vin...

Camera Sddeanu

VIRGINIA : Intra.

URLEA (cam feapdn): Tovarasa Sa-
deanu, as fi vrut si vorbesc ceva cu
dumneata.

VIRGINIA : Vai, cum m-ai gisit! Si
cu casa intoarsa pe dos!

URLEA : Nu-i nimic.

VIRGINIA : Si legatad la cap!

URLEA (amintindu-gi) : Da, si eu.. nu
sint barbienit...

VIRGINIA : Stii ce ? Lasi-ma putin sa
ma aranjez si pe urmai.. stim de
vorbéd, (Cu oarecare stingdcie.) E im-
portant ?...

URLEA (Privind-o fix): Destul de im-
pontant.

VIRGINIA : Despre cocs ?

URLEA : Nu...

(Virginia rdamine intfrigatd. Urlea iese
si se duce la el, unde incepe si se bdr-
biereascd cu grija. Virginia pune citeva
lucruri la loc, apoi isi scoate basmaua
si incepe sd-si pieptene pdrul lung.
Daca oglinzile respective sint pe ace-
lagi perete, pregdtirea aceasta simul-
tand schifeazd o involuntard intimi-
tate.)

Camera Calistrat. -Telefon.

RINA : Alo. Da. Cu dinsul ? Nu puteti
sa-i spuneti decit lui? Da, sofia la
telefon. Probabil c¢d e ocupat. Da,
spuneti. (Isi ia o hirtie si inseamnd.)
Citi kilowati ? Da, am notat. Ce fel
de releu ? Da. Nu {in carcasele ? A,
tin ? Foarte bine! Da. Buna ziua.
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Cum méi cheamid ? Ecaterina. Da.
Tovarasa Ecaterina Calistrat.

Camera Sudrigean. Tereza a simfit cd
a venit cineva §i vrea sd meargd sd
converseze. Bate in perete. Rozica nu
rdspunde. Bate in usd, Rozica nu rds-
punde.

Camera Rddulescu

ALEXANDRU (care n-a mai auzit nici
un zvon in camerd.): Ei!

IONEL (il priveste de citeva clipe):
Sint curios ce faci dumneata acolo.

ALEXANDRU (bonom): Esti curios ?
Atunci ai pétit-o. (Il ia pe Ionel si-l
pune pe genunchii lui. Studiazd im-
preund.)

Camera Sudrigean. Se aude un flu-
ierat. Rozica vine in fafd §i nu vede
nimic. Deschide geamul lateral. Stelicd
sare induntru pe geam. E mai ferche-
zuit decit ultima oard.

ROZICA : Esti nebun ?

STELICA : Cine a murit ? Sint nebun,
na! De mutrisoara dumitale !

ROZICA : Cum poti si faci asa ceva ?

STELICA : Pst! Babacu e la bile. (Cu
un aer ugor preocupat.) Rozico, sa
mor eu daci nu-mi place de tine.
(Rozica suride amuzatd.) Zau, na!
Pe ce vrei tu!

ROZICA : Dacid {i-ar place n-ai sari
pe fereastra.

STELICA: Ba as sari si pe Carai-
man !... Nu-s cum dracu ma potco-

visi asa cu ochii dia ai tai... Stii cum 7’

Praf m-ai facut!

ROZICA (imitindu-l, cochet): ,San-
chi... 1“

STELICA : Nici un sanchi! E albas-
tru, Rozico. 1 s-a facut lui Stelica
de deochi, ma-ntelegi ?

ROZICA : Stinge-fi carbumni, c-aveti
destui la combinat.

STELICA (necdjit): Ce sid stingi?!
As stinge eu ochii dia care-i ai cu
niste sarutiri serioase sd nu mai arza
asa..! MAa furnicd tot cind ma gin-
desc la tine, auzi!? (A pdrdsit to-
nul de sagd, §i acum pare cu ade-
vdrat muncit.)

ROZICA (rizind) : DA cu apa rece.

STELICA (inciudat): Fiti-ar mutra si-ti
fie ! Cu apa rece, ai ? Uite, zau, cum
vine seara ma ia cu un oftat si oof-
tez ... Ba ieri ma dusei si la infir-
merie, zic: da-mi ceva sd nu mai
oftez cd p-orma zic neastelienii ca
am tignafes.

ROZICA (rizind tot mai tare): Si ce
ti-a dat ?

STELICA : Ce si dea ei daci tu mu
dai... nici doi bani pe mine ? Ah, si
cind iti vad miinile alea, pinid la
umar... Si-ti pui mineci, te rog eu.
Vrei si fac temperatura ?

ROZICA (la fel): 1ti trece.

STELICA : Bine-ar fi, zau. Picat de
mine s& ma topesc asa.. (Cu implo-
rare §i ameninfare.) Rozico! M-auzi
tu!? (Dintr-un salt e lingd ea, o
cuprinde pe dupd umdr.) Ce vrei sa
fac pentru tine, ia ! Spune-mi si fac
ce vrei tu, sd-nnebunesc,

ROZICA (la fel): Sa ma lasi.

STELICA (cu dezolare): Pii, ce, pot?
Te tin, stii cum 7 Cum t{ine cofrajul
cimentul, de jur imprejur.

(li sarutd umerii.)

ROZICA (il indepdrteazd rizind): Da’
ce, asa face cofrajul cu cimentul la
voi ?

STELICA (cu oarecare candoare): Tu,
sint curat pe mina !.. Te-as mingiia
nitel. Toatd ziua piatrd si piatra..
Si tu esti piatrd, auzi, da’ micar esti
mai neteda... Nu te mai hlizi asa, ca
tot aia e. De mine rizi ? Pai sd nu
ma iau de gurifa ta aia rosie, spune ?
(Vrea sd@ pund mina iar, Rozica fuge
dupd masd.) Te gisesc eu, Rozico,
n-ai griji. D-aici nu mai scipaim
niciunul. (Fuge putin dupd ea.)

ROZICA (rizind, putin speriatd, putin
provocatoare) : Ce doresti ?

STELICA : Mult ma mai invirti asa?

ROZICA : Eu te invirt ?

STELICA (oprindu-se) : Ziua se-nvirte
turnul dla cu mine, numai cind ma
gindesc c-as putea si...

ROZICA (oprindu-se $i ea, cu zimbe-
tul in ochi): Sa ce?

STELICA (face un salt, a prins-o. Ea
ride nestdpinit, apoi tace brusc si-l
priveste cu ochii ficsi. El, mai surd.)
Tu !... Stelici nu-i golan, si stii. In
chestii d-astea méandel e mormint,
nu s-a pomenit. Ai cuvintul meu.

ROZICA (rizind iar, dar mai incet):
Stelica, lasid-méa-n pace...

STELICA (privind-o putin tragic in
ochi): Hai cA méa placi si tu, ce!
Daca nu m-ai place si tu... m-as lipsi
de toate.

ROZICA : Esti asa de comic ! (Iese din
strinsoarea lui.)

STELICA (incordat): Tu, de ce faci
pe nebuna cu mine ? Ma iei de sme-
cheros ? N-oi mai fi vizut ca mine
te pomenesti. Ei fi bund de caluga-
rita... (Iscoditor.) Ce zici ?

ROZICA (rizind nervos): Treaba mea.
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STELICA: Si a lui Radu, nu? Nu
erai tu cu Radu astd toamnd ? Nu
te-a facut dla toate balurile si toate
pinzele din Hunedoara. Zi ca nu!

ROZICA (sfiddtoare): Si ce?

STELICA (cu neincredere): Si nu s-o
fi legat de tine, huiduma mnaibii, c-o
fi fost sec ?!..

ROZICA (cu acelagi ris) : Poate ci s-a
legat.

STELICA (cu imputare): Vezi tu? Si
cu mine ce ai, fato ? Pe mine de ce
nu ma vrei, tu?

ROZICA (oprindu-se din ris, il pri-
veste fix, ciudat): Cu tine?...

STELICA : Ce-s mai urit ca Radu?
Oi fi mai flet ca el, ai ? Ca stau sa
ma uit la tine cum te sclifosesti.
(Vibrind.) CaA mé uit la tine ca la o
icoana, ai, de prost ce sint. Ce-oi fi
zicind tu acuma: méa da' prost e,
uite cum sti si se uitd. Si mie mi se
rup miinile dupa tine.. si tremur
tot... (O apucd ; mirat.) Uite ca tre-
muri si tu! (Mic spasm de ris tignit
la Rozica.) Pai atunci de ce, spune!
De ce ma-nnebunesti asa ? (Hotdrin-
du-se.) Tu, sid stiu ci stau 10 ani la
racoare si nu te las! (O trage spre
divan. Rozica incepe sd plingd. Ste-
lici se opreste descumpdnit.) Ce-
tu ? Spune. Vorbeste! Rozico! De
ce te uiti asa la mine? Ce ti-am fa-
cut? Ce, eu nu-s ca altii? Nu?
(Vede ceva in ochii plingi ai fetei.)
Da cum sint ? Da cum sint, tu ? (Cu
teamd.) Da cum sint, tu ? (Cu bucu-
rie). Da cum sint, tu ?!! (Incepe s-o
sarute nebun si Rozica, incd plingind,
iese in camera cealaltd, ldsindu-l pe
Stelicd singur.)

Camera Sdadeanu.

VIRGINIA (putin nesigur): Intra.
(Intrd Petre Urlea, priveste camera
si infdtisarea noud a Virginiei.) la
loc te rog. (Se asazd amindoi. Tac
o clipd stingherifi.) Se incalzeste
afara.

URLEA : Da. E timp bun pentru se-
manat.

VIRGINIA : Cind am fost la Calan,
am vazut cimpurile. Sint frumoase.

URLEA : Tovarasid Sideanu, mie mi
s-0 pérut ceva. Ori c-am auzit, nu
stiu daca e drept. (Scurtd incordare.)
Nu te-ai gindit dumneata si candi-
dezi pentru Partid ?

VIRGINIA (cu o surprizd bucuroasd) :
Sa candidez eu pentru Partid ?

URLEA : Spune adevirat !

VIRGINIA : Cum sa-ti spun ?... M-ai
luat foarte direct, tovardse Urlea.
Vrei si-mi afli toate gindurile.

URLEA : Dumneata esti o fiin{i mun-
citoare si constientd. Eu de cifiva ani
te vid pe dumneata tot asa. Dum-
neata ne-ai ajutat, dintre functionari,
cel mai mult, in ultima vreme, mai
ales.

VIRGINIA : Era normal...

URLEA : Nu tofi inteleg la fel. Asa
ci daca ai fi vrut sa ne propui, ne-am
gindit cd poate n-ar fi..

VIRGINIA : Cine s-a gindit ?

URLEA : Eu (Scurtd pauzd.) M-am cu-
getat ci ar fi bine sa fii mai aproape
de noi.

VIRGINIA (incercind sd priceapd in-
tentia) : Mai aproape de.. (Il pri-
veste cu oarecare insistenfd.)

URLEA : Da.

VIRGINIA : Asta.. au spus-o tova-
rasii ?

URLEA : Nu. Ei te cunosc mai putin.
Eu te cunosc mai bine.

VIRGINIA (cu un ghimpe de cocheti-
rie) : Ma-ntreb cit de bine ma cu-
nosti, tovariase Urlea. O femeie e, in
general, destul de greu de cunoscut.
Dumneata, desi stai in vecini toata
ziua, esti preocupat de alte lucruri.
In general, toti sintem preocupati.

URLEA : Totusi, trebuie si ne facem
timp sd vedem si oamenii dimpre-
jurul nostru.

VIRGINIA : Si dumneata... ti-ai facut
timp ?... Vorbesc in ceea ce mi pri-
veste pe mine.

URLEA (linigtit) : Da, tovarisa Sa-
deanu. De multe ori.

VIRGINIA : Atunci.. dumneata stii
care-i situatia la noi. Nu crezi ci si-
tuatia asta e un obstacol pentru a
deveni candidat de Partid ?

URLEA : Vorbiti de tovardsul avocat ?
Poate ¢é nici el nu-i un om rau.

VIRGINIA (muscindu-si buzele): Da,
nu-i un om rau...

URLEA : In orice caz, vid ci nu v-a
influentat cu mimie.

VIRGINIA (scapd un cuvint): Dimpo-

_ triva,

URLEA (atent) : Cum, dimpotriva ?

VIRGINIA : Vreau s& spun, il influen-
tez eu pe el. (A reparat.)

URLEA : Poate cd-1 vom putea schimba
si mai bine cind veli avea o legitura
mai mare cu noi.

VIRGINIA : Tovarase Urlea, si ver-
bim deschis: — da, e adevirat, eu
doresc sa intru in Partid, pentru a
avea o familie mai solidi decit a
mea.

URLEA : S$tiu, tovarisa Sideanu. Toc-
mai asa m-am gindit si eu.
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VIRGINIA : Iti sint deci recunosci-
toare pentru ci ai venit si# ma in-
trebi, s& ma faci sd-mi clarific pro-
priile mele intentii. Dar sint alte doua
lucruri care trebuie descurcate ina-
inte.

URLEA : Sotul.

VIRGINIA (nu rdspunde imediat. Apoi,
cu o sfortare) : Cu sotul dacad-mi dau
osteneala, as putea sa ma inteleg
destul de bine... Cu toate ca are sla-
biciunile lui.. ca orice om..

URLEA (cu o privire putin ironicd):
Ma rog. (Apoi cald, omenesgte.) Desi...
mie ati putea sid-mi spuneti...

VIRGINIA (repede): Ba tocmai dumi-
tale nu pot sa-t{i spun.

URLEA : De ce? Fiindca sint in Bi-
roul organizatiei de baza ?

VIRGINIA (privindu-l intr-un anumit
fel): Nu. Nu pentru asta. (Vorbind
parcd in principiu.) In general, des-
partirea e tireaba cea mai usoara.
Dar ce rezolvid ? Spune si dumneata.

URLEA : Si al doilea lucru ?

VIRGINIA : Al doilea e ci nu stiu daca
tofi tovaradsii din organizatie gindesc
la fel ca dumneata despre mine.

URLEA : Crezi ci eu gindesc despre
dumneata intr-un fel aparte ?

VIRGINIA : Mi-e teama cid da..

URLEA : Crezi cid dumneata n-ai avea
meritele pe care eu ti le vad ?

VIRGINIA : Cred ci dumneata ai fi
dispus si-mi vezi si merite pe care
poate ¢i nu le am.

URLEA : Si lucrul acesta te-ar supéara
tovarasa Sadeanu ?

VIRGINIA : Pentru dumneata mai
mult decit penfru mine.

URLEA : Inteleg. Crezi ca sint putin
neprincipial cu dumneata. Nu-i asa ?

VIRGINIA : Eu n-am dreptul sa te ju-
dec.

URLEA (luind o hotdrire brused): In
schimb, tovarasii din organizatia de
bazad au dreptul. Si ei ma vor judeca
daca am gresit.

VIRGINIA : Nu-mi inchipui ci vei fi
in stare sa mergi sa le spui.

URLEA : Asa de pufin ma ounosti ?
Le voi spune totul in prima sedinta.
1ti multumesc ci mi-ai atras atentia.

VIRGINIA : Si eu iti mulfumesc to-
varase Urlea ca ai infeles. E mai bine
asa.

URLEA (privind-o serios): Sint sigur
totusi cA n-am gresit. Noroc, tova-
rasd Sadeanu !

VIRGINIA (ezitd o clipd, apoi bate
palma) : Noroc!

Camera Urlea.

De o clipd s-a intors din oras Vica
s$i Gavrilas, bdiatul cel mic. Petre
Urlea ii gdseste acasd.

URLEA (cu o oarecare exaltare): Ati
venit ? (Gavrilas se suie in brate la
tatdl sdu.) Ce-i nou ?

VICA : Nimic. Am tirguit. Ionel, un-
de-i ? (Urlea aratd la Rdadulescu.) Tu,
Petre, o sa fie bine!

URLEA (putin descumpdnit): De ce ?

VICA: Am eu semnele mele. Toata
ziua mi s-a batut ochiul drept.

URLEA : Cu ce-0o sa fie bine ?

VICA : Nu stiu.

URLEA : Cu cocsul ? Apoi cum sa nu
fie bine cad am ajuns aproape de
290 ?

VICA : Vezi?

URLEA : Vad, si stiu c-au muncit oa-
menii toti, cit au putut!

VICA : De aceea, mi se batu.

URLEA : N-auzi tu, ca-i tot una ? Iese
ca trudim, si-i bine pentru ¢a mun-
cim si sintem oameni.

VICA : Da, da, s-a intimplat ceva bine.
Ori se intimpla.

URLEA (tulburat): Acum ? (Vica da
din cap. Urlea strigd.) Tu, s-a intim-
plat c-am vrut noi asa! Din tania
noastra s-a intimplat, nu din ochiul
tau.

VICA : Cum e, numai si fie bine!

URLEA (o cuprinde, §i o sarutd. Vica
se mird) : Ce-i, nu {i s-a batut ochiul
ca te tuc astazi ?

Dupd ce s-a auzit masina au intrat simul-
tan, fiecare la el, inginerul Calistrat si Teodor
Frenfiu. Inginerul e obosit, tras, dar Frentiu
e alb si descompus la fati ca un om beat.
Nu trece nici un minut si dinspre Frentin
se aud lamentidrile tot mai tari ale Terezei.

Camera Frentiu.

TEREZA (sarind) : Vai de mine, Todo-
ruf, da ce-i cu tine? Uite-1 c-abia
se {ine in picioare. Mai Todorut! Ce
ai, dragul bunii ?

TEODOR (slab) : Nimic...

TEREZA : Dara nimic, ca esti alb ca
peretele. Sa-{i dau sa minci ?

TEODOR (clatinindu-se) : Nu-mi tre-
buie.

TEREZA : Tolvai! D-apoi, te-ai im-
batat ori ce ? (Teodor se reazimd de
pat, sd se culce.) Ma copile ! Esti beat
de cap ? Spune! (Il zgiltiie.) Spune !
Tolvai, ca- ca mort.
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TEODOR (slab) : Las&-ma...

TEREZA (ajutindu-l sd se suie in pat,
il descaltd): Vai de mine, da unde
te imbatasi asa, ca porcu ? Baga-s-ar
dracu in vinarsul lor! Uite cad nici
nu mai misca ! (Strigd tare.) Tolvai !
(E disperatd.) Tolvai, veniti! Doamna!
Hallo ! (Inginerul care apucase si se
dezbrace i1si pune ceva pe el §i vine
cu Rina. De sus coboard Urlea, de la
Sudrigean Stelicd impinge usa §i nd-
vileste.) Venifi c¢id moare pruncul
meu !

VLADIMIR : Ce s-a intimplat ?

TEREZA : laca moare, mince-l mama,
acuma cind am putut sa plecam de
aici cd avem bani. Ia! Oare ce-o fi
biut ? Chemati doctorul ! (Intre timp,
Alexandru Rddulescu constatind ca
Ionel a adormit la el in brate, l-a
pus pe divan §i a coborit i el.)

VLADIMIR : N-a baut nimic. E ame-
tit.

TEREZA : D-apoi ce amefeala dracu-
lui ii asta ?

ALEXANDRU : Gaz de cocs.

VLADIMIR : Exact: S-a spart o teava
la cocserie si au reparat-o sub pre-
siune.

RINA : Cum, sub presiune ?

VLADIMIR : Sub fisnitura de apa si
gaz, si nu strice sarja. S-au pus in
flanc, toatd echipa, si au lucrat pe
rind, cit au putut, cu mesterul la
urma. Mi-a spus Corneanu.

TEREZA (bocind): Todorutul mostru,
de ce faci tu de-astea ?

RINA (crispatd): S$Si acum ce se in-

* timpla ?

VLADIMIR : Nimic. Doarme. Miine il
doare putin capul.

TEREZA : Vai de mine!

ALEXANDRU : N-o si-1 doara. (Pleacd
sd aducd ceva de la el.)

RINA : Vai, da’ e nemaipomenit.

URLEA : Da ce, tovarisia ? Era vorba
de o sarja intreagd., Ce credeti ca
fac oamenii nostri? Fotea nu s-a
oparit la genunchi, in iarni, ca s-a
bagat si astupe o conducti cu ulei ?
Ia intreabd-l! (Rina se intoarce spre
Stelicd pe care nu-l luase in seamd.)

STELICA (ca si cind n-ar da doi bani
pe isprava lui): Eh!. (Lui Urlea
mai incet, cu imputare.) Mucles !

URLEA : Da' tovarasul Calistrat nu
s-a bagat de doud ori pind acum in
cazanul incins, la termocentrala, sa
lucreze sub furtunuri cu apa, la 60
grade ?...

VLADIMIR (trecind repede): Lasa.
(Povestegte tot despre Frenfiu.) L-am
gasit iesind de la Colful Rosu. S-au

dus toti acolo. Au motait. N-au vrut
sd spund la nimeni.

TEREZA (mai incet): Tolvai, tolvai!

RINA (intre stupoare gi admiratie):
Da’ sinteti nebuni toti ?

TEREZA : Vedeti, doamma ? Vedeti
ce-s in stare sa faca ? lacd Hune-
doara! (E furioasd.)

URLEA : Ai dreptate, asta-i Hune-
doara. De-aici ies oameni.

ALEXANDRU: Lasal sid doarmi
acum. (Dind bdtrinei o sticlutd.) Da-i
citeva picaturi.

TEREZA : Da’ nu i-o fi nimic ?

URLEA (cu un zimbet in ochi): Nu
stiu. Sa discutdm cu sindicatul si
utemeul, sd vedem. Poate... pici vreo
premie !...

TEREZA : Toi! O, Todorutul bunii!
(Se duce sd-l sarute. les toti.)

STELICA (rdminind la urmd, ca o ul-
timd gtampild) : Valabil, neamule!

URLEA (in trecere): Da, tovarasa Si-
deanu. Frentiu a fiacut un gest fru-
mos. N-ai venit sa-l1 ajuti ?

VIRGINIA : Daca ai fost dummeata
acolo, e de-ajuns.

Camera Calistrat.

RINA: Cum a fost?

VLADIMIR : Cine ?

RINA : Ancheta.

VLADIMIR : Ancheta mea ? Bine, cum
vrei si fie ?

RINA (binigsor): Si a mea ?

VLADIMIR (o priveste lung): Eu nu
fac anchete in legaturd ecu tine.
(Adaugd, mai scdzut.) Astept si-mi
spui singura.

RINA (bucuroasd si timidd in acelasi
timp) : Tocmai asta si vreau, Vlad.
N-ai nici un motiv sa fii nelinistit,
nici unul. Pot si-{i spun numai atit :
cd ai o proastd de nevastid care nu
v-a inteles, pe tine in special. Si nu
s-a inteles nici mécar pe ea, fiindca
barbatul ei n-a prea ajutat-o pina
acum... (Sund telefonul. Vladimir ri-
dicd greoi sub impresia scurtei con-
fesiuni.)

RINA : Uzina ?

VLADIMIR (in pilnie) : Da, eu. Noroc.
(Rinei.) Bratestii. (In pilnie.) Si ve-
nim la voi ? (Dupd o scurtd delibe-
rare.) Bine, venim. Boston, ce bos-
ton? A! Bine. (Inchide, cam stin-
gaci.) Rina, cum sint pasii la boston ?

Camera Sudrigean.

S'I;EI;ICA: Tu, Rozico! Ti-a trecut,
Tu ¢
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ROZICA : Esti un uricios !

STELICA : Bate palma aici!

ROZICA : Acum du-te c-0 sa vie tata.

STELICA : Ei si ce, sintem la Briila
sd-mi dea cu vaporul in cap ?

Camera Raddulescu.

VICA (venind sd-si ia copilul ador-
mit) : Tovardse inginer, am pus masa
la noi pentru trei persoane.

ALEXANDRU (foarte impresionat):

Z&u ? (Nestiind ce sd facd sd-si as-
cundd emotia; aferat.) Uite, afurisi-
tul de nepotu-meu si-a lasat aici o
sticla... Bu zic sd-i facem analiza.

Camera Sddeanu.

(Claudiu se intoarce din oras §i ii
intinde Virginiei o telegramd.)
VIRGINIA (o ia tremurind; -citeste):
.Sosesc simbéatd, ora 10 dimineata.
Sergiu®, (Priveste lung pe Claudiu.
Incearcd sd zimbeascd amindoi.)

Camera Sudrigean.!' Sudrigean intrd
pe neasteptate, negru de cocs.

ROZICA : Vai!

SUDRIGEAN (lui Stelicd, incruntat):
Nu mai scap eu de tine odatia, ma,
nici la...

ROZICA: Tata!

SUDRIGEAN : ..nici la cocserie ? Ha,
mé ?! Unde mié-ntore...

STELICA (cu aplomb, incheindu-se la
haind) : Maestre, da-mi voie sa-ti cer
mina fiicei dumitale Rozalia! (Emo-
tie, perplexitate. Imbrdtisdri.)

CORTINA

Tabloul final

Cabinetul directorului. Sedinfa intrerupti.
Patru sefi de serviciu, Ing. Turturicd, Ing.
Calistrat, Ing. Rédulescu-Firu, Ing. Stoian,
Virginia Si#deanu, Sudrigean, Frentiu, discutd
intre el.

CALISTRAT (Virginiei Sddeanu) :
Ti-am vazut feciorul, tovarasia Sa-
deanu. S-a facut baiat mare.

VIRGINIA : Da. Si de ¢ind a venit, ma
innebuneste sa-i arat Combinatul. $i
cu ce crezi ci vrea sa inceapa ? Cu
termocentrala. 1i dai voie?

CALISTRAT: Sa vie dupa masa cu
nevasti-mea, si le explic la amindoi
odata.

VIRGINIA : Sergiu spune sa-1 aduca
si pe taicd-siu...

CALISTRAT : Foarte bine.

I La premierd scena s-a jucat in fafa casei

FRENTIU (lui Sudrigean): Maistore,
de ce nu mai zici cintarea aceea cu
»toatd lumea imi zice lotru® ?

SUDRIGEAN : Ca prinsei lotrul, bata-1
norocul lui!

FRENTIU : Péacat cid n-ai doua {fete,
cd mai prindeai unul!

TURTURICA (lui Rddulescu-Firu) : Tot
aia e. Pe noi ne considerd de scoald
veche.

RADULESCU-FIRU :
crede.

TURTURICA (cu dispret) : A, uitasem
ca dumneata ai o noua inovatie.

RADULESCU : De c¢ind am ramas fard
un suflet tinir in casi, incerc sa-l
suplinesc eu.

TURTURICA : Si reusesti ?

RADULESCU: S& ma judece altii.
Dumneata esti de scoala veche.

VIRGINIA (lui Rddulescu): Dupd cit
stiu, intr-o saptadmind trebuie sa
avem si cocsul gata.

RADULESCU : Dupa datele mele, tre-
buie sd-1 avem mai curind.

DIRECTORUL (reintrd cu Stelicd dupd
el): Ce-i ma? Ce te tii dupd mine
ca puiul dupa closca ?

STELICA : Pai, nu-mi ziserdti dum-
neavoastrd si viu ?

DIRECTORUL : Cind, ma?

STELICA : Cind mi-oi gasi-o. (La o
privire intrebdtoare a directorului.)
Nevasta, ce nu mai stiti ?

DIRECTORUL : Barem, fainia-i ?

STELICA : Gimbi... (corectindu-se) ui-
tati-va mitel la mine. Odata se-nsoara
Fotea, de!

DIRECTORUL (in treacdt): Sezi!
(Ajungind la masa lui.) Tovarasi,
continudm. Poftim, tovardse Stoian.

STOIAN (ridicindu-se) : Spuneam : re-
zultatele bune nu sint excluse. Dar
in momentul de fati, realitatea e ca
stocul se termina, importul s-a mic-
sorat si acest lucru extrem de pretios
care e cocsul, ,piinea industriei* cum
ii zic oamenii, amenin{a si lipseascia
cu desavirsire.

SUDRIGEAN : N-o sa lipseascda, o sa
avem.

STOIAN : Ce avem mnu putem intre-
buinta cu folos.

VIRGINIA : De ce vorbesti, tovarase
Stoian, astd iarnd era mult mai slab.

TURTURICA : Aveam stocul din im-
port, S-a mers cu pic la sigur. ca si
zic asa, reducindu-se importul fara o
analizd judicioasi a ritmului nostru
tehnic.

STOIAN : Exact.

Pe noi? N-as
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UN SEF DE SERVICIU : Fiindca rit-
mul acesta a fost frinat prin nein-
crederea unora.

TURTURICA (protestind): Vorbiti
foarte usor. Asta-i romantism, nu e
fapt pozitiv (proteste, rumoare!).

DIRECTORUL (intervenind): Ei, ei!...
Ei!

TURTURICA : Tovarase director, sa
spunem lucrurilor pe nume. Nimeni
nu contestd ¢id la Hunedoara va f{i
cocs dur, cindva. In sensul acesta,
facem toti eforturi. Dar cind? S$i
mai ales, avem dreptul ca bazati pe
aceastid unicd niadejde, sd lasam o
zi, micar o zi, ce spun eu, 0 Ori,

itd productia ?

UN SEF DE SERVICIU : Dar cine iti
spune dumitale cad e descoperita ?

TURTURICA : Astdzi, poate nu e.
Nici miine. Nici poimiine. Dar intr-o
saptamind ? In doui ?

CALISTRAT : Tovarase inginer, jude-
cind dupi gazul de cocs pe care il
primesc la termocentrala, iti afirm...

FRENTIU : Nu dupa gaz, tovarise ingi-
ner, da’ am vazut ultima sarja,
incid noi cu Fotea am batut pilotii.
Is dusi oamenii la sundren cu el. Sa
va spund tovardsul Firu, dacd mai e
asa sfarimicios ca in saptimina cea-
lalta (Firu neagd din cap).

TURTURICA (lui Calistrat) : Tovarise
inginer astea sint aspecte razlete.
Problema e mai complexi si trebuie
privitd in ansamblul ei.

STELICA : Ce ansamblu, suflete, #sta...
tovarase ? Bagé-{i si dumneata mina
mitel in cocs si o sd vezi...

SUDRIGEAN : Mina ? Noi ne bigaram
inima noastrad in el.

STELICA : .si o si vezi cum se face
negru si lucios ca... ochii stiu eu cui.

DIRECTORUL : Tovarisi, am fost che-
mat adineauri de Directia Generala.
Am fost intrebat ce cotd de carbune
de Silezia trebuie si planifice pe se-
mestrul doi al anului, pentru Hune-
doara, Am rispuns.

TURTURICA (infierbintat) : Ce ai ras-
puns tovardse director ?

DIRECTORUL : Am rispuns c¢i oame-
nii nostri si-au luat angajamentul in
cinstea lui 1 Mai..,

STOIAN: 1 Mai e peste citeva zile!
E exelus!

DIRECTORUL (vdzind pe Urlea si pe
Rdchgrtm intrind cu o bucatd de cocs
in mind) : Ce-i Petre ?

URLEA (pune cocsul pe birou): 300!

DIRECTORUL : M3iia..,

RACHITAN : Acum venim cu el de la
sundren. Asa-i, cum zice.

DIRECTORUL (stringind mina lui Rd-
chitan) : Sa traiesti, tovardse Rachi-
tan (Intrd Tirlea, Biro §i Mdrcus.)
Na, cum ii?

TIRLEA (cu sufletul la gurd): V-am
adus cocs din cel tare (Privind dezo-
lat la ceilalti doi) Ia, au ajuns inain-
tea noastri. Pe unde ati venit ?

DIRECTORUL (stringind miinile celor-
lalti trei, in continuare): Bine fova-
rasi. VA mulfumesc. Dummneata esti
M

arcus.

MARCUS : Da, eu mi-s. De unde ma
cunoasteti ?

DIRECTORUL : De acum o sia va cu-
noascid tofi. Puneti-le pe masa ! (Cei-
lalti se inghesuie in jurul cocsarilor,
cu interes. Directorul il imbrdtigeazd
scurt pe Urlea).

BIRO (intrind cu o bucatd de cocs):
Tovaréase director !

DIRECTORUL: Incd tot mai sinteti,
mia ? Na, ad-o incoace, Sa traiesti!

MARINA (intrind pe usa cealaltd) : To-
varise director, s-a facut cocs ! (Vede
pe ceilalti. E dezamdgitd !).

SUDRIGEAN (ardtind bucdtile de pe
birou) : Ia, tovarase Turturicd. pri-
veste-1 ,,in ansamblul lui“.

STOIAN (neincrezdtor lui Urlea): Ati
facut probele ?

URLEA : Toate probele. $Si cu cocsul,
si cu camenii : is tari.

DIRECTORUL (punind mina pe tele-
fon): Liniste! — Cu tovarisul mi-
nistru. Tovariase ministru, avem cocs
rominesc la Hunedoara ! La mine pe
birou. In cinci ore e la dvs. Vi salut !
(Se face o mare tdcere) Mai tovarisi,
cum e cu romantismul acela ? Avut-
am dreptate si mi angajez ori ba ?
Al, Turturica ?

TURTURICA (inclinindu-se) : Devreme
cée a iesit.. Era totusi un coeficient

e...

DIRECTORUL : Ce vrei sad zici, ci e
o intimplare ?

TURTURICA (insinuant) : Nu, dar exi-
std totusi o margine de improbabili-
tate in toate...

CALISTRAT (furios) : Existd si o mar-
gine a rabdarii, tovarase inginer.

DIRECTORUL (fdcindu-i semn lui Ca-
listrat sd tacd): Existd intr-adevir,
o margine de improbabilitate. Si a-
ceasta este mentalitatea unor oameni
ca d-ta. Dar cu oameni ca ei m-as
putea angaja la orice. Dumneata ce
spui tovarise Stoian ?

STOIAN (putin intepat) : Vad cu uimire
cum ati contat dinainte pe existenta
unor factori obiectivi.

DIRECTORUL : Am contat si voi con-
ta! In socialism, entuziasmul e tot-
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deauna un factor obiectiv ! Si cel mai pozitiv. (Miscare in asistenfd, even-

important ! tual aplauze.) Sedinta s-a terminat,
STELICA (spontan): Bine! tovarasi (Secretarei, fard emfazd, ca
DIRECTORUL : Eu nu sint inginer, dar pe un fapt divers.) Treci in procesul

cind imi fac socotelile, am dreptul verbal : rezolvat problema cocsului

s méa bizui si pe focul din inima lui hunedorean (Marinei, ardtind spre

Urlea, Rachifan, Calistrat, si altii, geam la ziua de afard) E frumos,

si pe acreala dumitale. Si fatd de citi deschideti ferestrele !

sint si de cum fs ei, afld cA rezulta-

tul aici la Hunedoara va fi totdeauna — SFIRSIT —

Piesa Ferestre deschise a vizut pentru prima oard luminile rampei la 21 mai 1939 pe scena
Teatrului ,,C. Nottara" din Bucuresti, in regia lui Horea Popescu si cu scenografia de Tony
Gheorghiu. Din distribufie au ficut parte:

Titus Laptes (Directorul) ; Iulian Necsulescu (Vladimir Calistrat); Maria Comsa (Rina);
Andrei Codarcea (Urlea Petre) ; Taliana Teckel (Vica); Eduard George Carp (Ionel); Petre Carp
(Gavrilas) ; Dem. Hagiac (Dr. Alex. R#dulescu-Firu); lon Mtfiinea (Dinu R#dulescu); Corina
Constantinescu (Virginia S#deanu); Dinu Ianculescu (Claudiu S#deanu) ; N. Neamfu-Ottonel
(Sudrigeen Axente) ; Elena Pop Dan (Rozica) ; Dumitru Furdui (Frenfiu Teodor); Ketty Stefi-
nescu (Schoner Tereza); Aurel Cioranu (Stelici Fotea); Alexandru Lungu (Cotiu Iloan); Bea-
trice Petrescu (Marina); Stroe Atanasiu (Ing. Turturicd); T. Focseneanu (ing. Stolan);lon Popa lon
(loachim Boca); Nicolae Ifrim (Tirlea Traian); Marin Constantin (M#rcus Pavel); N, Niculescu Stere
(Biro Gheorghe) ; Ion Anghel (R#chitan WVasile) ; Romulus Bérbulescu (Clientul) ; Gabi Teodorescu
(O martor3); Elena Reder (O persoani din asistenid la Tribunal); Gina Ardeleanu (Secretarul).

URLEA : Crezi cd d-ta n-ai avea meritele pe care eu fi le vdd ?
VIRGINIA : Cred cd d-ta ai fi dispus sd-mi vezi §i merite pe
care poate cd nu le am
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CEL DE-AL Ill-lea CONCURS REPUBLICAN AL TINERILOR
ARTISTI DIN TEATRELE DRAMATICE (23—30 X1l 1959)

Florian Potra

VALORILE UNEI COMPETITII PERMANENTE

Recenta editie a tradifionalei intreceri dintre actorii, regizorii si scenografii
sub 32 de ani — s§i prin ei, dintre toate scenele {arii — a oferit iubitorilor de
teatru satisfactii incontestabile. S-au confirmat speranfe, devenite certitudini, au
iesit la lumina individualitdti noi, o seama de tineri actori au facut dovada imbo-
gatirii lor cu mnoi daruri artistice, al{ii au marcat o trecere de la talent spre
personalitate, in sfirgit, altora 1i s-au putut deschide ,credite“ artistice de ampla
perspectivd. Premiile care au distins pe cei mai inzestrati sau pe cei mai bine
pusi in valoare — chibzuite in general cu rigoare maximi — inméanunchiaza un
buchet destul de impunitor de virtuti si virtualititi. De fapt, poate mai mult
decit altadata, lista premiilor reflectd proportiile exacte ale wvalorilor chemate
sd se intilneasci si si se diversifice in finala de la Bucuresti.

Totusi, tabelul celor premiati nu dobindeste un inteles complet si semnifi-
cativ decit citit in intregime. Céci nu e suficient si se arate, de pilda, cd Teatrul
»C. Nottara“, Municipal sau regizorul Radu Penciulescu, cd Popovici-Poenaru,
Silvia Popovici, Sanda Toma, Gheorghe Cozorici de la Teatrul National ,I. L. Ca-
ragiale“, sint printre cei dintii, ci trebuie vazut si cu ce si pentru ce. Constatim
astfel o prima trasiturd esentiald a concursului: promovarea repertoriului revolu-
tionar, cu o maiestrie sporitd, in ceea ce priveste montarea lui scenicid. Fata
de editfiile precedente — ale céror repertorii prezentau o fizionomie neclara, eclec-
tich — cea din anul 1959 s-a distins printr-o fermid orientare de contfinut, cu
accentul principal pe piesa eroica, revolutionard. Desigur, in privinta aceasta
se poate afirma ca tinerii din concurs n-au ficut decit s se situeze in prelungirea
unei tendinte vadite in ultimii ani de intreg frontul nostru teatral; dar.nu e
mai pufin adevarat ca spectacolele tinerilor au adaugat fatete noi, proaspete,
acestei orientiri fundamentale. De aceea, trebuie si se precizeze cd Teatrul
.C. Nottara“ a cistigat competitia cu spectacolul Brigada I-a de cavalerie de Vsevolod
Visnevski, cd Teatrul Municipal si-a asigurat un al doilea loc, cu Piine §i trandafiri
de A. Salinski, sau, pe de altd parte, ca fragmentul cu cei mai mul{i actori distinsi
individual a fost cel din A treia, patetica de N. Pogodin. (Bunele exemple constituite
de Tragedia optimistd in versiunile scenice ale lui Vlad Mugur si Jules Perahim
sau de Baia a lui Horea Popescu, tot in colaborare cu Perahim, au fost urmate si
asimilate creator in studiul si elaborarea spectacolelor agitatorice.) Lesne de in-
teles, montarile la care me referim s-au fiacut apreciate prin viziuni regizorale
intim legate de litera si spiritul textelor, cu solutii dictate dinfuntrul umiversului
de idei si de personaje, infafisat de autori. La spectacolele mentionate s-au adiu-
gat Cei din urmd de Gorki (premiul I), care ramine una din cele mai ascutite
denuntari critice a starii de lucruri din Rusia imediat prerevolutionari, si ca atare
inruditi si premergatoare dramaturgiei de dupa 1917,

Fireste, pe lingd acestea, ar mai putea fi amintit si spectacolul Tindra
gardd al Nationalului craiovean, odatd cu eforturile teatrelor din Baciu si Boto-
sani de a prezenta la o finutd cit mai elevati piesele rominesti originale Dacd vei
fi intrebat si — respectiv — Edifie speciald. Dar aceste montiri s-au situat mult
sub nivelul celor enumerate inainte, pentru a nu pomeni de Cale lungd (teatrul
din Orasul Stalin) sau de Hamlet prezentat de sidtmireni, care impreunid cu
Student in medicind de Brody Sandor si Pugstile Terezei Carrar au diversificat
oarecum sfera tematica a repertoriului din finala.

WWW.Cimec.ro



WWW.CiImecC.

Gh. Popovici-Poenaru in ro-
lul Lenin din , A frela, pa-
tetica® de N. Pogodin —
Teatrul Nafional ,I. L. Ca-
ragiale”

Radu Penciulescu, vdzut de
Silvan

Peire Gheorghiu (Tiunov)
in ,.Pline gl {trandafirt® de
A. Salinski — Teatrul Mu-
nicipal




E. Schaffer (Franz
Moor) in , Hotii* de
Schiller — Teatrul

German de Siat din

Timisoara.

Cosma Brasoveas
cinticelul , Paraponisi-
tul* de Vasile Ale-
csandri.

OMga Tudorache [@n
rolul  tifular din
Nila® de A. Salin-
Teairul Tine-

retului
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Referindu-ne la realiziirile colective, ne-ar fi imposibil s& nu ne oprim la
Brigada I-a de cavalerie, care pentru Teatrul ,C. Nottara“ a depasit cu mult
semnificatia cuceririi unui trofeu de concurs. Teatrul ,C. Nottara“, se stie, a
strabitut pind la acest spectacol o crizd acutd de repertoriu, de regie, de calitate
artisticd. Or, cu prilejul concursului, teatrul acesta a vrut si a izbutit si& demon-
streze din plin ¢i n-a fost vorba decit de o vremelnici stagnare, depasitd printr-un
efort colectiv, printr-un elan binevenit, ci ansamblul siu se poate impune din nou
ca o echipi dotati, ca o pepiniera de forte tinere de prim ordin. Prin Brigada
I-a de cavalerie, Teatrul ,C. Nottara“ a revenit pe plenul intii, recuperindu-si in
buni masurd locul ocupat acum doi-trei ani in viata artei noastre scenice. Pro-
blema principald, de acum inainte, este aceea de a-si pistra si consolida noua
pozitie.

Pentru Municipal, lucrurile stau, de bund seama, altfel. Aici nu era vorba
de ,ratrapiri“ si de reinviordri, ¢i de reconfirmarea unui prestigiu pe deplin
meritat si constant in lumea artei. Piine §i trandafiri, dupd parerea noastra, a
pus din nou in lumind capacitatea acestui teatru de a monta tablouri pline de
vigoare.

Atit in spectacolele de la teatrele ,C. Nottara® si Municipal, cit si in Cei din
urmd sau in fragmentele din A treia, patetica, Pygmalion si, in general, in rolurile
remarcate de juriu, — toate realizirile actoricesti au fost dominate de compozitie.
Fapt explicabil infr-un fel, pentru un concurs al tineretului, deoarece — mai
mult decit oricare alt procedeu artistic — compozitia evidentiazi resursele, diver-
sifici talentul, di putinfa unei permanente innoiri, intr-un cuvint, ne permite
s& cunoastem intreaga claviaturd a unui tinir cu insusirile si limitele sale, pen-
tru a putea mai tirziu stabili sau recomanda o anumitid cale de valorificare, calea
sa proprie. Cunosteam dinainte excelenta compozitie a lui Gheorghe Popovici-
Poenaru in personificarea lui Lenin, care l-a impus dintr-odati atentiei publice ;
stiam de asemenea, de mai demult, vigoarea si personalitatea tot mai marcatd
a Olgai Tudorache (in concurs, Nila din piesa omonimi), dupi cum eram fami-
liarizati cu vioiciunea Tatianei Iekel (care s-a prezentat cu fragmente din Scurtd
convorbire) ; dar ne-a impresionat remarcabila capacitate compozitionalda a lui
Petre Gheorghiu (Tiunov din Piine gi trandafiri), axatdi pe vigoarea lui caracte-
risticd, dar orientatd si valorificatdi in mod inedit ; ne-a entuziasmat, prin masca,
gesturi si timbru, adicd prin tot, Victor Rebengiuc, de nerecunoscut (la fatd) in
zdrentele batrinului Ohapkin. Cu totul proaspiti ni s-a pirut modalitatea Luciei
Mara (Aniutca) de a da un sens original, imbibat de nuante comice, candorii sale
cunoscute. Aproape acelasi lucru poate fi spus despre Vasilica Tastaman (Liza).
Realizéiri actoricesti substantial diferite de cele antericare ne-au oferit si
Gheorghe Cozorici (Lesei din Cei din wurmd). intr-un joc plin de nerv si insidii,
Dem. Radulescu (Ivan Kolomitev), desi usor exterior personajului datorita asimi-
larii lui neadincite suficient, cum si Balogh Eva (Riza din Student in medicind),
care a contopit infirmitatea eroinei cu sensul amar al umilirii si apoi cu accentele
bucuriei, intr-un joc unitar si nuantat. La paleta atit de bogata in culori a compozifiei
au recurs si alti tineri, pentru roluri mai putin ,compuse®. Printre ei am retinut
tonul fundamental al Silviei Popovici (in Vera din Cei din urmd), mobilitatea
fizicA si volubilitatea controlatd a lui George Constantin (Higgins din Pygmalion),
versatilitatea mimicii la Rodica Téapalagad (Liubov din Tindra garda), efortul ima-
ginativ al lui Ton Buleandra (Barbu Dragomir din Dacd vei fi intrebat), imbinarea
de puritate si anarhie la Florin Piersic (Alexei din Tragedia optimistd) etc. Chiar
si din aceasti enumerare — poate, cam rigidi — ies in evidenta calitatile variate
si, in acelasi timp, temeinice, viguroase, ale tinerilor nostri actori, capacitatea lor
organicA de a-si improspata mereu expresia.

Dintre regizorii concurenti demni de refinut au fost intr-adevir doar cei pre-
miati : Radu Penciulescu si Jon Cojar. Cel dintii a obfinut insa, in acest concurs,
o victorie net superioarid, intrucit a pus in scend un text cu totul inedit — scenic
vorbind — pentru noi, Brigada I-a de cavalerie, si intrucit a facut-o cu mijloace
de o expresivitate extrema. Prin spectacolul si cu regia lui Penciulescu, se poate
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Amza-Pellea (Wilhelm de
Orania) inl ,Egmont* de
Goethe

Martana Oprescu (laska) In
spectacolul ,In numele re-
volufiei” de A. Satrov —
Teatrul Armalel

spune ci se deschide si Teatrului ,C. Nottara“
perspectiva montarilor de mare anvergura, cu
prezente si miscari ample de mase — fapt nu
lipsit de importanta, deoarece acest teatru se so-
cotea multd vreme predestinat, cum se spune,
sdialogurilor de cabinet*. Limbajul lapidar,
esential, in acelasi timp plin de pasta si cu-
loare, al lui Radu Penciulescu il desemneazia pe
acesta drept un regizor de marcid autentici.
Cei din urma s-a situat pe firul excelentei tra-
ditii a Nationalului bucurestean, si Ion Cojar
a avut meritul de a nu se abate de la aceasta
traditie, ¢i de a o urma cu fidelitate, Alte vir-
tuti nu au aparut cu claritate, mnici in ce priveste
construcf{ia de ansamblu a spectacolului, nici in
delinierea revelatorie a caracterelor.

Sectorul scenografiei, la figurat vorbind,

cel mai variat in culori si forme, a fost — la
propriu — cel mai incolor si mai inform. Un
singur premiu III si doud mentiuni, — acor-

date in ordine lui Erwin Kuttler pentru Pustile
Terezei Carrar, Adrianei Leonescu pentru Scurtd
convorbire si lui Ion Prahase pentru Nila. In
primele doud cazuri a fost rasplatit efortul unei
esentializari expresive, 21 simplitatii de limbaj
plastic, ca si al economiei de mijloace si ma-
terial, in cel de-al treilea, o anumita insusire
de a crea atmesferda in decor deschis.

Oamenii de teatru cu mai multa experienta sustin, si poate cid pe buna
dreptate, cd un artist, si mai ales unul tinar, nu poate fi apreciat definitiv — nici
in bine, nici in rau — decit dupa citiva ani de cariera, dupa mai multe specta-
cole. In sensul acesta, ne bucuri ci putem semnala citeva prezenfe constante,
— tineri actori care s-au distins atit la ultimul concurs al tinerilor actori, cit si
la festivalul teatrelor de anul trecut: Radu Penciulescu, Olga Tudorache, Sanda
Toma, Silvia Popovici, Gilda Marinescu, Petre Gheorghiu, Gh. Cozoroci, Florin
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Piersic, Gh. Popovici-Poenaru, Cosma Brasoveanu, Emmerich Schiffer (Teatrul
german de stat din Timisoara) s.a.m.d.

Pe de altd parte, avem datoria si atragem atentia, asa cum ei au atras-o pe
a noastrd, asupra citorva nume noi sau aproape noi in configuratia scenelor noas-
tre : Rodica Tapdlagd, Margareta Pogonat, Amndreia Nastisescu, Lucia Mara,
Balogh Eva, Mariana Oprescu, Makra Lajos etc.

Nu putem incheia prima parte a privirii noastre asupra datelor acestui con-
curs artistic faird a sublinia aportul substantial — mai substantial si mai larg ca
niciodata — oferit tinerilor competitori de céatre colegii lor mai virstnici, care
s-au incadrat perfect in distributiile tineresti, colegi printre care se numira
artisti ai poporului si artisti emerifi. Am putea spune chiar ci o bunid parte din
succesul real al concursului se datoreste... concursului neprecupetit dat de ,repli-
cantii“ cu peste 32 de ani. Se cuvine sid citAim in primul rind magistrala
creatie a Aurei Buzescu In Cei din urmd si, prin aceasta, pretioasa contributie
la inaltarea calitativi a spectacolului, céireia i s-a addugat aceea a Mariettei
Deculescu, precisa, riguroasi artisticeste. Apoi, pasiunea cu care i-au incadrat pe
colegii din concurs, artistul poporului Ion Fintesteanu (A {treia, patetica), artista
emeritd Sandina Stan, Sergiu Dumitrescu si Geo Maican de la Teatrul Armatei,
aproape tot efectivul masculin de la ,,C. Nottara“, Marcel Gingulescu si M. Burbea
de la Tineretului, Ilise Thiiringer de la Sibiu, artistul emerit Ion Niculescu-Bruna,
Costel Constantinescu si Virgil Florescu de la Bacau, artistul emerit Déesi Jeno
de la Satu Mare etc. A fost incd un semn al strinsei colaborari intre generatii,
care a pus definitiv in umbra uitarii practicile din trecut, cind maestrii se fereau
sd nu fie ,furati“ artisticeste de ucenicii lor. Astizi, dimpotrivdi, actorii maturi
pun la indemina tinerilor tot ce stiu si tot ce au, bucurindu-se reciproc de
biruintele artistice dobindite in comun. In aceeasi ordine de idei, nu trebuie uitat
aportul regizorului George Teodorescu — compozitiile din Piine §i trandafiri sint
legate si de stiinta lui scenica, de ochiul lui atent — si acela al lui Jules Perahim
si Tony Gheorghiu, nume din prima linie a scenografiei noastre (ne referim la
decorurile spectacolelor Tindra gardd, respectiv Brigada I-a de cavalerie si Dacd
vei fi intrebat).

k%

O trecere In revisti a talentelor, asa cum a fost concursul tinerilor artisti,
isi afirma vitalitatea si importanta si prin dezviluirea unor fatete nu intru totul
conforme evolutiei ascendente a teatrului nostru. Finala de la Bucuresti a avut
daru] sd dezviluie si asemenea aspecte. Fira indoiald, nu putem vorbi de tendinfe
involutive propriu-zise, dar in orice caz de niste corpuri striaine plutind in sens
ccatrar cursului limpede si tumultuos al artei scenice realist-socialiste. Socotim
oportun sia semnalidm citeva din scéderile pe care concursul — prin prestigiul si
anvergura sa — le-a pus mai clar in evidenta.

Ip finald — asa cum am mai remarcat — spectacolele nepremiate au paca-
tuit destul de grav, fiecare intr-un fel propriu, fatd de exigentele si conditiile unei
arte autentice. (Astfel se si explici decalajul simtitor intre primele tfrei si cele de
care vorbim acum). Din punct de vedere regizoral, spectacolul de la Bacdu, Dacd
vei fi intrebat, s-a caracterizat prin platitudine si comoditate, ca si Pugtile Terezei
Carrar de la Sibiu, acesta din urmia aproape complet lipsit de dramatism ; pentru
a nu mai vorbi de Cale lungd prezentat de teatrul din Orasul Stalin, total lipsit
de har, de expresivitate si de adresd. La rindul lui — in ciuda ritmului alert in
care s-a desfiasurat — spectacolul Edifie speciald de la Botosani s-a dovedit a
fi diletantist, mai ales sub raportul miscarii, al actiunilor fizice, — toate de o
vioiciune aparentd. La Timisoara (maghiar) s-a observat o anumitd consecventa,
de data aceasta nepotrivita, in cultivarea naturalismului, atit in dramaturgie cit si
in arta scenicéd: excese si ingrosiari in miscare, in limbaj. Cei de la Satu Mare
au repetat gregeala de acum doi ani, cind au incercat si se evidentieze cu Romeo
si Julieta : recentul lor Hamlet pleacd, si el, de la un istorism manifest indeosebi
in scenografie (ideea reconstituirii ,stilizate“ a scenei si decorului elisabethan)
si se imbind cu o viziune cu totul lipsitd de aripi, pedestrd, in ce priveste miscarea
de idei si de sentimente. O ,spunere“ platd, cotidiana, perifericA a replicilor, o
lipsd totald de stralucire a verbului shakespearean, o compozifie scenicd adeseori
vulgarizatoare. Nimic din nobletea si lumina originalului. In schimb, Tindra gardd
la Craiova s-a fiacut remarcat prin cautirile evident estetizante ale regiei, care
au avut darul si rastoarne parte din sensurile profunde ale textului: regizoarea
Valentina Balogh a fost preocupatid mai mult de gesturi exterioare, de compuneri
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si ,cadraje“ picturale, de solutii ,pitoresti“ sau de-a dreptul de film ,western®
intr-o piesi de un dramatism intens, dotatd cu un mesaj profund.

Referindu-ne tot la finala de la Bucuresti, am putea atrage atentia asupra
faptului cd proportia concurentilor in raport cu intreg ansamblul de artisti a fost
destul de redusa : pufin peste 55%, la actori, 50, la regizori si doar 309, la sceno-
grafi. Desigur, numiratoarea aceasta nu diminueazid cu nimic valoarea categoricid
a celor prezenti; in schimb, ne face s ne gindim la posibilele inregistrari de
valori din rindurile celor absenti. Vom face citeva consideratii in sensul acesta,
nu inainte de a semnala insi simtitoarea raminere in urma a provinciei, care pina
in anul trecut ne-a obisnuit cu realiziri ce egalau sau chiar intreceau pe cele din
Capitala.

Ne ingdduim astfel si ne exprimam citeva nedumeriri. De ce s-a considerat ca
spectacolul Bacdului este demn de a fi prezentat in concurs, desi nu-l ingloba nici
pe regizor, nici pe decoratori, iar din cei 17 interpref{i, numai pe 3, dintre care
unul sub orice criticd ? (In privinta Bacdului mai e desigur de intrebat si de ce
Kitty Stroescu, remarcati pozitiv de toatd lumea in rolul Cernicdi, nu s-a prezen-
tat in calitate de concurenti ?) La ce bun a fost adus spectacolul Cale lungd, care
n-a ficut decit sd arunce o lumind proastd asupra colectivului de tineri de la
Orasul Stalin ? De ce nu s-a avut ca etalon exemplul Teatrului National, cu Cei
din urmd, ideal spectacol de concurs, care a cuprins pe regizor, pe scenograf
si 80% din rolurile-cheie ?

Criteriile care au prezidat trialul operat in teatrele din tard .n-au fost tot-
deauna eficiente $i, poate, just aplicate. Vina fundamentald o poarti teatrele, care
n-au dovedit interesul cuvenit si n-au depus toate eforturile pentru a fi demn
reprezentate in acest concurs. De ce nu au luat exemplu e la Teatrul ,,C. Nottara®,
care si-a adunat toate puterile pentru a cistiga o béatilie glorioasi — pe care a si
cistigat-0 ? Teatre ca acelea din Arad, Turda, Pitesti, nici nu s-au prezentat in
concurs. Altele s-au prezentat, dar in mod necorespunzitor, cum sint cele de la
Baia Mare, Resita sau Oradea. In schimb, sint citeva teatre care ridici mari
nedumeriri. In fruntea acestora, cele doud Nationale, de la Cluj si Iasi. Clujul a
raruncat® in concurs nu mai putin de cinci ,esaloane“: spectacolele Azilul de
noapte (versiunea cu tinerii) si Taifun, cum si fragmente din Secunda 58, Ciocirlia
si Cei din urmd. Cum si ne explicim totalul esec al acestui colectiv, in care se
numérd mulfi tineri de talent, ca Aurel Giurumia, Gh. Nutescu, Ion Tudorica,
Lucia Muresan, scenograful Th. T. Ciupe, §s.a. De asemenea, greu de acceptat a
fost insuccesul, in concurs, al tinerilor de la Iasi, cu Oragul visurilor noastre,
regizat de Lucian Pintilie, premiat acum doi ani. Pe de altd parte, putem afirma
in cunostintd de cauzd, cid Nedeia inimilor de la Timisoara ar fi putut aduce in
discutie citeva elemente demne de atentie: o piesd noud, originald, de ambianta
tirineascid (ceea ce a lipsit din repertoriul finalei) cu neajunsuri de debut, dar si
cu virtufi reale, o scenografie interesantd care imbina interiorul stilizat si fundalul
pictat (in maniera de la Malii Teatr), si cel putin doi tineri interpreti ,interesanti®
(dintr-o distributie care e foarte redusid ca numdr).

Fara-ndoiald orice concurs isi are ,marii sidi absenti“. De obicei, acestia sint
putini. De data aceasta, insi, au fost cam mulfi. Nu vrem si lirgim spatiul acestor
notatii prin noi insirari de nume, totusi nu ne putem priva de o necesara semna-
lare a fenomenului. Din finala anului 1959 au lipsit multe talente tinere — unele
de necontestat — fie din vina lor proprie, fie din vina teatrelor si a conducerilor
teatrelor, fie — in mai micid méasurd poate — din vina organizatorilor concursului.
Iatd citeva nume, ivite spontan in memorie. Regizorii : Lucian Giurchescu, Ion
Maximilian, Cilin P. Florian, Valeriu Moisescu, Mihai Dimiu, L. Pintilie, Ion Simio-
nescu, Radu Sorin Grigorescu, Ariana Kunner, Farcas Istvan, Dinu Cernescu, Sanda
Manu, cum si foarte tinerii Cornel Todea si Andrei Bradeanu. Scenografii : Virgil
Miloia, Th. T. Ciupe. Ion Pomescu-Udriste, Horia Popescu (Timisoara). Actorii : Eva
Pétrascanu, C. Rautki, Ion Marinescu, Gh. Vrinceanu, D. Dunea, Mihai Paladescu,
Liliana Ticdu, Sinka Karoly, Eliza Plopeanu, Csorba Andras, Tanai Bella, Ileana
Ploscaru, Constantin Dinulescu, Virgil Costin, Cristea Avram, Eugen Popescu,
Dumitru Pislaru, Krasznai Paula, Ioana Citta Bac‘u, Ernst Kraus, Gerhard
Broessner, Teofil Vilcu s.a.

Poate cd prezenta in finald a multora dintre acestia ar fi suplinit si unele
goluri de repertoriu, dar mai ales de f{inuta a interpretarii. De pilda, dramaturgia
clasicd a fost slab sustinutd in concurs, atit ca proportie, cit mai cu seami in rea-
lizarea scenicd. Tinerii nostri actori nu sint familiarizati cu textul clasic, nu poseda
acea ,maésurd“ care-l caracterizeazi, nu stiu de unde si cum si-1 ,apuce” ; in mod

WWW.(;{T;GC.FO



particular, lasid de dorit rostirea dialogului clasic. E neaparat necesar si se treacd
repede la remedierea acestei situatii, care, in perspectiva, poate procura prejudicii
destul de grave scenelor noastre. Exemplul cu Hamlet de la Satu Mare e eloc-
vent, ca si fragmentele din Egmont, de la ,C. Nottara“, elegant si cuviincios pre-
zentate, dar lipsite de amprenta, de tensiunea specificA a dramei sau a tragediei
clasice. (De ce regulamentul concursului nu prevede si prezentarea de versuri?
Desigur, concursul nu e productie si nici examen de admitere ; totusi, versul poate
valorifica multe talente si mai ales anumite talente, cu o anumita fizionomie —
vezi repertoriul clasic — de care avem, de asemenea si neapéarat, nevoie.)

Multe ar mai fi de scos in evidenta in legaturda cu ultimul concurs al tine-
rilor. Nu-si pot géasi toate loc intr-o rapida privire de a.nsa.mblu Am socotit,
totusi, de datoria noastrd sa semnalam — spre meditatie si luare de masuri — in
mod special aceste fenomene, la care am mai adiuga, tot ca o lacuna a regula-
mentului, ignorarea totala a a.ct.onlor de estrada (eventual, de opereta), bineinteles
a acelor care rostesc partile de proza, nu cele strict muzicale. Estrada, care azi
formeaza obiectul unor preocupiri foarte sustinute, nu trebuie si lipseasci de la
o asemenea confruntare a talentelor tinere, ea insasi avind nevoie de promovarea
a cit mai multora.

In sfirsit, ne ingdduim sia semnaldm si un fenomen pe care-1 consideram
mai mult general, decit specific tinerilor (mai ales ca dintre acestia au fost vazuti
prea putini la lucru), care priveste scenografia. In afari de esecul incercarii lui
Dan Nemteanu de a opera cu simboluri, incercare concretizatd intr-o alegorie
striaina de sensurile elementare ale piesei Cei din urmd, — decorurile concursului
au atras atentia asupra intentiei, ca s& nu spunem tendinfei scenografilor de a
goli aproape complet spatiul scenic. La origine, o asemenea viziune poate fi buna,
mai ales ci ne indeparteazd de o perioadd cind scena era mult prea incircata,
si iIn mod inutil. Dar fatid de naturalismul sau constructivismul exacerbat din
trecut, pictorii mostri scenografi imbrafiseazd acum prea neselectiv si necritic con-
cepia unel stilizari exagerate. Sumplificind mereu, ,esenpializind®, scenograiii
nostri au ajuns acum si lase actorul singur in.. scena goald: splendidd ocazie
pentru interpret de a se pune in valoare. Dar oare cifi sint actorii care pot ,{ine®
singuri un tablou sau un monolog ? Reducindu-i-se rolul preponderent la adevarata
lui functie — ajutatoare — in spectacol, decorul pare a se fi suparat si manifesta
acum tendinta de a péarasi complet arena. Nu se poate. Scenografii trebuie sa
caute §i si gaseascid modalitiafile de a da maximum de expresivitate continutului
si formei artei lor.

EE

Cea de a IlI-a edifie a concursului tinerilor artisti din teatrele dramatice
a dovedit cit de valida si cit de eficace este aceasta competitie, si cite semnificatii
aduce cu sine.- Pe lingd emanciparea valorilor, ea indici si unele carenfe sau
stagnari temporare. In amindoua ipostazele, concursul e deosebit de util, bogat in
roade si invataminte. Deficientele semnalate sint usor de remediat, si avem con-
vingerea ca teatrele vizate vor proceda in curind la o serioasid campanie de valo-
rificare a lectiilor ce se desprind din concurs.

Dar dincolo de observatiile critice ramin marile certitudini. Promovarea si
stimularea tineretului se face cu consecventd si intr-o armonioasa conlucrare cu
generatiile mai virstnice. Avem tineri de talent remarcabil, pe care contactul per-
manent cu scena ii va maturiza curind, determinindu-i sa-si afirme mult mai
repede si mai complex propria lor personalitate artistica, fapt cu totul necunoscut
in trecut. Am cules opmu excelente in privinta capacitatii compozitionale a
multor interprefi, ceea ce-i inscrie pe acestia intr-un plan de posibilitati si cres-
teri nelimitate. Tn teatrul mnostru realist-socialist, virtualitatile devin virtuti, con-
ditiile obiective fiind create din plin.

Cu aceastd editie, concursul tinerilor a mai adiaugat inca o serie de izbinzila
cele obtinute pina acum, — treapta noua de pe care se pregateste sa le culeaga
pe cele viitoare. Poate, e prea de vreme si se inceapd pregitirile? Nu credem :
concursul nu e o manifestare rapsodica, periodica, bienald, asa cum pare; con-
cursul tinerelor talente e un fenomen permanent, in continud evolutie, in perma-
nentd efervescentd creatoare. Numai finalele par a fi ragazuri, adastari de mar-
care a etapelor, dar si aceasta doar pentru a nu lisa istoria spectacolului si a
artei actorului fard cronica de rigoare. Altfel, tinerii sint mereu in competitie : cu
colegii lor, cu timpul care nu lasd loc comoditatii, cu viata in superba ei devenire
socialista.
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Scend din , Brigada I-a de Cavalerie” de Vs. Visnevski — Tea-
trul ,,C. Nottara”

Simion Alterescu

SIMBOLUL MARET AL REVOLUTIEI

Ca si in anii trecuti ,Concursul tinerilor artisti din teatrele dramatice® a
fost si in stagiunea aceasta un prilej de a sim{i pulsul regulat si impetuos al mis-
carii noastre teatrale. Este semnificativd alternanta manifestarilor care cuprind
intreaga noastri viatd teatralda in mod periodic : decadele dramaturgiei originale
si conctrrsurile de tineret. In fond, in fiecare an, putem si vedem in acest fel sta-
diul de rlezvoltare al dramaturgiei si teatrului mostru : ce a aparut nou, ce s-a dez-
voltat, ce mai este de combatut.

Si in acest an s-a dovedit ci increderea acordata tineretului este mai mult decit
indreptafiti. Din partea tinerilor artisti vin infuzii novatoare, un spirit care goneste
din teatru functionarismul artistic, o pasiune profesionald care nu o egaleaza decit
pe cea a maestrilor care i-au format.

Tineretea este impetuoasa si poate gresi, poate exagera, poate si se lase uneori
influentatd de profesionismul imbatrinit sau de mirajul spectaculozitatii excentrice.
Dar curentul principal al tineretii teatrului nostru si-a gasit fagasul unei creatii
inaripate, pasionati pentru ideile si spiritul vremii, dornica de o originalitate artis-
ticiA militanta.

Un argument, in sprijinul celor afirmate, este faptul cd printre cele mai bune
realizini ale ultimului concurs se numara trei spectacole care dovedesc maturitatea
artistici a teatrului nostru. Ne re erim la: Brigada I-a de cavalerie de Vs. Vis-
nevski, Piine si trandafiri de A. Salinski si Tindra garda dupa Fadeev.
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Alegerea pieselor in sine constituie insusi inceputul demonsiratiei mature a
tineretului. Trei colective de tineni si-au ales, singure, opere dintre cele mai repre-
zentative ale dramaturgiei socialiste, si-au luat singure sarcina grea de a da viata
scenicid unor drame care au tendinta de a cuprinde cit mai mult din viata sociala,
care oglindesc tendintele esentiale ale epocii. Cele trei drame fac parte din familia
tragediilor eroice care caufii sa incorporeze cit mai mult din realitatea sociali,
si sd expliciteze actiunea pnin pluralitatea planurilor ei de desfiasurare, si faca
sudura intre eroul principal si masi. Colectivele de tineri ale teatrelor ,,C. Nottara®“,
Municipal si National-Craiova, au ales drame contemporane menite si dea o ima-
gine istoricd asupra lumii.

Cele trei drame monumentale au o compozitie noudi, caracteristici dramei
socialiste, o morfologie dramatica specifica, folosesc procedee mnoi in zugravirea
eroului si a masei. Aceste ,tragedii optimiste* au solicitat cele trei colective prin
semnificatia lor istoric-revolutionarid si totodatd prin caracterul lor morfologic, prin
posibilitatile pe care le ofereau manifestirii avintului creator si inovatiei artistice.

Intre cele trei spectacole la care ne referim existd deosebiri importante de
structurda — ca de alifel chiar intre piese —, de viziune regizorala si de calitate
artistici. Doud din ele au fost premiate. (Tindra gardd, nu. $Si pe bunid dreptate)
Dar toate aceste trei spectacole sint semnificative ca manifestiri colective de arta,
si nu numai in sfera concursului de tineret, ci a ansamblului vietii noastre teatrale.

Dupé Tragedia optimistd, dupa Omul cu arma si A treia, patetica, Brigada
I-a de cavalerie aduce un spor de inovafie si originalitate in reprezentarea scenici
a dramei eroice.

Radu Penciulescu — care ne-a dat cu prilejul unui turneu al teatrului din
Oradea excelentul spectacol Ciocirlia — dovedeste o consecventd lidudabild, in ceea
ce priveste efervescenta sa creatoare, si totodatd o preocupare remarcabild pentru a
ghsi forme de expresie scenica, cit mai apropiate de spiritul si continutul operei
dramatice.

Rodica  Tdapalagd  (Liubov Victor Rebengiuc (Ohapkin)
Sevjova) in LTindira gar- . in ,Pline gi trandafiri* de
da&* dupd Fadeev — Teafrul A. Salinski — Teatrul Mu-
National din Craiova nicipal
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Scend din ,,Pline gi trandafiri de A_ Salinski, — Teatrul
Municipal ’

Victor Rebengiuc (Ohapkin) si Lucia Mara (Aniutka) i 1
§i trandafiri”, et
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Brigada I-a de cavalerie, scrisi inaintea epopeii Primul regiment naval al
Armatei Rosii regulate (Tragedia optimistd) — si reprezentatd acum pentru prima
oara la noi —, este o drami cu un specific deosebit. Ea nu contine eroi obisnuiti.
Eroii de felul ,Femeii comisar® mu au aparut incd in aceastd dramé, care oferad
o imagine ampld a maselor antrenate in evenimente hotaritoare, istorice, dar redate
prin episoade concrete, simple, extrem de sugestive.

Radu Penciulescu a avut o concepiie clari asupra piesei si o viziune regizo-
rald care a mers in intimpinarea specificului ei dramatic, scotind in eviden{d cu
mijloace ¢it mai simple semmificatia istoricd a evenimentelor. Preocuparea sa prin-
cipald a fost si giseascd mijlocul cel mai artistic, deci cel mai convingator pentru
a da viatad scenicid masei, imaginii ample a poporului. Regizorul a venit in intim-
pinarea modalitatii literare a dramei, incercind sd realizeze scenic imbinarea dintre
simplu si alegoric pe un fond dramatic sustinut, dind curs indicatiei autorului: ,Pe
scena va figura masa si in acest torent, in prezentarea vietii ostasilor de pe front
va apare din c¢ind in c¢ind individul. Drama personald a lui Ivan Sisoev sau a lui
Sidorov nu intereseazid. Intereseazi locul lui Ivan sau Sidorov in mars, in lupta,
in actiune®. Regia nu s-a limitat la ardtarea locului pe care il ocupd Sisoev si cei-
lalti eroi in cadrul evenimentelor istorice, ¢i a ciutat s& imprime imaginilor sce-
nice o mare profunzime realistd, incadrind evenimentele s§i oamenii in complexi-
tatea procesului istoric, in unitatea ideologicd a actiunilor, a tendinfelor sociale.
~Povestitorul“ a fost ridicat la mivelul unui erou simbolic care indruma existenta
eroilor, care dirijeazd actiunea, devenind glasul constiinfei care a indrumat poporul
in dramatica inclestare,

Este impresionantd in acest spectacol unitatea de conceptie, inmanunchierea
tendjnte!m' si modalititilor artistice ale regizorului, scenografului si interpretilor. In
.viziunea scenografici (Tony Gheorghiu) s-a materializat insasi intenfia regizorului
de a crea desfasuranii actiunii un spatiu larg, de a folosi conventia in sprijinul
imaginii globale a spectacolului. Sugestia, metafora scenicd au caracterizat momen-
tele cele mai importante ale dramei si In aceasta s-a manifestat spiritul inovator
al regizorului. Scene cum este aceea a venirii voluntarilor in Armata Rosie, reali-
zatd intr-un contratimp de miscare, ,povestitorul® urcid in partea cea mai inalia
a practicabilului, dominind scurgerea impresionanti a ostasilor (prin dreapta si
stinga practicabilului) ; sau cea a perindarii armatelor revolutionare a céror pre-
zentd o ghicim doar din intrebirile ,povestitorului® si raspunsurile ce vin de de-
parte din afara scenei, au dat spectacolului o mare capacitate emotionala.

In spectacol, elementele auxiliare, lumina, plastica miscarii, sunetul, muzica
au fost folosite cu parcimonie, completind intotdeauna imaginea sintetica teatrala
la care a nazuit regizorul. Un element care a contribuit la inchegarea compozitio-
nald a spectacolului a fost ritmul, grija pe care a manilestat-o regizorul — indeo-
sebi in prima parte si din pacate prea putin in cea de a doua a spectacolului —
pentru desfasurarea ritmicd a actiunii ca un element de sudurd al episoadelor
dramatice.

Pe calea urmati de colectivul de tineri ai Teatrului ,C. Nottara“, pe calea
artistica aleasd de talentatul regizor Radu Penciulescu se poate intilni teatrul cu
adevaratul spirit inovator,

De la premise aseméanitoare a plecat si tinara regizoare Valentina Balogh
de la Teatrul National din Craiova. Spectacolul Tindra Gardd s-a bucurat de spri-
jinul unei scenografii (Jules Perahim) care nu constituia numai o modalitate pentru
crearea unor spatii de joc si valorificarea plasticAi a miscarii grupurilor in scena,
ci contribuia efectiv la concenirarea actiunii dramatice, la evidentierea intensitatii
momentelor dramatice.

Spectacolul Teatrului National din Craiova avea — datd fiind natura dramei
reprezentate — sarcini specifice, Viziunea regizorala s-a redus insi la preocuparea
pentru forma exterioard a spectacolului, pentru fluenta plastici a acestuia. Or, -
dramatizarea lui Ohlopkov — si ea o drama eroica — are in centrul ei un erou
dramatic complex, Tinara gardid insisi, dar care nu se poate constitui ca o imagine
mchegaté si semnificativa, decit daca fiecare membru al ei isi cistigd personalitatea
scenicd. Preocupatd de aspectul exterior, regizoarea a construit scene, OOTﬂﬂ)Othll
episodice, dar a neglijat latura interpretativa. In mésura in care regizorul nu-gi
bazeazd viziunea de ansamblu a spectacolului pe natura vie a actorului, pe posi-
bilitadfile acestuia de relevare a fondului uman, se produce o ruptura care duce la
o discordanta regretabild intre confinut si forma.
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Modul in care Rodica Tapalagad sau Andreia Nistisescu au interpretat rolu-
rile Liubei si Ulea Gromova puteau fi un indiciu pentru regizoare cd spectacolul
nu se poate realiza in afara vietii spirituale a eroilor.

4%

In sfirsit, cu Piine si trandafiri entuziastii tineri ai Municipalului au fmbo-
gatit repertoriul teatrului cu un mou spectacol eroic, caruia ii reprosam insa, printre
altele, solufionarea cadrului plastic. Regizorul (G. Teodorescu) a acceptat un
decor greoi, care inchide scena, care limiteazi spatiile de joc si care da o atmos-
ferd sumbra, Cadrul plastic este in totald contradictie cu natura dramatici a piesei,
cu desfasurarea larga si multipla a actiunii, cu insusi suflul revolutionar care stra-
bate stepa intinsd a Altajului. Este greu de inteles cum regizorul, care s-a descurcat
cu pricepere in labirintul actiunii dramatice si a fiacut evident mesajul piesei, a
acceptat un decor (N. Savin) potrivnic insesi intentiilor sale regizorale. Cici G. Teo~
dorescu si-a concentrat atenfia in aceeasi méasura si asupra fondului general al
spectacolului, a miscarii de mase pe care o implicd lupta revolutionard, si asupra
laturii interpretative, Piesa lui Salinski are multe personaje pnincipale, caractere
dramatice complexe pe care se sprijind edificiul dramei. Tinerii actori ai Mumnici-
palului au avut prilejul si interpreteze eroi dinamici, cu o existentd dramatica
plind de contradictii, s& dea viatd unor ciocniri de sentimente si interese in care
se calesc oamenii noi.

De data aceasta, cheia succesului spectacolului a stat in interpretare. Munca
pasionatd, talentul si entuziasmul cu care tinerii actori au dat viata rolurilor au
contribuit in primul rind la construirea caracterelor si a imaginii de ansamblu a
speotacolului. Compozitiile lui Victor Rebengiuc (Ohapkin) si Petre Gheorghiu
(Tiunov), realizarile lui Octavian Cotescu (Ivuskin), Gilda Marinescu (Liuba), Lucia
Mara (Aniutca), Vasilica Tastaman (Liza), George Oancea (Petka) si ale celorlalti
sint dovada bunei orientari a scolii dramatice actuale, Toti acesti tineri actori sint
creatii ale teatrului nostru contemporan, ale spiritului nou care se afirmé in teatrul
nostru, unde pasiunea pentru teatru e revolutionara, iar dorinta de inovare, de
asemenea revolufionara.

Iatd secretul acestor spectacole inegale dar impresionante, care au ridicat pe
scene simbolul maret al revolutiei.

Scend din ,Tindra gardd" dupdé Fadeev — Tealrul National
din Craiova.
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Scend din actul III

SCENOGRAFIA [N SPECTACOL

Teatrul de Stat din Bac#u: Dacd vel fi Intrebat de Dorel Dorian

Scenografii Toni Gheorghiu si Sergiu Singer au conceput decorul piesei Dacd
vei fi intrebat cu o multitudine de puncte de joc, strinse in jurul elementului cen-
tral : cabinetul judecatorului Barbu Dragomir. Printr-o manevrd scenicid foarte
simpld, cu un element-doud care sid dea spatiului scenic valori moi, ei au creat
piesei cadrul cel mai potrivit pentru rapidele reconstituiri, pe care le cere textul.
Aceastd contributie a scenografilor a dat roade. In primul rind, ea a avut darul
sa stringd si si organizeze logic si coerent conflictul dramatic, sa ierarhizeze va-
loric momentele si personajele, si sublinieze in acelasi timp premisele conflictului.
Nu putem fi de acord insd, cu folosirea luminii in acest spectacol, cu distribuirea
sarcinilor ei regizoral-scenografice. Abuzul de intuneric, de semiobscuritate, nu a
priit nici jocului actoricesc, nici valorificirii decorului. Dar de aceasti problemi
raspunde in egald méasurd si regia. Datoritd solutiilor plastice, sarcina regiei
(I. G. Russu) a fost mult usuratd — putind H concentrati asupra muncii cu actorii
pentru dezvialuirea caracterelor. In mod pozitiv s-au conturat pe planul diferenfierii
sociale cele doud categorii de personaje. De o parte, clanul Roznovanilor i al celor
ce misuni in jurul lor (Enidchescu, Walter) ; aici trebuie spus cid regia a ales linia
caricaturizarii excesive, dezumanizind personajele, schematizindu-le. (Un exemplu
de atare joc sarjat, cu efecte ieltine, a dovedit Mihai Stoicescu (Mihai Roznovanu)
a carui aparitie in final a impovéarat scena si cu unele momente melodramatice
nejustificate de text.) De cealaltd parte, s-a conturat grupul muncitorilor, al comu-

54
WWwWWw.cimec.ro



nistilor, in frunte cu Mamin Strau{ si Panait Vancea, — a caror interpretare trebuie
subliniatid. Ea a dus la relevarea unor valori ale textuludi, insuficient exploatate,
de pilda, in spectacolul Teatrului Municipal. Ion Niculescu-Bruni (Marin Siraut)
a dat un relief scenic deosebit luptiatorului comunist, o pondere plini de continut
atitudinilor sale, savoarea infelepciunii populare invaluindu-i replicile. Aceeasi
prezentare a lumii dnterioare a personajului a operat-o si Costel Constantinescu
in rolul lui Panait Vancea. Adincind tirasaturile, fugar schitate ale personajului,
actorul a compus un om cu un caracter individualizat de muncitor, de luptator
ferm, cu o remarcabild simplitate de mijloace. Scena din adapostul in care este
aruncat Vancea, dupi maliratarea sa, ramine in memoria spectatorilor ca un mo-
ment important in dezviluirea conflictului si a caracterizirii celui care avea sa fie
victima crimei.

La completarea unei atmosfere specifice momentului istoric respectiv, a con-
tribuit prezenta plind de prospefime a actrifei Kitty Stroescu (Cernica Rares) care
a dovedit, fird ostentatie, diruire sincerd si candoare fireasci. La mijloc, intre cele
doud lumi, mai mult sau mai putin lamurifi asupra drumului citre dreptatea si
adevarul epocii, stau trei personaje : inginerul Armasu, Elena si judecatorul Barbu
Dragomir. Vasile Hasiganu s-a straduit si redea dezorientarea inginerului Armasu,
scepticismul, in fata justitiei, tulburarea reald in fata adevarurilor spuse de mun-
citorul Vancea. Totusi, datele rolului n-au fost suficient adincite, jocul actorului
negasind intotdeauna rasunet in constiinta spectatorului. Aceeasi senzatie de nein-
credere in existenta, in autenticitatea personajului o fransmite si Liliana Russu
(Elena), participantd la concurs. Asemenea interpretiri, in care posibilititile acto-
rului nu sint pe deplin valorificate, dovedesc 0 munca nefinisatd a regizorului cu
interpretii, o lipsi de exigenf{a care, inlaturate, pot duce neindoios la cresterea in
maiestrie a colectivului.

Nu intimplitor, l-am lisat la urma pe Ion Buleandrid (Barbu Dragomir), par-
ticipant in concurs, céci sarcina sa in acest spectacol era deosebit de dificila. Pa-
ralel cu evolufia judecatorului Dragomir, si in functie de clarificarea pozitiei sale
ideologice, se reconstituie elementele conflictului dramatic, se stabileste greutatea
hotaritoare a intrebémilor de constiintd pentru fiecare personaj in parte. Tinarul
actor a compus figura unui intelectual entuziast, strins legat de clasa muncitoare,
diruit idealurilor ei — in linii expresive si cu contur luminos, A lipsit insid jocului
siu subtila desfisurare de nuante la care rolul obligi implicit — ironia superioarid
la adresa lumii burgheze, marcarea evolutiei ascendente a personajului, hotaritoare
in exprimarea mesajului piesei. Dintru inceput angajat pe pozitii ferme, dintru
inceput lamurit asupra evolutiei anchetei, Jon Buleandrd nu a explicat suficient
de artistic spectatorului, transformarea intelectualului cinstit dintr-un luptitor
pentru cauza clasei muncitoare. >

Insistind asupra interpretarilor actoricesti, asupra perspectivei rolurilor, lu-
minindu-le (la propriu si la figurat — caci intunericul de pe scend e departe de
a crea ambianta cea mai favorabilia desfasurdrii piesei), colectivul Teatrului de
Stat din Baciu va putea fransforma acest spectacol in buni parte realizat, in-
tr-unul valoros.,

Mira losif

UN SPECTACOL DE COMPOZITII

Teatrul National ,,I. L. Caragiale* : Cel/ din urmd de Maxim Gorki

Ca si celelalte drame gorkiene, Cei din urmd nu este o simpli drami fami-
liald, c¢i una sociald, istoricii, in centrul cireia este infatisat tabloul lamentabil al
descompunerii uneia din clasele muribunde ale Rusiei prerevolutionare: nobilimea.
42 Pe .cei din urma“ reprezentanti ai nobilimii ruse, Gorki ii recunoaste, si nu
intimplétor, in sinul familiei Kolomitev, functionari ai polifiei, ai aparatului de re-
presiune al autocratiei fariste. Pe ,cei din urméi“ lachei ai ultimului tar, Gorki ii
surprinde adunafi in birlogul Kolomitevilor, unde isi consuma, dezumanizati, ulti-
mele clipe, incercind prin noi crime sd supravietuiascd, cuprinsi de ura, dar mai
ales de spaimi, in fata avintului revolutionar. .
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Ca un revers dramatic al ,micilor burghezi“, a ciror citadeli era macinata
dinduntrul ei, de Nil, ultimul bastion al nobilimii ruse, isi giseste pivotul dezagre-
garii in afara lui, in persoana doamnei Sokolova, mama unui revolufionar invinuit
pe nedrept de Ivan Kolomitev, capul familiei, ca fiind autorul unui atentat impo-
triva lui. Contrast izbitor cu peisajul uman al Kolomitevilor, Sokolova poarta ecoul
inflacarat al tuturor ,oamenilor cinstiti din Rusia“, al revolutionamilor, configurind
in economia piesei polul opus al conflictului dramatic si social, resortul sfigierii
interne si motivul prabusirii Kolomitevilor.

*k%

Trebuie felicitat Teatrul National pentru buna inspiratie de a prezenta in
cadrul concursului republican al tinerilor actori, un Gorki, care pe lingd perma-
nenta sa frumusefe dramaticd, si pe lingd permanenta sa actualitate, prilejuieste
oricind si oricirui bun artist (regizor, actor, scenograf), posibilitatea maéasurarii ta-
lentului pe aceasti partiturd dramatici completd, de o mare vibrafie artistica si
de un puternic dramatism.

Tinarul regizor Ion Cojar a urmarit cu precidere in spectacolul siu, si scoata
in relief sensurile dramei gorkiene, prin determinarea si sublinierea precisi a
evolutiei fiecirui personaj. El a realizat astfel, in primul rind, un spectacol de
actori : a incercat cu fiecare erou gorkian si opereze o clard radioscopie psiho-
logici si sociala, o descifrare analitici a biografiei lor, oferind actorilor ocazia
sa-si valorifice virtutile interpretative, in finisarea mai mult sau mai putin com-
plexd a unor portrete artistice. Concentrindu-si atentia asupra nuantirii destinelor
tragice ale eroilor, Ion Cojar are meritul de a fi vizut continua sfigiere a ,celor
din urmi“, nu ca o fatalitate, ci ca o necesitate istonici sociali. Astfel, intrarea
Sokolovei in casa Kolomitevilor, motivul declansdrii dramei, a c#pitat in specta-

Scend din actul 1IT
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colul Nationalului caracterul de purtator
simbolic al prezentei si cresterii avintului
revolutionar.

Intelegind perfect sensul simbolic
al personajului, artista poporului Aura
Buzescu i-a conferit Sokolovei monumen-
talitatea, fermitatea, intransigenta si tarmia
morald a unei clase sociale, constienta si
siguri de dreptatea idealului ce o anima,
monumentalitate exprimatid prin simpli-
tatea, sobrietatea si calmul cu care l-a
infruntat pe Kolomitev.

Fari si greseascd, dar si fara sa
acopere suficient personajul, tindrul Dem.
Radulescu, interpretindu-l pe Ivan, i-a
intuit numai alura cabotinului in rol de
erou, nu insi si tarele ,bestiei in slujba
tronului si a ordindi“. Neobisnuit probabil

cu partituri dramatice de respiratie mai \
larga, actorul, dotat de altfel cu evidente ;
calitdti scenice, a sezisat cu mai putina
dibacie resortul josniciei lui Ivan, — dra- .
ma Sokolovei — urmérind cu dnsistenta
exprimarea spiritului de bravadi pe care
l-a redat zgomotos, cu prea multd abun- Vi
dentid de gesturi. Copie fideld a lui Ivan,
Alexandr, in interpretarea lui Damian
mai multd si delicata raceald si afectare.

Simona Bondoc nu a incercat sa

Crismaru, nu a fost decit tot o copie fi-
dela — dar a crisparii si a ostentatiei uti-
lizate si in spectacolul Surorile Boga —,
desi aici a stiut sd-si poarte blazonul cu

precizeze rolul Nadiei decit prin degajarea

voit fireasca a farmecelor feminine. Gheor- % l\ .
ghe Cozorici, in schimb, merita laude pen-
tru interesanta compunere a doctorului Gh, Cozorici in Lesci

Lesci. Cu o masca sugestiva, Cozorici a

surprins cu finete caracteristica marsavei

filozofii“ a medicului spertar, transmitind

ngeniului bun® al familiei — cum il numeste Ivan — talentul unui adevarat gemiu
rau. Astfel, Gheorghe Cozorici, 1-a jucat pe Lesci cu un total aer indiferent si parca
absent la framintarile familiei, apdrind ,discret* la momentul oportun, cu pasi sireti
s5i repezi de animal de pradi, care adulmeci, isi ia linistit ,portia“ si se prelinge
neobservat. Iar atunci cind i-a fost solicitata inteligenta, Cozorici-Lesci si-a debitat-o
rar, solemn, ca un iezuit, iImprumutind, pentru a-si funda rubedenia spirituala cu
Kolomitev, fraze mincinoase.

Evident, in fata acestui front comun al bestialititii, drama Sokolovei pare
inexistentd. Reactia celorlalfi este insd diferitd. Astfel, in viata Sofiei si a lui Takov,
doamna Sokolova trezeste ecoul unor vibratii umane de mult uitate. De aceea, do-
rinta sinceri de a face bine, ii tonifica ; jalnica lor neputin{d insa, ii ucide.

Marietta Deculescu a transmis Sofiei toati adincimea dramei sale. Cu multa
sensibilitate, inteligent{a si mai ales putere de convingere, actrita a redat zguduitorul
destin al unei mame care nu si-a trait viata, n-a avut forta si-si recunoasca slabi-
ciunea si nici si devind o adevirati mamai. Imaginea omului slab a fost intregita
de Marietta Deculescu continuu, cu fiecare gest nedus pina la capat, cu fiecare re-
plici sugrumatd inainte de a fi pronuntati. Mai ales, momentele de dupd intilnirea
cu Sokolova, cu mama, sceni in care Sofia isi sfituieste copiii, in care, cu teama
omului inoportun incearci sid-si dovedeasca bunitatea, au constituit adevarate mo-
mente de artd interpretativa, prin profunzimea si sinceritatea cu care au fost traite.
Din pacate, Grigore Pavel nu a reusit si dea consistenti generozitatii si in general,
figurii lui Iakov. Actorul l-a inteles pe erou numai ca pe un om fiziceste bolnav si,
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adoptind o atitudine exterioard, a ldsat in umbrd schilodirea moralid a nevolnicu-
lui unchi.

Pentru Piotr, Sokolova este confirmarea unor ciutiri care acum isi afla fa-
gasul. Marcind frumos (in special in primele doui acte), contorsiunile inadaptabi-
lului, Mircea Cojan n-a mai avut insi resurse suficiente pentru a adineci §i transmite
prematura priabusire a adolescentului, care-si realizeazi si-si hotiraste ,moartea su-
fletului“, moarte pe care Pioir o tiraieste treptat si nu o declard numai. Adica,
tocmai ceea ce a reusit Silvia Popovici sd insufle Verei, prin sublinierea continua
si fard ostentafie a setei de viati, care sporeste intensitatea tragici a socului pe
care aceasta il va incerca in urma aventurii cu Iakorev. Actrita a exprimat acest
moment excelent, tridind efectiv atit puritatea si pulsatia vitald a copilei in primele
scene, cit si maturizarea ,micii batriioare“ din final.

Luindu-si ca punct de plecare in interpretarea Liubovei, numai luciditatea
rece i impresionantd cu care aceasta rezumia disperarea si inutilitatea Kolomite-
vilor, Elisabeta Preda a supralicitat oarecum personajul, printr-o gresiti punere de
accent. E adevarat, Liuba este singurul personaj care nu cautd si nu-si pune intre-
bari cruciale, mai ales, in legaturd cu ,tatil“ siu; ea este singurul om care-si cu-
noaste soarta, si care deci pare cd se framinti mai putin. In realitate insd, infirma
gindeste cel mai mult, are o viatd interioard foarte agitatd, ceea ce ii permite si
infeleagd realitatea din jur si s pronunte adevaruri vizionare., Mi se pare de aceea
stingace uniformitatea cu care Elisabeta Preda a infeles-o si a redat-o pe Liuba,
atribuindu-i o rautate excesiva, ce dovedeste insuficienta pétrunderii esentei si
— mai ales — a limitelor personajului gorkian.

Din restul distributiel am remarcat cu satisfactie crochiul lui Iakorev, precis
caricaturizat de C. Stanescu, si aplombul cu care Eugenia Bammé a oscilat inire
senilitatea si putina luciditate a didacei Feodosia.

Si dacd in aceastd sumarad trecere in revistdi am insistat uneori prea mult pe
lipsurile interprefilor, am facut-o pentru ci mi se pare ci unele rotunjiri sint ne-
cesare si pentru ca pmlblhtétlle actorilor asigura faptuirea acestora. Evident, regi-
zorului Ion Cojar ii revine in primul rind aceastd sarcind, cu atit mai mult, cu cit
si spectacolul — mmalestnceadeadOuaparte—estemciperfectibﬂmceeace
priveste deplina armonizare a ritmului interior al dramei cu cel exterior, al pla-
nului psihologic cu cel social. Cea de a doua aparitie a Sokolovei trebuie sd con-
tinue si si marcheze obsedant, declinul implacabil al ,celor din urmi“, raportat si
condifionat de momentul social-istoric si sd nu creeze — asa cum a apérut in spec-
tacol — impresia unor marunte certuri de familie.

Mult discutatul decor al scenografului Dan Nemteanu a fost, desigur, o ex-
perien{d pe linia intentiei simbolice. Nu insid si pe linia functionalitatii decorului
care trebuia si creeze atmosfera de ,temni{d® din casa Kolomitevilor. Imaginind
un decor din perdele zdrentuite sau sulife de forma unor vreascuri uscate si frinte,
ce voiau sid dea impresia unui blazon faramitat, scenograful a supralicitat realismul
metaforei, prin ostentatie si lipsd de gust.

Credem cié, prin inldturarea scaderilor de la spectacolul de concurs, Cei din
urmd va legitima inalta apreciere cu care l-a cinstit juriul concursulud.

Emil Riman

IN IMAGINI CENUSII

Teatrul de Stat din Orasul Stalin: Cale lungd de A. Arbuzov

Magician, la care bagheta e inlocuitd cu cuvintul, jar infatisarea enigmatica
cu aspectul real al unui erou al zilelor noastre, Anton — povestitorul din piesa
Cale lungd de A. Arbuzov — face sa apara nu ,elfi® si palate miraculoase, ci oameni,
pe care i-a cunoscut si momente de viati adevarati pe care le-a triit. Povestirea
sa (care constituie esafodajul piesei lui Arbuzov) nu abundd in incidente, detalii
si personaje fird numir. Piesa se recomandd, inainte de toate, ca o piesa de idei
si de atmosferd. Autorul supune eroii (citiva tineri comsomolisti, constructori ai
metroului din Moscova, aflati la raspintia inceputului de maturizare) unei ample
analize sufletesti, le cintireste insusirile etice, ii pune in faja unor probe a caror
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trecere e decisivd pentru calea pe care o vor urma. In aceastd confruntare e eroi-
lor cu viata si cu problemele care li se pun si pe care trebuie sa le rezolve, autorul
adoptd o ironie calmi si intelegiatoare fatd de cei care au nevoie incd de asistenta
morala (Ilia, Maxim) si o admiratie prieteneasca, calda, fata de cei aflati pe drumul
desdvirgirii morale (Lioska, Topsik, Lilia Bregman). Povestirea lui Anton este
tesutd cu fir de poezie, iar personajele pe care le evocd si le insuflefeste (care au
un mozaic sufletesc alcituit din multe pietre de pret) reflectd aura acestei poezii
— un lirism tonic, optimist, pigmentat de un umor viu, suculent.

Teatrul de Stat din Orasul Stalin ne-a oferit o versiune scenicd a acestei
piese, in care evocarea pe care o face Anton este (cu foarte pufine exceptii) rece,
sédracéd in accente poetice, Or, lipsit de aceasti poezie care constituie valoarea prima
a piesei, care-i da viatd si prospetime, spectacolul teatrului din Orasul Stalin a
aparut ca o piesd pentru vioara, scrisd cu sensibilitate, dar executatd la un instru-
ment dazacordat.

Regizorul (Mihai Pascal) nu s-a ingrijit s& pund surdind jocului unora dintre
interpreti cu certe calitifi scenice ca Geta Grapa-Tintu (Topsik) si E. Mihaila-
Brasoveanu (Maxim) care — ingrosind comicul sau alunecind spre unele note vul-
gare — au alterat finefea textului. In munca cu ceilalti actori, regia a fost de
asemenea deficitard. Lilia Bregman a aparut declamatorie in interpretarea actritei
Stanca Braha, care a abuzat de accentele unui patetism prafuit, deloc conform cu
simplitatea si emotia sincerd cu care trebuie sid vorbeasci personajul; de alta
parte, Eugenia Lipan-Petre a creionat in linii prea aspre pe Elena Liasenko si
nu a relevat decit intr-o micid méisurd gingasia si prospetimea acesteia, intruchi-
pind fiard complexitate personajul; in sfirsit Flavius Constantinescu a schifat
in linii nesigure caracterul lui Ilia si nu a marcat deloc transformarea lui.

Munca regiei a fost deficitara si in ce priveste stabilirea unei strinse comu-
niuni a publicului cu scena. (Piesa obligd la realizarea acestei comuniuni, devenita
aici o condifie sine qua non a reusitei spectacolului.) Povestitorul (Dan Puican)
— la care am remarcat o voce clard, dar nu indeajuns de timbratd — e rigid in
miscéiri si nu are cdldura, emotia si verva pe care le solicitau textul rostit. Cuvin-
tele sale se insiruie monoton, iar evocarea pe care o face n-are strilucire, culoare
si fortd. De aceea, — in ciuda faptului cd depiseste rampa, coborind in stal pen-
tru a se plimba printre spectatori — Puican izbuteste foarte rar si se apropie de
public, s& comunice cu el, si transmitd emotia cu care Anton — povestitorul —
rememoreaza faptele, si-1 familiarizeze cu eroii, s intregeasca contururile acestora.

Cadrul scenografic (pictor decorator Cristina Serion), conventional, atemporal
si aspatial (realizat parcid pentru a asigura exclusiv o miscare variatd a persona-
jelor in tabloul balului mascat cu care incepe piesa) a contribuit in insemnati
misurd la nereusita spectacolului.

Fara valorificarea filonului poetic al piesei, fird definirea clard a perso-
najelor, episodul de viatd al tinerilor eroi comsomolisti, constructori ai metroului
din Moscova, a apidrut palid, neconvingitor, intr-o imagine scenicid cenusie.

I. Rusu

INTERPRETIND VALOROS UN TEXT DESUET

Teatrul Maghiar de Stat din Timigoara : Stadenf fn medicind de Brody Sandor

Inceputurile creatiei lui Brody Sandor se situeazid vadit sub semnul unei
puternice influente a lui Emile Zola. Aceastid influentd se manifestid indeosebi prin
insistenfa cu care dramaturgul maghiar recurge la o serie de detalii cu pregnant
caracter naturalist, creator de atmosferd sumbra, menita si estompeze, sau chiar
sd diminueze in mare masurd valorile etice ale personajelor. Evident, e vorba de
primele sale lucriri. Piesa Student in medicind adusa la concursul tinerilor actori
de citre timisoreni, se numfrd printre ele. Ea surprinde aspecte veridice din boema
unor studenti siraci din epoca ,sfirsitului de veac”. Dar, in locul nuantelor tran- .
dafirii, in care o zugrivea de pildi un Murger, cu citeva decenii inainte, Brody
Sandor, care asista la inceputul de destramare a visului de aur al prosperitatii
burgheze, a folosit o altd opticii si a prezentat totul in tonuri mai intunecate. De-a
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lungul celor trei acte, autorul face simfiitd, nu numai prezenfa unor tendinie de
dezvaluire a racilelor sociale ale vremii, ci $i modalitatiile stilistice, naturaliste,
proprii unei bune pérti a artei acestei vremi.

Student in medicind isi propune si fie un act de acuzare a societatii bur-
gheze, al carei unic zeu, ideal si scop sint banii, aceasti fortd vitala a capitalis-
mului, care falsificA valorile umane, le perverteste, le aduce la un penibil numitor
comun, Cei sase studenti adipostiti in mansarda unei case din Budapesta, isi duc
existenta, constrinsi de necrutatoarele legi ale societatii bazate pe exploatare. Din
cind in cind asistam la spontane eruptii de puritate, la arzatoare procese de con-
stiin{d, care, insi, in afara unei neinsemnate ameliorari morale, de scurti durala,
nu asigura o dezvoltare a caracterelor pe linia constiintei morale. Dimpotriva, la fie-
care pas, pare si spund autorul, oameul: din societatea capitalisti sint pindif{i de
noi si noi primejdii care contribuie la desfigurarea lor din punct de vedere uman.

In ciuda acestor elemente de critici sociald, Student in medicind prezentat
de Teatrul Maghiar din Timisoara a avut o tentd prafuiti, un caracter vetust.
Faptul acesta a fost cu atit mai evident, cu cit spectacolul a aparut in cadrul con-
cursului tinernilor actori, unde ne asteptam si intilnim o piesi din zilele noastre,
care sa reflecte problemele actuale ale tineretului. Slabiciunea piesei alese de co-
lectivul timisorean, incepe de la temi, care nu are calitatea si oglindeascd nici
una din problemele majore ale epocii. Mesajul pare invaluit intr-o picld, intr-o
atmosferd ce-l indbusd, lasind sid transpard doar vagi intentii de criticd sociala.
Totusi, regizorii Taub Ianos si Kora Ilona au urmérit si& punad pe cit posibil sur-
dinad melodramaticului in spectacol si si accentueze, in acelasi timp, trasiturile de
criticA sociald. In acest scop, au céutat si dea personajelor contururi clare, o evo-
lutie cu sens precis spre a izbuti o delimitare limpede a grupurilor in funciie de
rolul lor social. Eforturile celor doi wegizori n-au izbutit sd atenueze insa, decit
in parte sldbiciunile lucrarii $i, mai ales, n-au reusit si invioreze, necum si inla-
ture caracterul desuet al textului ; acesta, din pécate, apare stamuitor in spectacol.

In ciuda lipsurilor ei, piesa Student in medicind a prilejuit totusi o remar-
cabild creatie tinerei actrite Balogh Eva (distinsd cu premiul II in concurs). Intru-
chipind-o pe Riza, infirma fiicA a unui medic dezumanizat si sclav al banului, —
nemaipéastrind decit o singurd laturd afectivd : dragostea pentru fiica lui — inter-
preta a dovedit o deosebiti capacitate de nuantare si o mare putere de evocare.
Rind pe rind, Balogh Eva a infatisat gingésia fetei cu educatie de pension, aspi-
ratia ei exaltatd spre orizonturi de mare curatenie sufleteasca, increderea fara reti-
cente pe care o acordd celor din jur, grija fatd de viitorul rudelor apropiate ale
iubitului ei. Pe urmai, mindria fetei, jignitd de fata hidoasi a adevarului asupra
relatiilor tatdlui ei cu tindrul student in medicind (meditator al fratiorilor ei mai
mici si care urma de fapt sid-i devinid un sof cumpérat), singuratatea in care se
zbate si mecesitatea de a evada cu pretul umilirii din limitele strinse ale existentei
ei; revelatia, cind se convinge cd tindrul viitor medic — sotul cumpérat pentru
ea — o iubeste de fapt, dar dintr-un sentiment de demnitate exagerati, nu putea
suporta chinul de a fi cumpdrat; in sfirsit, fericirea care-i cuprinde inima cind
isi di seama de perspectivele ce se deschid inaintea ei, in urma casatoriei. Iata o
largd gama de sentimente si ipostaze pe care actrifa, cu talentul ei deosebit, le-a
expnimat la un nivel artistic si cu o seriozitate remarcabile.

Important in realizarea valoroasi a acestui rol este cad interpreta a folosit,
cu mult sim{ al discrefiei, nuanfe ce ii imbogateau pe parcurs personajul, care se
impunea din ce in ce mai puternic, cucerind cu deosebire interesul spectatorilor.
Modul in care a intruchipat-o tindra actritd timisoreand pe Riza e un exemplu de
functionare a unui valoros simt analitic, care desluseste miscarile sufletesti din
cugetul personajului si mijloceste cu expresivitate caracterizarea lor. Apreciind
eforturile facute, am dori totusi ca Balogh Eva si aliaturi de ea, intregul colectiv,
sd se angajeze de-acum inainte cu prioritate in realizarea unor spectacole a caror
bazi sa constituie conflicte si personaje specifice avintatelor zile ale epocii noastre.

Eugen Nicoara
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Premii colective

Premiul I

Colectivul Teatrului ,,C. Nottara“ cu
Brigada I-a de Cavalerie de Vs. Vis-
nevski ; colectivul Teatrului National
,I. L. Caragiale* cu Cei din urmd de
M. Gorki.
Premiul II

Colectivul Teatrului Municipal cu
Piine si trandafiri de A. Salinski.

Premii pentru regie

Premiul I

Radu Penciulescu cu spectacolul Bri-
gada I-a de Cavalerie — Teatrul ,C.
Nottara®.
Premiul IT

Ion Cojar cu spectacolul Cei din
urmd — Teatrul National ,I. L. Cara-
gia.le“.

Premii pentru scenografie

Premiul IIT

Edwin Kuttler cu spectacolul Pugtile
Terezei Carrar de B. Brecht — Teatrul
de Stat din Sibiu, secfia germana.
Mentiuni

Adriana Leonescu cu spectacolul
Scurtd convorbire de V. Levidova —
Teatrul ,C. Nottara“, si Ion Prahase
cu spectacolul Nila de A. Salinski —
Teatrul Tineretului,

Premii pentru interpretare

Premiul I

Petre Gheorghiu (Tiunov din Piine
§i trandafiri) — Teatrul Municipal ;
Tatiana Iekel (Ludmila din Scurtd con-
vorbire) — Teatrul ,C. Noftara“; Sil-
via Popovici (Vera din Cei din urmd)
— Teatrul National ,I. L. Caragiale“ ;
Gh. Popovici-Poenaru (Lenin din A
treia, patetica) — Teatrul National
»I. L. Caragiale”; Victor Rebengiuc
(Ohapkin din Piine si trandafiri) — Tea-
trul Municipal ; Olga Tudorache (in
rolul titular din Nila) — Teatrul Tine-
retului.
Premiul II

Balogh Eva (Riza din Student in me-
dicind) — Teatrul Maghiar de Stat din
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Timisocara ; Cosma Brasoveanu in ,Pa-
raponisitul® de Vasile Alecsandri —
Teatrul National ,I. L. Caragiale” ;
George Constantin (Henry Higgins din
Pygmalion) — Teatrul Armatei ; Gheor-
ghe Cozorici (Lesci din Cei din urmd)
— Teatrul National ,I. L. Caragiale” ;
Lucia Mara (Aniutka din Pline si tran-
dafiri) — Teatrul Municipal ; Gilda Ma-
rinescu (Liubasa din Piine $i trandafiri)
— Teatrul Municipal ; Elisabeta Preda
(Liubov din Cei din urmd) — Teatrul
National ,I. L. Caragiale* ; Rodica Ta-
palagd (Liuba Sevtova din Tindra
gardd) — Teatrul National din Craiova.

Premiul IIXI

Amza Pelea (Wilhelm de Orania din
Egmont) — Teatrul ,C. Nottara“; Ion
Buleandrd (Barbu Dragomir din Dacd
vei fi intrebat) — Teatrul de Stat din
Bacau ; Octavian Cotescu (Ivuskin din
Piine si trandafiri) — Teatrul Munici-
pal ; Andreia Nastisescu (Uliana Gro-
mova din Tindra gardd) — Teatrul Na-
tional din Craiova; Emanuil Petrut
(Diatlov din A treia, patetica) — Tea-
trul National ,I. L. Caragiale“; Florin
Piersic (Alexei din Tragedia optimistd}
— Teatrul National ,I. L. Caragiale®
Margareta Pogonat (Ileana din Edme
speciald) — Teatrul de Stat Botosani ;
Dem Radulescu (Ivan Kolomitev du.n
Cei din urmd) — Teatrul National ,I. L.
Caragiale“ ; Vasilica Tastaman (Liza
din Piine §i trandafiri) — Teatrul Mu-
nicipal ; Sanda Toma (Nastia din A
treia, patetica) — Teatrul National
1. L. Caragiale®.

Mentiuni

Makra Lajos (Schwartz din Student
in medicind) — Teatrul Maghiar de Stat
din Timisoara ; Gheorghe Oancea (Pet-
ka din Piine si trandafiri) — Teatrul
Municipal ; Mariana Oprescu (laska dim
In numele revolutiei) — Teatrul Arma-
tei ; Emeric Schiffer (Franz Moor din
Hotu) — Teatrul German de Stat din
Timisoara ; Sergiu Tudose (Ion din Edi-
tie specmld) — Teatrul de Stat din Bo-
tosani.
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PROBLEME SI CAl ALE EFICIENTEI ARTISTICE

Mircea Alexandrescu

UNDE ESTE INOVATIA?

Se vorbeste tot mai staruitor despre spectacole in care s-ar urmari ,,inovatia“
in privinta montérii scenice. Vedem spectacolul, cautim si-1 judeciam in fel si chip,
il revedem si nu intotdeauna ne putem da seama in ce constid inovatia si, mai ales,
la ce anume a ajutat ea realizatorilor spectacolului (in méasura in care nu acceptim
drept buni ideea ci inovatie ar fi tot mai abundenta recurgere la unele extrava-
gantfe, ca de pildd aducerea actorilor din sald, fara ca acest lucru sa fie indicat sau
necesar textului piesei, mentinerea scenei in semiobscuritate pentru a putea folosi
exasperant de mult reflectorul de urmarire ete.).

Din vizionarea si analizarea unor spectacole, apidrute in ultima vreme sub
acest semn al inovatiei, se pot deduce o seamid de constatari utile pentru realiza-
torii de spectacole, utile, in primul rind, prin aceea ca le-ar putea lamuri lor si
altor regizori calea spre reala aflare a inovatiei in spectacol.

Liubov Iarovaia este una din capodoperele fondului de aur al dramaturgiei
sovietice, In centrul acestei piese, construiti pe analiza puternici a unor caractere
profunde si foarte complexe, se afli drama celor doi soti Iarovoi. In clocotul revo-
lutiei, unitatea ce exista pe planul familiei, se destraméa in diversiunea ce apare in
caracterele lor, Liubov pasind sincer pe calea deschisd de revolutie, sotul ei apucind
cealalti cale, a contrarevolutiei. De aci izvoriaste drama. O piesd, asadar, care pu-
nind in centrul atentiei preocuparea de analizd a unei puternice drame analizate
prin prisma fenomenului social si psihologic, se scuteste de alte trimiteri, preferind
ca obiectivul principalei observatii sd patrunda adinc in alcituirea launtricid a eroi-
lor ei. Este o drami in care observatia autorului si reflectarea ei in replici este
generatoare §i de dinamism si de atmosferd, oferind in acelasi timp o puternica
frescd prin galeria de personaje adiacente, pe care autorul le-a incidrcat cu fluxul
eposului eroic caracteristic epocii revolutiei.

Regizorul Teatrului de Stat din Oradea a intentionat, probabil, si acorde
acestei piese un alt climat decit cel pe care-1 solicitd ea, un alt ritm si un alt tempo.
In genere a urmairit altceva decit cerea textul. Existi o singurd intrebare pe care
ne-o punem, dupd vizionarea acestui spectacol : ori regizorul Dan Alexandrescu si
scenograful Valeriu Moisescu, (pe care-1 citez pentru ci are o mare contributie la
montarea acestei piese), n-au inteles care sint datele textului, ori au vrut sa trans-
forme structura, atit de temeinic asezati a acestei piese, pe firavul fundament sus-
pendat pe scéari si piloni, pe care au inteles sd aducd in spectacol textul lui Treniov.
Caci, in adevar, regizorul Dan Alexandrescu a folosit o succesiune de planuri eta-
jate, legate intre ele printr-un sistem de scari, cu ajutorul carora au urcat necon-
tenit in scend, absolut toate personajele, principale si secundare, pozitive si nega-
tive, in toate sensurile si necontenit, intr-o miscare trepidanta, ba chiar haotica,
miscare care a derutat spectatorul, inecind orice fel de intentie de demonstrare
scenici a vreunei idei din text. In asa fel, incit, dintr-o puternici drami intim-
plata in zilele revolutiei, dintr-o piesid in care personajele sint caractere puternice,
cu ajutorul cdrora si numai cu ajutorul carora autorul isi demonstreazi mesajul,
Liubov Iarovaia a devenit o piesd de miscare foarte alerti, o demonstratie de apti-
tudini echilibristice ale actorilor, intr-un iures nu totdeauna motivat. Prima consta-
tare care i s-a impus spectatorului, a fost aceea a inexistentei unor caractere si
doar a prezentei unor foarte miscitoare siluete, nedefinite prea bine din punct de
vedere tipologic, ce au devenit astfel simple elemente de culoare ale unui fundal :
alcituit dintr-un panou reprezentind un tinar si o tinara luptitoare pe baricadele
Revolutiei din Octombrie. A socotit oare regia cad prezenta acestui simbol material
este suficientd si capabild si redea ea singurad climatul eroic al piesei si fluxul ei
revolutionar, pentru ca la adapostul lui piesa lui Treniov si capete o desfasurare
dramaticd, dar mai ales dinamica, rezultatd din miscarea abuzivd a grupurilor si
personajelor ?
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Desigur, regizorul si scenograful siu au recurs la aceastd modalitate de mon-
tare scenica a piesei Liubov Iarovaia, cu gindul de a oferi publicului un spectacol
dominat de intentii innoitoare. Nu putem decit si salutim inteniiile innoitoare, in
masura in care ele sint rodnice si efective. Si nu pot fi rodnice si efective, atita timp
cit ignorind specificul, structura si cerinfele piesei lui Treniov, in cazul de fata,
regizorul a transformat aceastid drami cu caracter eroic, cu analize psihologice,
cu puternice conflicte launtrice ale personajelor (care necesitau cel putin o zibo-
vire asupra unor momente in care tot dramatismul este redat prin monoloage foarte
dramatice si foarte sincere), intelegind s-o transfere din cimpul unei astfel de drame,
in acela al umei fresce animate.

Dan Alexandrescu a cautat si inoveze schimbind genul piesei. A facut acest
lucru cu bunéstiintd si n-a cules roade prea bune. Constantin Vancea de la Tea-
trul de Stat din Resita a avut inaintea sa textul piesei lui Arbuzov Cale lungd, pe
care autorul a denumit-o foarte sugestiv, comedie liricd. Regizorul resifean a ciutat
sd dea o interpretare, poate sui generis, acestei denumiri a piesei, ba. chiar si de-
paseasca cu totul intentiile autorului, facind din comedie, farsa, si din atributul ei
liric, divertisment muzical. Dar asta nu a fost tot. Directorul de scend era pornit
pe schimbéri. A recurs, de pilda, la metoda — si moda — de a aprninde necontenit
luminile din sald si de pe scena si de a indruma actorii s vorbeascd din sala, prin-
tre scaune, sau din us$i, socotind ca in felul acesta, spectacolul va deveni mai atra-
gator pe plan artistic, mai convingator pe plan ideologic.. Dintr-o piesd a carei in-
trigd are la bazid un conflict dramatic serios, tratat in tonuri comice, Cale lungd a
devenit insa, astfel, o indelunga si siciitoare sterila folosire de mijloace consacrate
ca agitatorice, in paguba conturarii personajelor. Acestea n-au izbutit si se caracteri-
zeze si din pricina unei abuzive aplicari a mastilor carnavalesti ce se voiau grotesti,
dar reuseau si fie hidoase. Eroicii constructori ai metroului din Moscova — per-
sonajele piesei lui Arbuzov — caracterizati prin masti de carnaval! E prea de
tot. Si prea putin, chiar daca regizorului nu i s-a revelat expresia scenici potrivita
ceruta de textul si sensul piesei.

Se mai intimpla uneori ca texte profunde si riguros construite si nu satis-
faci totusi exigen{ele spre innoire ale vreunui regizor. Si atunci asistim la o in-
terventie a acestuia in insisi structura textului, fie prin adiugiri, fie prin omiteri
cu tile. La Teatrul National din Cluj, regizorul Constantin Anatol a considerat de
datoria lui si facid unele supliniri de text, prezente pe parcursul desfasurarii spec-
tacolului Aristocrafii de N. Pogodin, prin adaugirea unor motto-uri la fiecare ta-
blou, considerind ca prin asemenea adiugire la text, va sintetiza ideea respectivu-
lui tablou. In realitate insi, de cele mai multe ori, respectivul motto proiectat pe
un ecran ce se lisa si se ridica de fiecare datd, inaintea celor mai bine de 30 de ta-
blouri pe care le are piesa, aceasti condensare a ideii din text, departe de a se
produce, nu arareori a deservit-o vadit. $i iatd eum : inaintea tabloului in care
Costea capitanul, iese lingd gardul taberei spre a lua o sticld cu rachiu, spre a o
fura mai bine zis, unei tarénci ce venise sad i-o vindi, pe ecranul coborit din ta-
vanul scenei se citeste urmitorul motto: ,Milueste doamne, pe cei ce insali pe
aproapele lor, la drum de seard, pe drum de tard“. O alta mostri de adiugire a
unei iraze care este departe de a se incadra in spiritul textului: ,Intr-o incipere
izolata, cartoforii si eroicul lor cipitan trec prin clipe grele“, Si care sint aceste
clipe grele? Se ridicad cortina si in scend apar respectivele personaje in frunte cu
Costea capitanul, angajati cu totii intr-o pasionatd partidi de carti care dureazi o
buna bucata de vreme, dupi care se intimpla o inspectie a aparatului de pazi,
fenomen obisnuit pentru cei supusi R.U.R.-ului (Regimului de unitate represiva).
Am putea culege si alte exemple de acest fel din acest spectacol.

Daca cortina ca obiect material ar fi devenit inutila in sala de teatru, bine-
inteles ca ea ar fi disparut pina acum de multd vreme si n-ar mai {i rimas poate
decit amintirea ei. Dar ea s-a dovedit in existenta teatrului tot atit de necesara ca
si sala insasi, si chiar dacd poate si stea prea bine suspendati in tavan, folosirea
ei este obligatorie cel putin la textele care nu prevad o altd modalitate. Unii regi-
zori insa sint de péarere ca nu mai are ce cauta nici chiar acolo unde autorii texte-
lor pe care vor sa le aducd in scend, nu au prevazut neutilizarea ei, De aci se naste
o intreagd lupti intre spectacol si text care, adesea, di nastere unor situafii destul
de dramatice pentru spectatori. Regizorul Eugen Aron de la Teatrul de Stat din Bo-
tosani a considerat-o de prisos in montarea scenicd a piesei Orasul visurilor noastre
de Arbuzov, dupid cum a considerat de prisos si limitarea spectacolului la spatiul
scenic §i chiar la spafiul salii. $i, pentru a imprima eroilor piesei nota de iures

www.cimgg. ro



tineresc i-a avintat pe interpreti de pe scend pind in foaier si inapoi, lungind si
diluind in acest chip conflictul dramatic, care nu s-a putut inchega nici pe scena,
nici in sald si nici in foaier, ¢i a rAmas pe undeva poate, in cugetul regizorului si
in mod cert, al autorului textului. Dar textul se razbuni si el, pentru ca fiind cons-
truit pe acte si tablouri, si {inind seama de modalitatea clasici de delimitare a lor
pe scend, prevedea cortind. Asa ca, dupd un inceput fara cortina, asistam la o la-
sare de cortinid la tablou, pentru ca la sfirsit de act sd raminem idardsi in fata sce-
nei goale, deveniti asa deodati dezolant de goala si de fara sens. Si in noianul
acesta de schimbari cu orice pret a modalitatii teatrale, grija pentru conturarea
personajelor a ramas, cum era si de asteptat, pe un plan cu totul si cu totul se-
cundar, in asa fel, incit eroicii comsomolisti ce-au ajuns pe malurile Amurului, au
apéarut palid si fard un destin dramatic urmarit si concretizat pe sceni.

Harry Eliad de la Teatrul de Stat din Ploesti s-a lasat tentat si el tot de
desfiinfarea cortinei, la piesa Fiul rdtdcitor de Egon Rannet. Dar pentru el aceasta
desfiintare a cortinei a fost obiectul unei pregéitiri speciale, menita sa aclimatizeze
spectatorul cu atmosfera si personajele piesei, asa incit, inainte de inceputul pro-
priu zis al actiunii dramatice, asistim la o perindare prin scena deschisd aproape
a tuturor personajelor, bineinteles fara a avea replicd. $i pentru a suplini lipsa de
replicd, regizorul a recurs la o ilustratie muzicala, elegiacd si nepotrivita de fapt
piesei. Ni se va spune ci in intenfia lui de a familiariza spectatorul cu piesa, regi-
zorul a ciutat si ,inoveze* spre a usura perceperea textului. Prin felul in care a
ficut insd aceasti innoire a spectacolului, a dovedit cA nu a pornit de la text, ci
impotriva lui. El a ciutat si-i creeze la inceput o atmosfera pe care declansarea
propriu zisd a actiunii a repudiat-o, pentru ca, mai apoi, sa renunte cu totul la in-
tenfia de innoire odatd cu sfirsitul de act, cind inspiratia si fantezia regizorald au
cedat in fata imperioasei mecesitafi a lasarii de cortina.

k%

Dintr-o seami de spectacole pe care le-am vizionat cu intenfia de a retine tot
ce putea si insemne inovatie in spectacol, am descoperit fard indoiald, unele care
isi meritau denumirea de inovatoare in materie de arta spectacolului. Altele insi,
care fac obiectul acestui articol, au dovedit o insistenta si ostentativa prezenta regi-
zorala dincolo de limitele textului, pentru a demonstra cu orice pret ,originali-
tatea® celui ce aducea textul pe sceni, si nu originalitatea textului in sine. Or,
nimic nu este mai ostil ideii de inovatie in arta spectacolului decit originalitatea cu
orice pret a regizorului, originalitatea ca scop in sine. Asemenea originalitate are
ca urmare o cu totul conventionald imagine scenicd, si in ultima analizi devine
pseudo-inovatie.

Ceea ce poate calduzi pe un regizor in aducerea pe scend a unei piese, indi-
ferent de gradul siu de atasare la ideea inovatiei in spectacol, este in primul rind,
respectarea cu fidelitate a principiului, dupid care textul primeaza, si c¢a, cu cit
regizorul se sprijind mai consecvent pe o inalti ideologie, pe principiul partinic,
el obtine o analizd mai aprofundati, iar mijloacele cu care poate da expresie sce-
nica situafiilor si conflictului, se amplificA pe masura adincirii textului, iar fan-
tezia si originalitatea regizorului se determina pe misurd ce acesta afla cheia re-
gizorala a unei opere dramatice.

5 — Teatrul nr. 1
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100 DE ANI DE LA NASTEREA MARELUI SCRIITOR RUS

B. Elvin

CEHOV, SOLIDAR
CU EPOCA
NOASTRA

Prezent pe toate scenele lumii, teatrul lui Cehov se afld astdzi in centrul
atentiei generale. Dramaturgia sa desteapti o atit de puternicd miscare de interes
si curiozitate, incit nu existd an in care studiului ei s& nu i se consacre citeva
lucrari. Si nu-i lipsit de semnmificatie faptul cd dacd cele mai multe din aceste
opere apar, asa cum e firesc, la Moscova, contrnibufiile la intelegerea teatrului
cehovian vin din toate pértile globului. Numai in 1959, au aparut la Paris trei
lucrari despre arta lui Cehov.

Dar ce legaturad poate fi intre eroii lui Cehov istoviti de plictis si speculatii
zadarnice, triind in umbra asfixiantd a unor rindueli statute, si epoca noastra tre-
pidanta, strabitutid de mari mul{imi hotarite sa-si schimbe soarta ? Ce apropiere
poate fi stabilitd intre acesti eroi care descoperid cum se moare, incet, zi de zi,
sub aparentele inselitoare ale viefii si epoca noastri in care masele inteleg, de-a
Jungul unui proces febril, cum se triieste ? Ce relatie se poate face intre acesti
eroi care cauti o lumina si epoca noastra in care socialismul straluceste si inspira ?
Ce contingentd existi intre acesti eroi care soviie intre madejdi neclare si dezama-
giri definitive, si epoca noastri care se intemeiazd pe certitudinea viitorului ?
Totul pare si spuni ca intre timpul nostru si scriitor existd o incapacitate reciproca
de intelegere, un conflict fara violentd, surd si domol, dar nu mai putin unul
care sa expulzeze din sfera preocupéarilor generale opera lui Cehov. Totul — daca
n-ar fi in cartile sale prezenta sensibila a unei fiinfe sincer si cinstit interesata
de rostul omului. Ei bine, toemai interesul aratat acestei probleme fundamen-
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tale, preocuparea sa de a ameliora conditia sociald a omului, rdmine puntea cea
mai solidi care ne leagd de Cehov. Nimeni nu poate uita ca in teatrul siu unde
subiectele se schimba, eroii apar si pier, micile intimplari ale vietii se succed in-
tr-o serie de imagini c¢ind comice, cind triste, toati lumea e dominati si mistuita
de aceleasi infrebari care cautid un inteles istoriei si un sens destinului uman.
Si fiecare simte cit este de grava, de acaparantd aceastd framintare. Cu piesele
lui Cehov ne gisim in sfera meditatiei filozofice asupra omului si a wviefii, asa
cum ele rezulta din viata sociala a timpului sau.

Profund actuald este, in opera lui Cehov, convingerea cid omul irebuie sa
caute si sd gaseascd o idee nobila, o idee pe care sid-si cladeasca viata. Cehov stie
cd existentele lipsite de un ax major, lasi in urma lor o impresie totala de cenusa
si de moarte, dar ca lumea apare, pentru acei care au gasit drumul spre inima oa-
menilor, palpitind de viatd si proclamind o ordine. Drama ercilor sai, care consta
in faptul ci nu gasesc aceastd cale, sau ci atunci c¢ind au gasit~0 nu au puterea
s-0 urmeze, aratd in ce méasurd universul devine pentru cei lipsiti de suportul unei
inalte valori morale, un impas, iar existenta, o drama fard solufie.

Teatrul lui Cehov deschide drum unei intregi literaturi traind in umbra te-
melor, care l-au atras irezistibil pe marele- scriitor : mnecesitatea unui ideal, va-
loarea actiunii, problema singuratitii, divorful intre gindire si faptd, primejdia
ambiguitafilor morale la care ajunge spiritul atunci cind refuzi sia ia act de o
situatie istorica.

Sa urmaérim, fugar, aceste teme de-a lungul pieselor lui Cehov, marcind eta-
pele unei evolutii rodnice. ,,Mor de rusine la gindul ca eu, un omn sinatos si puternic,
m-am transformat in parte intr-un Hamilet, in parte intr-un Manfred, in parfe in-
tr-un om de prisos... Cu capul greu, cu sufletul lenes, ostenit, framintat, frint, [ard
credintd, fard iubire, fara {intd raticesc ca o umbra printre oameni si nu stiu ce
sint, pentru ce traiesc si ce vreau“. Aceste cuvinte pe care le rosteste Ivanov, ex-
prima deruta, falimentul, marasmul celor care viefuiesc fari de tel, pringi intre
rofile unei existente cenusii. Lipsiti de o finalitate, ei s-au predat pasivitatii descu-
rajate, care-i tirdste in lumea unor insondabile tenebre, pentru a-i ucide in cele din
urmé. Asa va sfirsi si Ivanov. Ruinat materialmente, nefericit in césnicie, iubind si
temindu-se de dragostea sa, va pune capat frimintarilor sale zadarnice cu un glonf
de revolver. Prin aceasta, el a rostit o sentin{i capitala asupra conceptiilor sale:
»Nu te pune singur impotriva multimii, nu te lupta cu morile de vint, nu incerca
si spargi peretii cu capul... Inchide-te in scoica ta si vezi-ti de micile tale nevoi pe
care ti le-a dat Dumnezeu. Asa e mai bine, mai cinstit, mai sanatos. Ce obositoare
a fost viata pe care am trait-o eu! Da! Ce chinuitoare ! Cite greseli, cite nedrep-
tati, cite lucruri absurde !“ Neputinta de a accepta realitatea si imposibilitatea de
a o schimba, aspiratii care se istovesc in imaginatie inainte de a se realiza, convin-
gerea ca faptele se aratd rebele si ideile recalcitrante oricidrei conceptii, polemica
aspra cu propria lor constiin{a, toate aceste fenomene prin care se zireste finalul
unei societdti apar incad din prima piesd a lui Cehov.

In Pescdrusul, Trigorin aduce la suprafatd frdmintari ascunse si grave amin-
tind despre datoria sa de a vorbi despre popor, despre suferinfele si viitorul lui,
despre drepturile omului si despre atitea altele, nelinistit cad viata i-o ia inainte, ca
are infatisarea unui tiran care a pierdut trenul, ¢i opera lui nu reprezinti decit
un peisaj incremenit si atit.

Trigorin infelege ceea ce este van si ceea ce este tragic in existenta oamenilor
din jur, dar nu gaseste nici o idee care sd ordoneze observatiile sale si si le dea un
sens salvator. De aceea este in el un amestec de fortd si de slabiciune, pe care singur
si-1 recunoaste. Trigorin a intuit polul dezolat si trist al vie{ii ce o tridiesc cei din
jurul sdu. Care este insi celdlalt pol si cum sad ajungd in preajma lui ? Tristetea
are, de obicei, un obiect precis; ftristefea lui Trigorin este aceasti neputinti de a
se ridica la o perspectiva si de care isi da seama uneori. Personajul simte ci are de
facut citeva descoperiri hotadritoare, dar nu vede clar nici inlauntrul lui, nici in
afara. Cauti o cale, decanteazi esenta faptelor pe care le triieste, dar ceea ce ri-
mine in fundul eprubetei este o substanta indecisd si mecunoscuta.

Totusi, citd deosebire intre Ivanov si Trigorin. Acesta din urmai suferd, fiindca
nu giseste ceva care sa lege toate aspectele vietii intr-o solidaritate, intr-un sens,
zbatindu-se sa fie intr-o afinitate cu epoca, dar nu cade pradad disperarii. Dacd por-
tile pe care el le forteaza se deschid citre nicdieri, nu e mai putin convins de im-
portanta misiunii pe care si-o asuma artistul. In piesd, lucrul e spus rispicat de
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A. P. Cehov si A. M. Gorki la
lalta (1900)

Nina Zarecinaia: ,,Sa-fi pistrezi increderea. Si eu cred si sint mai pufin nenoro-
cita. Iar atunci ¢ind mi gindesc la chemarea mea nu mi mai tem de viatd®,

In Unchiul Vania, Cehov demasci pe acei intelectuali care si-au intemeiat
viata pe rea-credinti, si-au construit cariera pe o minciund, au suportat adevarul
ca pe o complezenti sau l-au invins ca pe un obstacol, raminind ingropati de vii
in prapastia aparentelor, pietrificati intr-un rol.

Profesorul Serebriakov trece drept un intelectual desprins de orice calcul
meschin, un om superior. Dar eleganta sa morald e un mit : profesorul isi spoliazd
propria fiici si pe unchiul Vania, punindu-i si munceasci din greu la mosie. Capa-
citatea sa intelectuali e mai mult decit dubioasd : nopti intregi Vania si Sonia i-au
tradus carti din limbi striine, i-au compus fise ; lucrarile sale sint mediocre. Sotia
sa l-a iubit, sedusa de imaginea mincinoasi pe care profesorul o afisa. Pe masurd
ce aceste adeviruri devin limpezi, o atmosfera sufocanti se strecoara insidios si ea
sugereazi infinit mai mult decit spun personajele. Atunci cind egoismul, reaua-
credinti, lasitatea gi-au sépat cuibul intr-o existentd, réul contamineaza §i corupe
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totul in jurul lui. Dacid nu i se pune capat, dacid atmosfera de inertie si resemmare
isi intinde mai departe mrejele, atunci viata devine cu neputinti de triit. In timp
ce piesa avanseazd, semnificatiile se adaugd incet ca intr-o boald cu incubatie lenta
g’ imperceptibild. Dintr-o clipa in alta va izbucni o explozie de o violenf{d unica.

locul formidabilei explozii rdsuna doud focuni de revolver: unchiul Vania,
intr-un moment de exasperare a incercat si-1 ucidd pe Serebriakov si cum face
parte din rindurile acelora care nu implinesc niciodati nimic si-a gresit si de data
aceasta tinta. Dar lucrurile vor reintra in albia lor decepfionata si obositd. Numai
ci tdcerea reculeasd care se lasid deasupra scenei este un exploziv care nu va mai
da gres. Situatia de pe sceni e stagnanti, dar reclamia imperios o solufie. Perso-
najele nu stiu care anume, dar publicul intelege nu numai cd ,0 viatd dusid in
trindéivie nu poate fi o viati curatid“, dar totodatd cid lupta impotriva rapacititii, a
egoismului, a imposturii poate oferi un ax moral vietii.

In Trei surori avem de-a face cu eroi care inteleg acest lucru si continui
si se abandoneze resemnirii, paralizati de o iremediabila apatie, neputinciosi si se
desprindd din apa stagnantid a existentei lor. Cele trei surori nazuiesc spre o exis-
tentd ingeménatd ou poezia, dar totul le descurajeazd si conspira sa le arate ca
mecanismul viefii pe care o triiesc este astfel alcatuit incit visurile lor nu pot lua
fiintd fara un gest hotaritor decisiv. Cine si facd insad acest gest?

Jur imprejurul lor se agiti oameni ca Versinin sau Tuzenbach indrigosti{i
fara de sperantd de lumea viitorului, pe care o evocad in ceasuri de ametitoare na-
dejde, dar pentru infiptuirea céreia nu intreprind nimic. Conflictul intre speraniele
mereu contrariate si realitate, lupta spiritului cu propria lui torpoare, sentimentul
sfisietor al unei fericiri imposibile ia de aceea stipinire pe intreg sufletul eroilor
si devine unica lui miscare. E ceva trist si e ceva grotesc in imobilitatea acestor
personaje, care lasi sd se audd mereu palpitatiile inimii lor insetate de schimbare...

Frazele pe care le schimba intre ei, toti acesti eroi, sint descarnate, gindurile
pe care si le imprumutd unii altora sint sterile. Fiecare se cunoaste si incearci sa
incheie un pact cu sldbiciunile sale, Analiza propriului lor spirit il denuntd ca pe
un mecanism deplin cunoscut si cu care trebuie sd se acomodeze. Daca sint cuvinte
pe care le-au auzit de o mie de ori, acestea sint ale lor. Si adevarul este ca perso-
najele se zbat intre propriile lor ginduri, intre propriile lor limite, ca in patrula-
terul unei celule.

Din dorinti niciodatd implinite, din iluzii permanent ruinate, din aspiratii
care se prelungesc pind la moarte, Trei surori face si se nascid un sentiment nou.
Acest sentiment naste din toate si din nimic, se arata, dispare, revine destuld vreme
pentru a ne subjuga, dar fard si ne lase timpul ca sd-i patrundem secretul. E senti-
mentul unor schimbéari, pe care viitorul le anunti, le pregiteste, sim{admintul ca
viata epocii lor se desfisoard la liziera unor mari evenimente si pe care — din
nefericire — ei sint nepregititi s le infeleagd sau si le apropie. Pot cel mult sa
le invoce.

Alte intelesuri se desprind din Livada de visini. A pierit aici acel gust de
oboseald, de renuntare si de sperantd vagi care se depunea ca o imateriald cenusi
la sfirsitul celorlalte lucradri ale lui Cehov. In Livada de visini, lucrurile au alti
rezonanta. .

Si ‘aici totul este atenuat de obisnuini{d, adormit de oboseald, incleiat de
inertie. Dar Cehov s-a desprins cu totul de aceasti lume pe care o considerd peri-
mata, sfirgitd, el intuieste marile prefaceri revolutionare care se anunti. Severitatea
scriitorului a devenit mai citeatd, iar privirea sa mai senini. Este in piesi o sen-
zatie de sfirsit plini de nu stiu ce usurare veseld care acoperd oamenii, casa, co-
pacii, cuprinzind totul in aceeasi lumind ce s-ar zice cd ezitd intre drami si vo-
devil. Sint personajele piesei eroii unei tragedii ? Fara indoiald. Si totusi cit sint
de ridicoli !

Ranevskaia si Gaiev detin o mosie pe paminturile cireia se afli o incinta-
toare livadi de visini. Nu si-au dat insid osteneala nici mécar si-si administreze
mosia, au aruncat cu banii si acum livada este scoasi la licitatie.

Un prieten al familiei, Lopahin, ii previne, le da sfaturi, le cere si se decida
la o méasura salvatoare. Dar Ranevskaia si Gaiev resping totul cu o superioarii de-
tasare, imaginind planuri absurde de a evita vinderea mosiei, pe care insi le uiti
indati ce le-au formulat, Zilele se urmeaza unele celorlalte pind la scadenta finala :
mosia va fi vindutd. Ranevskaia si Gaiev vor trebui sii se desparti de livada de
vigini. $i ei se vor desparti fird nici un strigat de durere, pasivi.
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Tot timpul eroii au triit drama fard gravitate. Pe umernii lor nimic nu cinta-
reste greu ; nimic nu le clinteste abulica resemnare, nimic nu le devasteazi sufle-
tul, de mult pustiit. Existd un anumit climat moral care adaposteste si fecundeaza
tragedia. Nu e climatul in care traiesc Ranevskaia si Gaiev. Alt material uman, alti
temperaturd decit in Unchiul Vania sau in Trei surori! E o lume senila pentru
care lacrimile sint un drum invitat, o deprindere lesnicioasd. Isi expune ranile, dar
boala ei adevarati mu atinge decit nervii ei periferici. Eroii ei vorbesc despre te-
ribile suferinte, dar n-au trdit in adevar nici una din paginile teribile ale vietii.
Vorbese, vorbesce fara sfirsit pentru a uita grozdvia mutd a unei existenie de care
ar trebui si dea socoteala.

In Livada de visini nu-i o slabi indicatie criticii, i un accent rispicat. Daca
eroii acestei piese tfriiesc si ei drama esecului, sim{indu-se strdini si inutili pe pa-
mint, rusinindu-se c¢a intre ceea ce vor si ceea ce fac este un dezacord, de data
aceasta intelegem clar partea lor de raspundere in fata istoriei. Nu mai e situatia
din primele piese, in care oamenii nu stiau ce sd intreprindi ; ¢i pur si simplu
abulie vinovata.

In Livada de vigini Cehov spune clar ¢i omul nu poate fi despartit de ceea
ce face, ci el este obligat si ia atitudine in fata unei situatii, si gindeasca in functie
de viitor. Omul nu traieste din amintiri, ¢i din aspiratii precise care se convertesc
in infaptuiri, in acte. El nu este condamnat dinainte. Hotarirea de a nu accepta
platitudinea, prostia, umilinta talmacitd in faptd il ridicd din mizerie morald si
materiala, Ii di un nou ,statut de existenta“.

Din toate acestea se desprinde o concluzie : teatrul lui Cehov se intemeiaza
pe adevarul ¢ omul este responsabil pentru destinul sidu, ¢i fa{i in fati cu con-
stringerea, cu platitudinea, cu trivialitatea, el trebuie si se decidd, respingindu-le
consecvent, si definindu-se astfel.

In teatrul lui Cehov mnu avem de-a face cu personaje pe care situatiile nu
fac decit si le dezvaluie, cu caractere date din capul locului. In opera dramatica
a marelui scriitor, personajele isi mumesc caracterul si-si pecetluesc soarta prin
atitudinea pe care o adoptid fatd de imprejurdni. Asadar, atunci c¢ind cere persona-
jelor si ia cunostintd de toate implicatiile situatiei in care ele se afla si la capétul
unei dezbateri morale curajoase fati de sine si fatd de ceilalti sd actioneze in acord
cu adevirul descopenit, teatrul lui Cehov este foarte apropiat de conceptia noastrad
care cheami oamenii la infiaptuirea activi a idealurilor lor.

Cehov imbritiseazd o lume in care omul are o finalitate, jar speranta — un
sens. Ultimele sale piese aratid lumea in perspectiva schimbarilor care se anunti.
Se stie cd a-ti inchipui omul in trecut inseamnd, in general, a-1 proiecta pe fun-
dalul mortidi. Dar Cehov isi arunca privirea in wviitor, acolo unde ochiul cuprinde
imaginea wvietii, tabloul celor ce vor trai, iar devenirea istorici dobindeste un in-
teles concret. In aceastd perspectivi, existenta nu mai e incadrati intr-o rama fra-
gild si subreda, ci intr-un contur ferm.

k%

Apare astazi evident ca scriitorul care a chemat adevarul si frumusetea in
viata de fiecare zi, care a pledat pentru o existen{d inchinatd unei obligatii supe-
rioare, pentru acea exigen{d a constiinfei care infringe rutina si se opune inertiei,
care a imaginat lumea in lumina unor uriase prefaceri sociale, solicitind oamenilor
si actioneze asa cum gindesc, este solidar cu epoca moastra.
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Moni Ghelerter In mijlocul ecolectivului de actorl al Teatrulul
National din Bucuregti, care au jucat in ,Trei surorl” (oc-
tombrie, 1949).

PASIUNE CEHOVIANA...

DE VORBA CU REGIZORUL MONI GHELERTER

Regizorul a zimbit.

»De fiecare datd cind incep si vorbesc despre Cehov, trebuie si fac sondaje
in amintire, in trecutul mai mult sau mai putin apropiat, pentru c¢i de Cehov este
legata msasi pasiunea mea pentru teatru !...

Am dorit din totdeauna si pun in sceni piesele lui Cehov. Din totdeauna in-
seamnia din clipa in care voiam sa fac teatru, ceea ce e tot una. Doream nespus
de mult si pun in scend, visam la Unchiul Vania, pe care-l cunoscusem dintr-o
brosuricé ce cuprindea o tdlmécire modestd, in Iasul adolescentei. Pe aceastd brosura
mi-am ficut primele insemnéri, mi-am incrustat primele gindumi artistice si chiar...
distributia care, partial, avea sa se realizeze mulfi ani mai tirziu.

Am inceput meseria de regizor la Teatrul National dupd Eliberare, lucrarea
mea de debut fiind Ultima ord de Mihail Sebastian. Cu tot succesul spectacolului, nu
puteam uita o clipd piesa lui Cehov. Am cerut si o pun in scenid. In doud lumi,
spectacolul avea si fie gata; Unchiul Vania: Costache Antoniu, Sonia: Aura
Buzescu, Astrov: Emil Botta, Doica : Sonia Cluceru etc. Premiera : 30 aprilie 1946.
Material documentar foarte putin (fragmente din ,Viata mea in artd“, citeva ilus-
tratii, reproduceri) in afari de acestea a trebuit sa refac esential traducerea im-
preuni cu Emil Botta. $i totusi, in doud luni am fost gata.

Interprefii piesei s-au dedicat patimas spectacolului; era de fapt, o intilnire
fericitl, o unitate perfecti in distribufie — atmosfera realizati pe scenid a fost sezi-
sati exceptional de public.

Lucram pentru intiia oard cu textul unui mare scriitor al literaturii univer-
sale, si colaboram cu unii din cei mai de frunte actori ai nostri.

Nu pot uita cu cit dramatism, adinc s§i simplu, intruchipa Aura Buzescu per-
sonajul Soniei si cu citd emotie asteptam la fiecare repetitie, la fiecare spectacol,
s-0 aud spunind monologul final.
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M3 impresiona seriozitatea cu care Costache Antoniu isi insusea trasiturile
sufletesti ale lui Vania. Intuiam pe atunci, cu totii, ceea ce am gisit formulat clar,
mai tirziu : c& Cebhov nu poate fi ,jucat®, nici ,reprezentat”; in piesele lui trebuie
sa traiegti, sid existi.

Cit contur personal a stiut si dea Emil Botta rolului complex al lui Astrov,
§i cit de important a fost aportul marii si regretatei moastre actrite Sonia Cluceru,
care interpreta rolul aparent neinsemnat al doicii, la crearea atmosferei piesei.
| In epoca de crepuscul a teatrului bulevardier (1946), in epoca teatrului comer-

cial, Unchiul Vania aducea un clinchet de cristal, o notd purd, marcind intr-un fel
inceputul unui teatru de calitate, al unui teatru creat pe bazele unei munci stiintifice
in artd. Nu se poate trece cu vederea contributia insemnatd adusda de decorul ideat
de Al. Bratasanu si Elena Patrascanu.

Spectacolul a fost jucat totusi numai de opt ori din motive obiective (mai ales
descompletarea distributiei) ...Nu l-am mai reluat in a doua stagiune decit de doud
ori... Am socotit totdeauna un spectacol aidoma unei intilniri fericite in ceea ce pri-
veste distributia... Lipsa cuiva e ca si o lipsi de la o intilnire de dragoste...

Trei surori (ianuarie 1950) a avut parte de alte conditii artistice, Cadrele acto-
ricesti ale~Teatrului Nafional se imbogatisera, se largiserd. Aveam acum mai ales un _
material bogat la indemina, aveam opera lui Stanislavski, aveam studiile lui Ermilov
si Roskin despre Cehov si Trei surori. De asti datdi, munca a fost Inceputd stiiniific,
metodic. Distributia este cunoscutad : N. Bil{ateanu, C. Antoniu, 1. Fintesteanu, Radu
Beligan, Marcel Anghelescu, Al. Alexandrescu-Vrancea, Mircea Constantinescu,
Aura Buzescu, Tanti Cocea, Elvira Godeanu, Maria Botta, Sonia Cluceru.

Repetitiile au durat mult, foarte mult. Pe parcurs, colectivul insi s-a sudat
foarte strins, fapt remarcat si in spectacole. Dupéd o pauzd care dura uneori citeva
luni, la reluare, colectivul de interprefi apirea pe sceni si mai sudat, si mai omogen.
Ne regiseam cu totii in salonul familiei Prozorov. Spectacolul a fost distins cu pre-
miul de stat, iar multi dintre interprefi au considerat rolurile din aceastd piesi, ca
o culme a creatiei lor interpretative.

. ... Piesa Trei surori venea intr-un moment, in care in teatrul rominesc se punea

' problema spectacolului realist-socialist creat pe baza sistemului lui Stanislavski. De
aceea, teatrul lui Cehov era binevenit, obligindu-te si vezi personajele in perspectiva,
in perspectiva unui alt viitor (acest lucru l-am inteles cel mai bine in spectacolul
vizut mai tirziu la Moscova pe scena M.H.A.T.-ului), asa cum ardta Ermilov :
»La Cehov existi credinta in viitor, in acel viitor in care va triumfa viata dreapta
si frumoasa, invingind rautatea, ticalosia si intunecarea“.

... Prezenta lui Cehov in teatrul rominesc insemna orientarea spre un reper-
toriu de calitate. Cehov era mijlocul cel mai bun de a face un salt spre un teatru
calitativ superior, prin Stanislavski. Existi aici o legiturd indestructibild : Stanis-
lavski te indeamni firesc citre teatrul lui Cehov, asa dupd cum teatrul lui Cehov
cere neaparat sistemul lui Stanislavski.

Am constatat cd atunci cind regizorul si actorii posedd datele personale pentru
a se apropia de Cehov, aplica uneori sistemul lui Stanislavski, asacum Jourdain
fiacea prozi. Deci, mi-a fost de la inceput limpede ci nu se poate reprezenta Cehov
fara sistemd, fara a avea cel de al doilea plan, fird a umple tot ceea ce spui in sceni
cu subtext, deci nu jucindu-l, ci trdindu-1. Totodata, ca actor nu-1 potfi juca pe Cehov
fard a poseda etica pe care o avea Cehov, fara a ,oficia“ pe sceni, jucind nu pentru
tine, ci pentru spectacol.

tr-un moment in care in teatrul nostru se mai practica vedetismul, Cehov
aducea un teatru cu roluri egale (Sonia Cluceru rostea doar citeva vorbe pe sceni),
— un teatru al marelui ansamblu. Dacad in acel moment, spectacolul a fost apreciat
ca pozitiv, inseamna cid am izbutit ceva...

Pentru viitor ? Unchiul Vania cu Radu Beligan in rolul titular si cu o distri-
butie noua (afard de Emil Botta, in Astrov).

..Trei surori? E greu de facut o noud distributie, raminind deocamdata fidel
primei formule.

... Ma gindesc si pun in scend Ivanov cu studentii anului IV ai Institutului
de teatru !*

In felul acesta, regizorul Moni Ghelerter fine poate sd continue sirul repre-
zentatiilor cu Cehov, inceput cu maestrii scenei rominesti, incheiat deocamdatd,
cu ucenicii ei!

Al P.
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‘Tatiana Nicolescu

TEATRUL LUI CEHOV LA NOI

Prima intilnire intre spectatorul romin si teatrul lui Cehov a avut loc in no-
iembrie 1910, cu ocazia reprezentirii pe scena Teatrului National din Bucuresti a
piesei intr-un act Cererea in cdsdtorie. La aceastd dati, numele seriitorului rus era
cunoscut amatorilor de literaturd din tara noastri, datoriti numeroaselor tradu-
ceri dupd schitele si nuvelele sale, ca si dupd unele din piesele sale (Ivanov, Un-
chiul Vania, Ursul), care fuseseri publicate prin ziarele si revistele vremii sau
apéruserd in volume. Probabil c¢i prestigiul de care se bucura numele lui Cehov
in literatura europeand si asupra caruia atrisese nu o data atentia si critica noa-
strd, a indemnat conducerea Teatrului National, mai precis pe Pompiliu Eliade,
cunoscut prin straduinfele sale de a imbogiti si imbunitdti repertoriul rominesc,
sd facd apel la o piesi a dramaturgului rus. Pe de alti parte, se poate presupune
ca in alegerea Cererii in cdsdtorie a jucat un rol si succesul repurtat cu putin
inainte de Revizorul lui Gogol. Comedia intr-un act a lui Cehov, plina de vervi,
de miscare si de antren figaduia sa continue succesul Revizorului.

Piesa a fost bine primitd de publicul spectator si apreciati de majoritatea
criticilor. Meritd a fi citate, in acest sens, cuvintele lui Liviu Rebreanu : ,Giuvae-
rul acesta de analizd sufleteasci al lui Cehov a fost jucat cu o deosebiti verva de
d-na O. Birsan si d-nii Tomescu si Niculescu®“ !,

Succesul Cererii in cdsdtorie ne este dovedit destul de limpede de numarul
mare de reprezentatii pe care piesa l-a inregistrat in stagiunea 1910—1911, precum
si faptul c¢i sceneta lui Cehov a fost reluata si in stagiunea urmitoare 1911—1912,

Dupa Cererea in cdsdtorie, a doua piesi a lui Cehov, pe care o intilnim pe
scena romineasci, este de asemenea o comedie intr-un act, Ursul. Ea a fost jucata
la Teatrul National din Iasi in 1913 si, reluata, in 1915. Comentind spectacolul,
scriitorul atit de fin si de spiritual care era G. Topirceanu, a caracterizat piesa
lui Cehov in urméitoarele cuvinte : ,..minunati comedioarda intr-un act.. o scena
din viata moscovitd, redatd cu ironia puternici si find a acestui autor“?® Iar ziarul
»Facla“ scria cu prilejul spectacolului : ,,Ursul, actul lui Cehov, e o comedie find
si ironicd la adresa firii femeiesti. Un act frumos, ce se muliumeste sa ironizeze
fara si supere, un act glumetf si usurel, ca spuma unui pahar de sampanie..“?.

Desigur cd aceste piese puteau edifica numai intr-o oarecare miasura pe spec-
tatori asupra specificului teatrului cehovian, care le rédminea incd necunoscut in
creatiile sale principale, clasice. Cunostinta cu operele sale: Pescdrusul, Unchiul
Vania sau Livada de visini a avut loc in anii dintre cele doud razboaie mondiale.
In viata teatrala din aceastid perioadd, dominati de lupta aprigd ce se desfasura
intre apéritorii realismului si adeptii curentelor decadente, dramaturgia rusa, care
transmitea mesajul unei arte inaintate, cu un bogat continut de idei, devenea o
aliatid pretioasd a celor ce se luptau si impiedice aservirea scemei noasire gusturi-
lor burgheze si politicii reactionare. In felul acesta, urmérind patrunderea pieselor
lui Cehov pe scenele teatrelor din f{ara noastrd, trebuie si fim constienti ca nu
consemnam pur si simplu o dati, dintr-un intreg proces istoric de afirmare a tea-
trului rus in Rominia, ¢i inregistrim un fapt de o semnificatie ideologicA mai
adinca.

*

Reluind o experienti care fusese incununatid de succes, teatrul rominesc joaca
in repetate rinduri in primii ani dupd rézboi: Cererea in cdsdtorie si Ursul. Ast-
fel, in afara unor spectacole ocazionale date in orase de provincie sau la gezatori,
la festivaluri etc., Cererea in cdsdtorie se joacd in 1921—22 la Teatrul National
din Cluj, in regia lui Sicd Alexandrescu, iar in 1929 la Teatrul National din Cra-
iova. Ursul este reprezentat in stagiunea 1921—22 pe scena Teatrului Popular din
Capitald, unde conducerea artisticd aparfinea lui Ton Livescu, iar in 1926 se joacd

! L. Rebreanu — Cronicd {featrald, ,Scena”, nr. 8—10, ianuarie, 1911, p. 118.
2 G. Topirceanu — Cronica teatraldi, Viala Romineascd, 1913, nr. 10, p,  104.
* Teatrul National din lasi, Facla 1913, 9 noiembrie, p. 2.

WWW.CiImec.ro



la Brdila de catre trupa Teatrului Comunal, avind in fruntea distribufiei pe Ion
Sirbul, binecunoscutul actor al Teatrului National din Bucuresti. Piesa lui Cehov
cunoaste numeroase succese si in alte orase de provincie.

In 1922, dupd succesul Cererii in cdsdtorie, Teatrul National din Cluj joaci
o altd piesd a lui Cehov, si anume Pescdrusul, de asemenea in regia lui Sica
Alexandrescu. Prin straduintele comune depuse de regizor si de actori, s-a reali-
zat un spectacol valoros, pe care un ziar local il aprecia ca fiind ,0 frumoasi
izbinda artisticd“. In stagiunea 1923—24, Pescirusul este reprezentat pe scena Tea-
trului Nafional din Bucuresti, in regia lui V. Enescu si cu interpreti de seami:
Maria Filotti (in rolul Arcadinei), Dida Solomon (in rolul Ninei Zarecinaia), Balta-
teanu (in rolul lui Trigorin), I. Sirbul, Pop Martian, G. Marculescu etc.

Piesa n-a avut succes la publicul de atunci, format mai ales din spectatoni
cu gusturi burgheze, incapabili si inteleagd finetea, subtilitatea, poezia adinci a
Pescdarusului. In schimb, ea s-a bucurat de primirea c#lduroasi a actorilor si regi-
zorilor de frunte, a tuturor ijubitorilor de artad adevarata, insetafi s& vadd si un
spectacol valoros, nu numai melodrame de proastd calitate. In comentariile lor
asupra piesei lui Cehov, cronicarii competenti si seriosi, criticii dramatici cu ve-
deri progresiste au scos in evidenfd mai ales realismul si umanismul acestei lu-
crari, ca si ale altora apartinind aceluiasi autor.

De pilda, ziarul ,Rampa“ scria: ,..In piesele rusesti nu existd fantome. Au-
torii dramatici rusi, dacd au de spus ceva in teatru, o fac prin intermediul oame+
nilor vii pe care i-au elaborat, o fac uneori anume spre a aduce in scend pe acesti
oameni vii, desévirsit observati. Si oamenii acestia isi spun parenile, preocl_lpérile,
nu se sfiesc si ridice, vorbind, un val dupa altul, de pe sufletul lor propniu: fac
lmpamiaciseee:wteazépeeimsisinmibmemfelulmta:

..Gasim in Pescdrusul lui Cehov toate aceste insusiri specifice rusesti... Cehov
rimine in Pescdrusul un verist (realist — mn.n.) si-si pastreazid aceastd atitudine
constient” 4,

¢ Cronica teatrali — Pescdrusul, ,,Rampa”, 24 mai 1924, p. 4.

Facsimile din piesa ,Trei surori”, In {iraducerea lul Liviu
Rebreanu,




Numind piesa ,bijuterie fird precedent in actuala stagiune a Teatrului Na-
tional“, revista ,Clipa“ avea cuvinte din cele mai elogioase pentru jocul Mariei
Filotti, al Didei Solomon si al celorlalti interpreti.

Interesul manifestat pentru teatrul lui Cehov de cei mai de seami oameni de
teatru din fara noastra, care puteau infelege si aprecia toatd bogitia artisticd a
pieselor dramaturgului rus, si-a gasit expresia in incercarea artistilor Lucia Sturdza-
Bulandra, Toni Bulandra, Ion Manolescu, V. Maximilian si Storin, de a pune in
scend in 1924 la teatrul pe care-l conduceau, Livada de vigini. Intr-un interviu,
Ion Manolescu spunea : ,Deschidem stagiunea cu Livada de vigini. Socotim ci e
cea mai bunid drami a lui Cehov si una din cele mai reputate lucriari din litera-
tura ruseasci.. In ce priveste punerea in sceni, ne-am asigurat concursul lui Soare
Z. Soare, cunoscutul regizor care de multid vreme cauti si-si pund priceperea in
serviciul acestei splendide lucrari..”3.

La succesul spectacolului au conlucrat talentele de frunte ale scenei noastre.
Astfel, Lucia Sturdza-Bulandra juca rolul Ramevskaia, Ion Manolescu pe cel al
jui Petia Trofimov, Toni Bulandra intruchipa pe Gaev, Storin pe Lopahin, jar V.
Maximilian interpreta rolul lui Firs. Jocul lor a stirnit elogiile unanime ale criti-
cii. Astfel, ,,Rampa“ mentiona ci ,aplauze tumultoase, dupéd fiecare act, au subliniat
rasplata publicului pentru jocul artigtilor“®, Iar Mihail Sevastos, in cronica la
spectacol, vorbea cu multi cildurd de jocul Luciei Sturdza-Bulandra, care ,a pus
in rol finete, pasiune, poezie — si o durere adinca a ireparabilului, a despértirii,
a prabusirii, care ne-a impresionat.. Desi era vorba de o durere stréina, a unei
clase antipatice, condamnate de istorie si executate chiar“?’.

E interesant de remarcat cd unor cronicari dramatici nu le-a scépat nici me-
sajul filozofico-politic al piesei. Astfel, cronicarul ,,Adevarului“, lIosif Nadejde, scria :
»O clasa istovita, contemplativd si incapabild de munca se duce si-i ia locul alta,
pmaspa;té si Iaborloasé“ Iar Mihail Sevastos spunea: ,Nu-i numai tragedia unei
familii inactive si dezmdonafte ci prabusirea unei intregi clase sociale, cu cultura
si psihologia ei proprie...

Despre interesul pe ca.re-l stirnea teatrul lui Cehov in rindul ocamenilor de
litere si artd din t{ara noastrd, ne vorbeste si traducerea piesei Trei Surori, facutd
in 1936 de Liviu Rebreanu. Reinnoind o preocupare din anii tinerefii, ¢ind Re-
breanu tradusese intre 1914—1916 citeva schite de Cehov, scriitorul romin a dat
o versiune reusitd a piesei Trei surori, interesantd si prin schifele de decor ce in-
sotesc fiecare act. Din pécate, traducerea a ridmas pind astdzi in manuscris, desi
poate rivaliza cu tdlmécirile care s-au incetitenit.

In Rominia nou#, democrati si populari, dramaturgia lui Cehov a devenit
iubitd de masele cele mai largi de spectatori. In stagiunea 1945—46, si 1946—47,
Teatrul National din Bucuresti (sala Studio) a jucat piesa Unchiul Vania, in care
s-au facut remarcate creatiile valoroase ale artistilor Costache Antoniu (Unchiul
Vania), Aura Buzescu (Sonia), Emil Botta (D-rul Astrov).

Un eveniment remarcabil in viata noastrd teatralda a insemnat reprezentarea
piesei Trei surori de citre colectivul Teatrului National din Bucuresti, in stagiunea
1950—51. Pus in scena de regizorul Moni Ghelerter si interpretat de cele mai re-
marcabile forfe ale scenei noastre (Aura Buzesou — Olga: Elvira Godeanu —
Masa ; Maria Botta — Irina; Prozorov — Costache Antoniu ; Natasa — Tanti Co-
cea ; Versinin — Bailtiteanu ; Culighin — Ion Fintesteanu etc.), acest spectacol s-a
impus ca o realizare artisticA insemnatd si a fost distins cu Premiul de Stat. Piesa
a fost reluatid in stagiunile 1951—52, 1952—53, 1953—54, 1955—56. Tot in acesti ani
s-a facut remarcatd printr-un succes deplin, montarea Pescdrusului la Teatrul Se-
cuiesc de Stat din Tg. Mures, cu Kovics Gy., Szab6é G., Delly F., in rolurile prin-
cipale,

Cu spectacolele din anul trecut, Pescdrusul la Teatrul National din Bucu-
resti si Livada de vigini, la Teatrul Municipal, ajungem la capiatul unui drum
bogat si rodnic pe care l-au parcurs piesele lui Cehov pe scenele diferitelor teatre
din tara noastra. Cu aceasta, sintem siguri, nu se incheie istoria teatrului lui Ce-
hov in Rominia, céci scriitorului rus 1i e sortit s& mai incinte multe generatii cu
operele sale luminoase si pline de poezie.

¢ ,Rampa®, 1 sept. 1926, p. 3.

6 _Ramoa“, 5 sept. 1926, p. L.

T M. Sevastos, ,Cronica teatrald* — Livada cu vigini —  Adeviirul literar sl arlistic*, 26
sept. 1926, p. 4. cimec.ro



CUVINTUL CREATORULUI

Horia Lovinescu

NOUL: NU DE LA FORMA...

Zilele trecute, discutind despre o piesd pe care o socoteam slabd, cu um
regizor, care nu mai e de mult un debutant in ciutare de lovituri senzafionale,
ci un artist cu incontestabile realizéri la activul siu, acesta imi spunea: ,da, ai
dreptate, piesa are multe vicii, e neverosimild, caracterele (in mdisura in care
existd) sint confectionate, etc. etc., insd s-ar putea face din ea un spectacol inte-
resant si nou.“ Nu glumea, pentru cd din punct de vedere regizoral, textul ingaduia
in adevar o anumitad libertate de miscare, precum si aplicarea unor procedee soco-
tite ,noi si interesante®.

E bine ca discutiile si se miste pe terenul concretului, dar cea pe care am
amintit-o mai sus nu-gi justificd interesul prin obiectul la care se referea, ¢i prin
valoarea ei simptomatica.

Poate ca exagerez, dar am impresia cid seductia noutafii formale caracteri-
zeazd momentul nostru teatral actual si ca atare problema meritd si fie discutati.
Cum mnu sint un teoretician, cele citeva insemniri care urmeazi trebuie socotite
mai mult ca maérturia unui om de meserie, decit ca o incercare de analizd sis-
tematica.

Este limpede cé& toate discutiile duse in vremea din urmai, in presa de spe-

cialitate sau in consfatuiri profesionale, cu privire la noutate, spirit modern, carac-
ter contemporan etc. au reprezentaf, in ciuda aerului lor uneori ,teribil“, ecoul
unor framintari si aspiratii reale. Ultimii doi ani au adus si rezultate palpabile :
citeva piese de o facturd, care daci nu poate fi numiti noud decit intr-un sens
foarte relativ, se deosebesc totusi de factura clasicad realistd folositd cu precadere
de dramaturgi in anii de dupa Eliberare. Citez la intimplare : Dansatoarea, gangste-
rul si necunoscutul, Ferestre deschise, Orasul firda istorie, Dacd vei fi intrebat,
Explozie intirziatd. lar sertarele secretariatelor literare ale teatrelor inchid, dupa
cite stim, nenuméirate manuscrise din aceeasi familie. Ba mai mult, premergind
aparitia unor asemenea piese, citeva incercéri de regie au aplicat procedeele acestui
teatru modern la texte scrise intr-o facturd clasicd, trunchindu-le, fragmentindu-le,
Jcinematografizindu-le®, si pind la urmi sacrificindu-le de dragul cauzei. Amintesc
cu titlu de exemplu Mireasa desculfd in regia lui Moisescu, care a reprezentat,
cred, tentativa cea mai temerard in acest sens,
- Fara indoialda ca ingradirea dramaturgiei noastre si deci si a spectacolului
— din nu stiu ce spirit conservator sau conformist — intr-o formuld unicéd, insemna
o sardcire si ci trebuie sd privim cu satisfactie fenomenul de largire a mijloacelor
de expresie teatrala.

Insd aerul usor belicos al ,novatorilor® nu e lipsit de o nuant{i amuzanti.
‘Diversitatea mijloacelor de expresie e o exigentd a teatrului realist-socialist si inca
din primii ani ai Marii Revolutii un Maiakovski sau un Visnevski au dovedit prin
admirabile pilde ca in dramaturgia modernd nu mai existid canoane formale.

Din clipa cind obligativitatea unitd{ii de timp, loc si acfiune a fost inldturati,
textul, virtual vorbind, s-a eliberat de orice constringere si cred cd azi nici un
fel de surpriza de ordinul inovatiilor formale mu mai e posibila. Ne aflam in fata
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unei revolutii sidvirgite, consumate si atitudinea autorului sau regizorului care se
nipustea, pe aria lui ,Marlborough pleaci la rizboi“, asupra unor usi de fapt des-
chise, e tot atit de comici ca si cea a criticului care, erudit si sarcastic, constati
<d un anumit procedeu a mai fost folosit de Pirandello, Brecht, sau mai stiu eu
de cine. Limbajul teatral, ca orice instrument de culturd faurit istoric, € un bun
comun §i a reprosa unui dramaturg ci foloseste retrospecfia pentru ca Miller a
ficut uz de ea in Moartea unui comis voiajor (dau un exemplu la intimplare), e
ca si cum ai invinovati un inginer ca intrebuinfeazia betonul sau sticla.

Nu procedeul trebuie incriminat, ¢i increderea fetigistd in virtutile lui ma-
gice, tendinta de a face din mijloc, fel. A incerca si dai spectatorului senzatia de
Jnori“ printr-o aglomerare de procedee mai mult sau mai putin noi, e si inoperant
si fastidios. Inoperant pentru cid adevirata inovatie presupune originalitate daca
nu mi insel, — or aceste mijloace nu mai sint originale — si fastidios pentru ca
nimic nu oboseste mai mult decit falsul dinamism obtinut prin abuzul de secvente,
stingere repetati de lumini etc., sau falsa profunzime mimatid prin comentarii,
evocédri, interventii din sald s. a.

Sper si nu fiu gresit infeles. Nu pledez citusi de pufin pentru cantonarea
intr-o formulad conservatoare. Desi, cred cid piesa clasicd realistd reprezinta o piatra
de incercare a maiestriei si o admirabila scoald pentru dramaturg (as putea spune
chiar ci e ideal ca un autor si-si verifice posibilitifile infruntind aceastd proba),
sint totusi convins c¢i ea nu poate acoperi toate aspiratiile omului de teatru si ale
spectatorului contemporan. Dar aceasta e o altd problema. Ceea ce vreau sia sub-
liniez e doar faptul ¢ dramaturgul ar comite nu o greseald, ci o absurditate daca
n-ar uza de toate mijloacele de expresie cistigate de teatru in evolutia lui, atunci
cind ele sint necesitate (in sensul cel mai riguros al cuvintului) la cuprinsul de idei
al lucrdrii lui. Imi dau seama ¢ spun truisme, cici mi se pare evident ci desco-
perirea formei e implicatd in actul de conceptie artisticd, incid din clipa fulguranta
a trecerii ideii creatoare din obscuritate la lumina constiintei. Banalititile sint
insd uneori utile si cea mai bund dovadd este evidenta tendintei de a se pleca
de la formd — sau mai bine zis de la mijloace formale — cu iluzia ca in acest
fel se va ajunge la noutate si prospetime. Iar ispita e cu atit mai primejdioasi cu
cit ea cuprinde si o perfida invitatie la facilitate.
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PENTRU PRESTIGIUL CRITICII DRAMATICE

Margareta Barbuta

DATORIA CRITICULUI
SI EFICIENTA SCRISULUI SAU

Asupra insemmnatatii criticii in dezvoltarea artei noastre teatrale nu mai poate
sid existe nici un fel de indoiala. Critica si, bineinteles, corolarul ei — autocritica
— fac pamte din insusi procesul de dezvoltare a societdtii noastre in drum spre
socialism si comunism. Calduzit de invatitura marxist-leninistd, temeinic stabilit
pe pozitiile partidului, de aparare a intereselor poporului, spiritul critic vegheaza
cu luciditate asupra drumului pe care-l strabatem, semnalind abaterile si rata-
cirile, evidentiind progresele, trigind concluzii generalizatoare la anumite etape,
folosind experienta acumulatd din practica creatoare ca pe un instrument de cu-
noastere si de lupta.

Intre arta teatrali si critici existi un raport de interdependenti. Critica nu
poate functiona decit pe baza fenomenului teatral concret. La rindul siu, teatrul
are nevoie de ajutorul criticii pentru ca dezvoltarea sa si urmeze o cale sanatoasa,
corespunzatoare ,intereselor si cerintelor estetice ale poporului“. Iati de ce este
necesar ca intre artistii de teatru si critici si se stabileascd raporturi juste, de
colaborare principiald, si unii si ceilal{i avind de fapt acelasi tel inalt, etic si
estetic. Pentru aceasta, ambele parti irebuie sa indeplineascd anumite conditii,
contribuind la ellicienta criticii si, prin ea, la progresul artei teatrale. Cum stau
lucrurile in realitate ?

Despre datoriile criticului de artd, articolul redactional publicat de ziarul
»Scinteia“ din 23 septembrie 1959 Impotriva tonului apologetic in critica literard
$i artisticd vorbeste limpede si precis :

,Critica literard si de arti reprezinti vocea opiniei publice. Ea trebuie si
se caracterizeze prin obiectivitate stiintifici, prin consecven{a ideclogica si serio-
zitate. Critica moastri... isi indeplineste menirea numai in masura in care izvo-
raste din interesele si cerintele estetice ale poporului. Ciliuza sigurd a criticului,
care-] ajutd sd nu piardd nici o clipd din vedere ceea ce este cu adevarat trebuin-
cios si apropiat celor ce muncesc, este invatitura marxist-leninista®.

Stimulatd de articolul apadrut in organul central al partidului, discutia ini-
tiatd de revista ,Teatrul® — Pentru prestigiul criticii dramatice — a atras parti-
ciparea mai multor cameni de teatru, actori si regizori, din Capitala si din re-
giuni. Fiecare luare de cuvint, dincolo de diversitatea problemelor abordate de
autorii articolelor, a confirmat incid odatid rolul important pe care critica este
chematd s&-1 indeplineascd in dindrumarea artei teatrale ; insemnatatea pe care
fiecare artist, slujitor al teatrului mostru de azi, o acordd criticului. De altfel
n-am intilnit pind acum mnici un artist, care sid fi negat rolul si functiia activa
a criticii.

E bine sd constatim ca oamenii de teatru au purces sa-i judece pe jude-
catorii lor. Iatd un fapt pozitiv, un prim pas citre acea colaborare principiala de
care vorbeam. O ,criticA a criticii“ este la fel de mecesarda ca si critica insési,
contribuind la justa orientare a acesteia prin continua verificare si confruntare
cu ea insisi si cu efectele ei practice. O serie de indicatii, sfaturi si recomandari
pretioase sint de retinut din aceste luiri de cuvint : despre raspunderea criticului,
despre mnecesitatea cresterii competentei sale, a pregatirii sale stiintifice, despre
necesitatea cunoasterii aprofundate a fenomenului teatral. Cerinte juste au fost
formulate fatid de obiectivitatea criticului, fatd de atitudinea sa uneori excesiv de
laudativa, alteori excesiv de severa. E discutabild, desigur, cererea exprimata de
regizorul Franz Auerbach si reluatd de Val Mugur, ca criticul si urmareasci
intregul proces de pregitire al spectacollilui. Nu cred c¢i un scriitor s-ar gindi sa-i
ceard criticului literar sa-i urmaéareasca intregul proces de elaborare a unui roman
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de pildé, pentru a putea da o justi judecati de valoare asupra operei, si nici un
dirijor sau un solist nu s-ar gindi si-i pretindi ecriticului muzical si urmareasca
pregitirea unui concert de-a lungul repetitiilor. Criticul trebuie si emitd judeciati
de valoare asupra operei de arti finite, asa cum apare ea in fata publicului. Iar
artistul trebuie si se striduiascd si prezinte spectatorilor o operia de arti cit mai
aproape de desavirsire, fard a cere circumstante atenuante pentru anumite im-
prejurdri ,prin care fenomenul scenic se dezvolti sau e frinat din pricina con-
difiilor materiale, a conditiilor de loc, de atmosferd in colectiv ete.” (Val Mugur)
Este necesar, desigur, ca criticul de teatru si sprijine dezvoltarea artei teatrale
si prin relevarea unor greutiti si condifii nmeprielnice, militind pentru inldturarea
acestora. Dar de aci si pind la a transforma criticul intr-un fel de didaca a fie-
cirui teatru in parte, care ar incepe si scuze toate greselile pruncului, ca pe miste
tulburari ale cresterii, e cale ‘unga.

Altfel formulatd, aceastd cerinfd are totusi o latura foarte justad : crniticul e
dator sid cunoascid tot ceea ce constituie specificul artei si activititii teatrale, legile
specifice ale fenomenului teatral, pentru a-l putea judeca cu deplini competenta
In spirit cu adevarat stiintific. Acea ,obiectivitate stiintifici“ enuntatd in articolul
din ,Scinteia“ ca o calitate esentiald a criticii, nu se poate realiza fira o temei-
nicad pregitire de specialitate.

Multd vreme critica noastri de teatru a suferit de racila diletantismului,
care inlocuia judecata de valoare argumentatid stiintific, cu mnotatia impresionista
de cel mai pur caracter empiric. In ultimul timp am ficut progrese spre o cunoas-
tere mai adincid a femomenului teatral in trasdturile sale esentiale si specifice.
Dar urmele diletantismului se mai vid in multe cronici si articole publicate de
diverse gazete si reviste. Ar fi suficient s urmérim cronicile publicate de revista

»Iribuna“ din Cluj, indeosebi cele semnate de N. Pirvu sau M. Manitiu spre a ne
convinge cd unitatea ideologica si artisticAi a unui spectacol nu formeazid inci pre-
tutindeni obiectul unei analize stiintifice. Dar acest picat n-a fost in intregime evitat
nici de cronicarii publicatiilor centrale. Cum s-ar putea oare explica faptul ¢, ana-
lizind spectacolul A treia, patetica, reprezentat de Teatrul Natfional din Bucu-
resti, criticul Radu Popescu a omis cu totul si pomeneascid despre scenografie,
cind pentru orice spectator a fost evidenti contributia decorurilor lui Mihai Tofan,
la realizarea imaginii scenice a piesei lui N. Pogodin ?

Toti participantii la discutia initiatd de revista ,Teatrul® — , discutie” este
totusi un termen necorespunzitor, deoarece presupune schimb de opinii, intre mai
mulfi vorbitori, in timp ce aici sint exprimate mniste opinii, fard nici un ,schimb* —
sint de acord in a cere criticului o analizi temeinici, amanuntita, a spectacolului. E
surprinzator insd caracterul general al acestor opinii §i recomandari si mai ales
grija deosebiti a fiecimui vorbitor de a nu pomeni nici un nume propriu. Se
stie doar ¢i o criticA nu-si poate atinge tinta, dacd nu are un obiectiv concret.
Contra-critica sau ,critica criticii“ de asemenea. Desigur cd, sfaturile si recoman-
dirile generale sint bune, pentru cine vrea si le ia in consideratie. Dar eficienta
lor e cu atit mai puternici, cu cit ele pornesc de la exemple concrete, edificatoare.
Al. Pop Martian citeazi chiar din cronici, fard a da numele cronicarului; iar
observatiile pe care le face asupra cronicilor ,oferite omagial parcd, intocmai ca
niste imense jerbe de flori cu miros ametitor, contrabalansate de criticul neprin-
cipial, prin ,tolba cu sigeti menite sd-i restabileascd prestigiul severitdtii critice“
indreptate spre ,simplii muritori®* — ar putea fi socotite jignitoare prin genera-
litatea lor.

Critica moastri teatrala suferi incd de multe defecte. Nu vom putea insa
si le inldturdm, daci ne vom feri de concretizari, ca de nigste pericole mortale.

De ce si nu spunem, de pilda, cd si in critica teatrala s-a facut simiit, la
un moment dat, tonul apologetic? Ca, de pildda, o analizd profundi si stiintifica
a primei comedii a lui Mihai Beniuc In Valea Cucului ar fi fost mai de folos si
autorului si publicului, decit cronicile generale si aproape lipsite de spirit critic
scrise de Mihnea Gheorghiu (,,Contemporanul®), Radu Lupan (,Teatrul®“) sau Radu
Popescu (,Rominia Libera“).

Intr-o cronicii descriptivdi, nestiintifici, chiar calitatile reale ale unei piese
se pierd in masa adjectivelor ingramadite [ara alegere.

De ce sd nu observam, de pilda, ca atitudinea criticilor fatd de creatia dra-
matici apéruti in cinstea aniversarii Eliberarii a avut unele oscilatii, dobindind
abia apoi o orientare justd ? Iatd un exemplu, cules chiar din paginile revistei
»Teatrul“. In nr. 9, piesa lui Dorel Dorian Dacd vei fi intrebat este recenzata de
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Al. Popovici, care nu-i géiseste alt cusur decit unele laturi ,incd stingace* si ,un
mic balast de replici ce incarcd uneori actiunea, mentinind-o la aceeasi tensiune
pe tot parcursul® — iar in nr. 10 al revistei aceeasi piesi este analizatd mai serios
de B. Elvin (Constructie si personaje in piesele unui debutant) care scoate in evi-
dentd alaturi de calitdtile incontestabile, si unele laturi mai mult decit stingace.
Ceea ce dovedeste cd articolul din ,Scinteia® a aparut la timp, pentru a preveni
primejdia unei alunecéri spre o amabilitate de circumstant, de nici un folos niménui.

Participantii la ,discutia® din paginile revistei ,Teatrul®* au dreptate cind
le reproseazi criticilor — in bloc — superficialitatea. Este necesar, un studiu mai
profund al spectacolului, al fenomenului teatral in general. Lupta impotriva super-
ficialitatii trebuie dusd cu consecventd, pentru dobindirea unei mai mari claritati
ideologice, pentru intirirea spiritului de partid in critica teatrala.

Criticul de teatru reprezintd vocea opiniei publice, dar in acelasi timp el
este un indrumétor al opiniei publice, ,un educator al gusturilor si moravurilor,
cum spune criticul sovietic A. Karaganov. Claritatea si fermitatea ideologicid sint
trasdturi esentiale ale criticului care se adreseazi maselor, in interesul maselor.
Nu spatiul acordat de critic textului dramatic, in raport cu spatiul acordat spec-
tacolului este hotéritor peniru valoarea criticii, pentru orientarea si eficienta ei,
c¢i confinutul de idei al cronicii, modul in care criticul a stiut sd surprindd si sa
analizeze esentialul piesei si spectacolului. Cronica lui Mihnea Gheorghiu la piesa
Descoperirea de Paul Everac cuprinde un spatiu destul de mare in ,Contempo-
ranul“, dar din demonstratia criticului, dintitulati ,Dramd* fdrd teatru, greu ar
putea intelege cititorul care sint defectele reale ale piesei. Ceea ce inseamni ¢i evi-
tarea tonului apologetic nu este sinonima cu spiritul stiinfific. O criticA aspra tre-
buie argumentatd riguros pentru a fi convingatoare si eficientd. Verdictul sever
pronuntat de Calin Caliman in ,Contemporanul“ asupra piesei Palosul de foc de
N. Tautu, pécituia prin lipsa unei argumentari stiintifice.

In general, in critica noastri teatrald sint rare incercirile de generalizare
teoretica, studiile de sintezi a unor manifestiri §i fenomene specifice teatrului
nostru. Mai operativd decit in anii trecuti, critica teatrald se meniine in cea mai
mare parte la rolul unui consemnator mai mult sau mai pufin judicios al pie-
selor si spectacolelor. Unele incerciari in revista ,Teatrul“, de a dezbate unele
probleme ale constructiei dramatice, ale regiei sau scenografiei, dovedesc posibi-
litatea pétrunderii mai adinei in mecanismul dezvoltirii artei teatrale. Aceste
incercari trebuie continuate cu consecventd si aprofundate. Problema dramei eroice
cu modalitatile sale contemporane atit de diverse, problema conflictului dramatic,
a radacinilor si implicatiilor sale sociale-istorice, psihologice, problema eroului
contemporan, a raportului intre continut si formi in dramaturgie si in spectacol,
a raportului dintre conceptia regizorald si mijloacele de expresie etc.,, etc. — sint
numai citeva dintre problemele care ar trebui discutate in paginile revistei ,Tea-
trul®* si ale celorlalte publicatii literar-artistice. Sint mnecesare dezbateri vii, in
care si se infrunte si si se confrunte opinii, in numele crezului comun de slujire
a poporului, in cadrul larg-cuprinzatorului realism socialist. Discutiile in contra-
dictoriu sint atit de rare in critica noastrd teatrald, incit simplul fapt cd intr-o
gazeta a aparut o notitd criticid, cu privire la cronica aparuti in altd gazetd, a
stirnit o mare vilvd printre oamenii de teatru si a stimulat luiri de pozitii critice
fata de... critica. $i cite asemenea prilejuri de discutie mai ampld nu s-au ivit
in acest timp.

De pilda, stiu ca in colech\ml Teatrului Municipal, cronica justd in fond
a lui Mihnea Gheorghiu la spectacolul Hamlet publicatd in ,Contemporanul® a
stirnit multd nemulfumire. De ce nu a luat cuvintul in presi nici un membru al
colectivului pentru a-si exprima dezacordul faiid de cronicid ? S-ar fi putut orga-
niza o dezbatere mai largd, care ar fi dus la concluzii interesante si de utilitate
generald cu privire la interpretarea clasicilor, a lui Shakespeare, a lui Hamlet,
in spirit contemporan, marxist-leninist. In loc de o asemenea dezbatere, ,Con-
temporanul® insusi a publicat in numaérul urmétor insemninile seriitorului ame-
rican Arthur Kahn despre tara noastrd, in care acesta ficea aprecieri foarte
elogioase asupra spectacolului Hamlet, contrazicind aproape toati cronica lui
M. Gheorghiu. Care a fost pozitia redactiei in aceasti problemi ? Si ce trebuiau
si infeleagd cititorii de aici ? Ca revista isi contrazice cronicarul ? Ci e amabila
fatd de un oaspete ? Nimeni n-a mai luat nici un fel de pozitie, et le combat
cessa...”
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Critica teatrala are o functie activi in dezvoltarea artei scenice. In afara
rolului ei istoric — urmasii nostri vor cunoaste adevirul despre teatrul mostru
actual, in misura in care acesta va fi reflectat in trésaturile sale esentiale si
specifice in criticd, — ea are de indeplinit un rol activ in prezent, contribuind
la orientarea artei noastre pe linia realismului socialist, spre o cit mai deplina
satisfacere a necesitatilor spirituale ale maselor de spectatori. Eficienta criticii
depinde in cea mai mare masura de gradul ei de profunzime, de pozitfia prin-
cipiala, apropiatd de fenomenul teatral, a criticului, de competenta si caldura aces-
tuia in analiza pe care o intreprinde. Un critic insuflefit de spirit partinic, de
dragoste pentru teatru, va sustine totdeauna cu pasiune fiecare manifestare a
noului, combatind cu violen{d raminerile in urmé, de orice fel, manifestarile spi-
ritului rutinier, ale obtuzitafii si ingustimii de vederi. In aprecierea fenomenului
teatral, criticul trebuie sa depuni aceeasi pasiune, ca si artistul realizator al spec-
tacolului. Indruméitor dideologic-estetic, criticul este la rindul sdu un artist. Pa-
siunea sa este insi totdeauna sub controlul luciditdtii, cdci materia cu care el
lucreazi este materie umana, vie, sensibila. Critica aspra, facutd cu griji pentru
sensibilitatea artistului este mai eficientd decit indulgenta izvoritd din mepdasare
§i dispret. t

Eficienta criticii depinde in bunid masurd si de pozifia celui criticat. Za-
darnic se inarmeazi criticul cu tot felul de cunostinte, zadarnic intreprinde inves-
tigatii in adincurile procesului de creare a spectacolului, daci observatiile sale
critice vor fi privite cu neincredere, suspectate fie de rea-credinta, fie de nepri-
cepere. Natura sensibilda a artistului nu trebuie transformata intr-un fetis, care
ar impiedica exercitarea unei critici principiale. E oare o intimplare, ¢i singu-
rele exemple concrete aflate in luirile de cuvint din paginile revistei ,Teatrul®
sub titlul Pentru prestigiul criticii dramatice, sint acelea in care vorbitorii se
referd la propriile lor lucrari criticate ? (vezi N. Tautu, nr. 10, Val Mugur, nr, 12).
Si este oare o intimplare faptul ci in multe dintre ele, se simte parca un apel
la clemenia din partea criticului, care trebuie sa {ina seama si sa urmareasca toate
fluctuatiile unui spectacol ? Recunoscind caracterul viu si nerepetabil al spectaco-
lului teatral, care poate avea variatiuni sensibile de la seard la seara (variatiuni
pe care stipinirea deplini a cailor creatiei realiste, specifice sistemului lui Sta-
nislavski, le poate reduce la un minimum posibil), frebuie totusi sa cadem de acord
cd un spectacol de teatru are coordonatele sale stabile, printre care conceptia regi-
zorala si scenografica, intelegerea personajelor si a raporturilor dintre ele etc. Aces-
tea sint elementele esentiale pe care criticul trebuie sa le analizeze, pe baza stu-
dierii aprofundate a operei dramatice, in strinsi dependenti de aceasta. Acestea
nu pot varia de la seara la searda. Unde am ajunge daca un critic ar trebui si urma-
reascd un spectacol in toate sutele sale de reprezentatii ?

Asadar, mai multd incredere fati de critici! Cronicarul nu are de apirat
alt interes decit pe acela al maselor de milioane de spectatori, care au dreptul sa
ceard o artd de cit mai buna calitate, la inaltimea eforturilor lor zilnice pentru
faurirea socialismului. Ceea ce presupune, fireste, multi, mai multd exigenta prin-
cipiald din partea criticilor, care au datoria si faca din scrisul lor o armi efi-
cientd de luptd Impotriva tuturor raminerilor in urmai, pentru ridicarea maies-
triei creatorilor din domeniul teatrului, pentru dezvoltarea teatrului mostru
realist-socialist.

6 -~ Teatrul nr. |
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Ion Marin Sadoveanu

ION MANOLESCU

La o virstd implinitd aproape cu prisosintd pentru om, dar care ar fi putut
s4 mai cunoascd multe creatiuni ale artistului, Ion Manolescu, artist al poporului,
a plecat de curind dintre noi. Nu i-a trebuit o jumitate de veac incheiati lui
Ion Manolescu pentru a cidpéta, din libera alegere si voin{id a generatii multe de
spectatori, epitetul de mare actor.

Viata lui Ion Manolescu a inceput la 2 martie 1881. Cariera artistului, cu
aproximativ un sfert de veac mai tirziu, carierid bogati in rivne si realizéri. Per-
sonalitatea lui puternici, se aseazi, socotim noi, in mersul istoriei teatrului romi-
nesc in generatia ,educatorilor”, Venitd dupd generatia lui Nottara care diduse
o fatd si o asezare sociala actorului, generatia lui Ion Manolescu alcituitd din:
Toni Bulandra, Storin, Lucia Sturdza-Bulandra, Marioara Voiculescu, Maximilian
si altii, si-a preluat sarcina ca prin inifiative organizatorice, repertorii, ansambluri
sl stil de interpretare si impun# teatrul, — intr-o grea si tristd formnd de comerciali-
zare, ca in epoca dintre cele doui rézboaie — ca pe o arti sociald, de la care masele
aveau mult de invitat. Si poate la Jon Manolescu mai mult decit la ceilalti s-a
putut desprinde trisatura aceasta. Dupd o scolaritate laborioasa, elev al lui Not-
tara, care in pasiunea unei netezimi de ton si de dictiune nu se impéca bine cu
graseierea lui Manolescu, tindrul artist, dupd un vremelnic angajament la Natio-
nalul de atunci, se integreazid trupei recent alcatuiti a lui Alexandru Davila.
Incadrarea in realismul miscérii si pilda rationalismului, ajutat fireste de emoti-
vitatea personald in descifrarea textelor al noului sdu maestru, au avut o puter-
nicd influentd asupra lui Manolescu. In Stane de piatrd a lui Sudermann, tinarul
actor se remarcd inci de la inceput ca un puternic creator in arta realistd, dupa
cum in Gringoire al lui Theodore de Banville, punind in valoarea frematitoarea
sa sensibilitate are un deosebit succes in rolul principal. Lirismul lui Ion Mano-
lescu isi gisise calea versului pentru care avea un mare dar inndscut. Se cuvine
sa ilustram aci, acest capitol : Manolescu mare spunator de versuri, prin amintirea
din 1912 de la inaugurarea silii de spectacol a cazinoului din Constanta, de citre
trupa Davila, unde a rasunat din glasul modulat abil al lui Manolescu Balada
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spinzuratilor din Gringoire si prin amintirea de peste doudzeci de ani ¢ind la o
mare festivitate goetheanid de la Teatrul National, Ion Manolescu a recitat lunga
Elegie de la Marienbad a marelui liric de la Weimar. Sint doud momente, pe lingi
altele multe, pe care se sprijini amintirea despre o arti meintrecuti a rostirii,
a modulirii, a frazirii inteligente si mai presus de toate a comunicativititii unei
emotii adinei si umane transmise de un glas cald, in care graseierea ce-i ficuse
dificultiti odinioard ajuta parci la o individualizare mai precisi.

Cariera lui Ion Manolescu s-a desfisurat apoi, pe zeci de ani, in asociatii cu
mari colegi actori — cu sotii Bulandra, cu Storin, cu Maximilian, in proprii initia-
tive de turmee sau ijardsi la National, unde dupid 23 August 1944 s-a reintors pentru
a da noi valori noii misecéri teatrale si unde s-a si sfirgit. De cite ori a fost pus sa
aleagi ca piartas la conduceri, ca sfituitor sau ca simplu interpret piese si roluri,
Ion Manolescu s-a indreptat intotdeauna — si astfel trebuie subliniat rolul sau de
,educator® — inspre piese din marele repertoriu care sid ocuprindd nu numai un
indreptar pentru marele public, dar si reprezinte in acelasi timp necontestata pe-
cetfie a unei creatii teatrale, deci o atractie nediscutati, deci o garantie de eficacitate.
Din mult{imea rolurilor interpretate de artist, grupa rolurilor shakespeareene merita
o semnalare aparte. Intre altele, Richard al IIl-lea si Gloster din Regele Lear.
Doui roluri deosebite, doud linii deosebite si totusi o comuna trésiturd realizatd
‘de incordarea maximi a mijloacelor unui mare actor : simful marefiei, al grandio-
sului shakespeareean scos la iveald dintr-un text bogat, de inteligenta, vibrare pu-
ternici i mare simplitate. In costum si sub machiaj, Manolescu isi péstra mijloacele
alese ale inzestrarilor sale: un trup zvelt care ar fi putut combina toate expresivi-
titile plastice ajutate de suportul puternic al glasului, condus pe o largd gamd, de
la o inefabild soaptd, pind la rigetul puternic al unui personaj shakespeareean.

Romantismul patetic al lui Schiller 1-a servit dind marchizului de Posa tocmai
ce-i trebuia: adici luciditatea si vointa in luptd pentru libertate, dupd cum pe
Ibsen, pe Strindberg, pe Cehov i-a servit cu o neintrecutd arti a degradeurilor si
jumatatilor de wvalori,

Buna literaturid originald, Ion Manolescu a sprijinit-o intotdeauna. Amintim
din interpretiirile sale, de dupid eliberarea tirii, pe aceea a inginerului Jeminar
din Cetatea de foc a lui Davidoglu. In Gorki si in alti autori ca Gng-u]js si Mihalkov,
Manolescu si-a adus contributia in vremuri recente,

Dupd 23 August 1944, artistul a trecut cu convingere si entuziasm de partea
noilor orientdri si asezari din Republica Populard Romin#d, ceea ce l-a facut sd-si
merite titlul de artist al poporului.

Acum, mai ales, s-au desfisurat marile sale calititi de dascil, de organizator
§i indrumaitor. Dascil bun de artd teatrald, Ion Manolescu a fost intotdeauna. Din
mina lui au iegit mulfi actori minunati cu o buni si inteligenti cunoastere a me-
seriei. Fenomenul acesta, ,teatrul“ in toatd complexitatea, dar si mairetia lui edu-
cativd din vremurile democratiei populare nu se putea si nu-l atragi pe Ion Mano-
lescu inclinat de mult spre raspindirea in mase cit mai adinci a cunoasterii si
- indreptarii prin teatru. De aceea, in anii unei batrineti ce nu reusise cu nimic sa
rugineascd entuziasmele pe lingd pasiunea creatiunii ce-l anima, visind inci la
mari roluni din opera unui Victor Hugo sau Gerhardt Hauptmann, Ion Mano-
lescu indeplinea cu fervoare rolul de indrumitor, A fost prezent la drumul labo-
rios de inceput, al mulor echipe teatrale, dupd cum a stat aldturi, in glorie, victoriei
teatrului rominesc la Paris, in 1956.

Cetidfean constient, avind un sentiment de apartenentd pentru toate orien-
tarile generoase ale clipei de fatd, Ion Manolescu a ficut parte si a activat in
Comitetul national pentru apéirarea pécii.

La 27 decembrie 1959, Ion Manolescu s-a stins trupeste doar, pentru c¢i nu
numai efemera amintire care il intoviriseste pe actor, c¢i trainica insumare a
realizarilor lui prin didei, fapte si oameni il aseazd ca pe una din cele mai lumi-
noase figuri ale teatrului si culturii rominesti.
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SENSUL ARTEI AMATOARE

Dezvoltarea in amploare si in profun-
zime a miscirii artistice de amatori din
tara noasirdi, care cunoaste azi dimensiuni
mnmdenbr]e. a determinat in ultimii ani
si unele preocupiiri teoretice, relative la
acest domeniu. Mi refer la citeva incer-
ciiri apiirute in publicatiile culturale cen-
trale §i din regiuni, de a defini sensul
artei amatoare, Intrunul din aceste arti-
cole, se arita ci indeletnicirile artistice
ale amatorilor au ca scop instruirea a-
cestora. In altul, se observa cii arta ama-
toare are ca destinafie principali crea-
rea unui public larg. Alt autor socotea ca
scopul artel amatoare este de a crea ta-
lente profesioniste. Un ecritic considera ci
rezultatul cel mai insemnat al amatorismu-
lui artistic este educarea gustului pentru
frumos. Desigur, asemenea sustineri sint
intemeiale, in mai mare sau mai mici
milsuri, . neintemeiatli este insii orice in-
cercare de unilateralizare a sensului ar-
tei amatoare. E un fenomen de masi, care
face parte integranti din revolutia cultu-
rali. s-a niscut in condilii istorice com-
plexe, cunoaste forme wvariale si care se
innoiesc continuu ; explicatiile particulare
care tind a extrage de aici un aspect §i
de a-l generaliza absolut pot duce la de-
naturarea adevirului. In practici, misca-
rea artistici de amatori niscuti din setea
de cunoastere si dragoste de frumos a
maselor, cirora partidul le-a desciitusat
inepuizabila for{d creatoare, rispunde
unor importante sarcini politico-educative
§i cultural-artistice puse de revolutia cul-
turali — contribuie la formarea noii con-
stiinte, socialiste, ridici noi talente, in
proporfii de mase, improspiiteazi meren
rindurile artistilor de profesie, lirgeste con-
tinuu publicul capabil si formuleze ce-
rinte din ce in ce mai inalte faji de opera
de arti — gi acestea sint doar o parte din
caracteristicile enumerabile. Sensul misci-
rii artistice de amatori se cere asadar de-
finit in mod complex si nu unilateral,
adicii asa cum o impune practica.

Pe de alti parte, articolele amintite pri-
veau in general fenomenul la timpul siu
trecut si prezent, perspectivele de viitor
fiind desenate vag sau intreziirite intr-un

timp nu prea indepirtat. si numai dintr-un
unghi de vedere organizatoric. Or, se
stie el si la moi, ca si in alte fiiri de-
mocrat-populare, legiturile din ce in ce
mai strinse dintre arta profesionisti si cea
amatoare, ridicarea continui pe trepte ca-
litativ superioare a artei amatoare, carac-
terul popular mereu mai pregnant si mai
profund al artei profesioniste, precum si
alte determiniiri decid treptat intr-o peri-
oadd istorici mai ampli, stergerea dife-
rcn{elor esenliale dintre arta profesionisti
si cea amatoare. Acest proces obiectiv ge-

nerat de socialism e in plind desfiisurare

— faptele sint extrem de interesante —
in Uniunea Sovietici, de exemplu, au
apiirut cunoscutele teatre populare, de
amatori, indeplinind in linii mari aceleasi
functiuni artistice ca si teatrele de stat
Prin urmare, pentru a putea f[i inteleasi
in verilabilul ¢i sens, miscarea arlistici de
amatori trebuie priviti ca un fenomen
care se dezvolti nu nwmai cantitativ, ci si
calitativ, nu la intimplare, ¢i en o tendin-
ti si un tel istoriceste determinate.

In raport cu aceste date, se poale a-
precia  esi astiizi  pornirile generoase ale
unor institufii de arti sau artisti de a
sprijini intr-o atmosferd de buniivointi
condescendenti si cu aurd festivi o for-
matie amatoare sau alta, de a wvizita in
yimpul liber un sat sau o intreprindere,
de a considera munca artistici in mase ca
un fel de apostolat benevol pe misura po-
sibilititilor de transport si a conditiilor
climaterice favorabile etc., — constituie
forme depisite de relatii intre arta profe-
sionistii §i cea amatoare. Ajutorul dat in- -
timpliitor unei echipe sau alteia, turneele
sporadice si la intervale foarte mari in
regiuni, existenfa unui instructor sau a
altuia intr-un club ales la intimplare, nu
mai riispund nevoilor reale ale amatorilor
si nici extinderii si aprofundirii miseiirii.
Cauza misciirii  artistice amaloare nu e
numai o cauzii obsteascii, ea a devenit §i
o problemi de stat. Se stie de pildi ca
in domeniul teatrului, Legea de funcio-
nare a imstituliilor teatrale i muzicale si
instructiunile de aplicare a ei, previd
obligatii statale din partea to'\lrc]or pro-
fesioniste de a deservi sistematic satele
din punet de vedere cultural-artistic. In-
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structiuni, cireuliiri, hotiriri ale forului de
stat, Ministerul Inviigimintului si Culturii,
previd obhgatule teatrelor de stat cu pri-
vire la sprijinirea calificati a concursuri-
lor republicane bienale ale formatiilor de
teatru. Legiturile dintre teatrul profesio-
nist si teatrul amator intri acum intr-o
fazii noud, superioardi, pe baza experien-
tei acumulate, a elementelor noi apiirute
in wviati si a cerintelor arlistice sporite
ale maselor,

Unele teatre din Bucuresti si din regiuni
au avut sl au o activitate relativ bogati
de sprijinire a amatorilor, Teatrul Muni-
cipal, tealrele din Baciu, Ploesti, Timi-
soara, Sf. Gheorghe, Petrosani, Omsu.l Sta-
lin, Teatrul National din Tagi §i poate inci
vreo citeva au vizitat multe sate in re-
giunile respective, au trimis instructori ar-
tistici in cimine culturale si in cluburi
muncitoresli, au creat spectacole cu piese
din repertoriul amatorilor. Dar, in timp
ce numiru]l teatrelor nu a crescut decit cu
citeva unitili, si al artistilor profesionigti
cu citeva zeci, numiirul echipelor teatrale
de amatori a crescut cu cifre de ordinul su-
telor, iar cel al artistilor amatori, cu al-
tele, de ordinul miilor. Chiar dacii toti ac-
torii §i regizorii unui teatru ar instrui for-
matii amatoare, ei n-ar izbuti si cuprin-
did decit o foarte mici parte din artigtii-
tirani si muncitori din regiunea lor, Din
acest considerent si din multe altele (bi-
neinteles si din considerente de confinut,
al repertoriului, al nivelului spectacolelor
de teatru etc., — care ar face obiectul
unui alt articol) se simle acum nevoia,
ca pe lingdi unele din formele vechi de
legiituri intre teatrul profesionist s§i cel
amator, sii fie dezvoltate amplu §i forme
noi. In primul rind, ajutorul pentru ecali-
ficarea instructorilor echipelor de amatori
— prin asigurarea de lectori calificati la
scolile populare de artdi, conferentiari com-
petenti la seminariile metodice de la ca-
sele regionale de creatie populard, demon-
strajii experimentale cu spectacole model
de piese intr-un act, prezentate regulat’la
casele raionale de oulmra'i Apoi, o deser-
vire sistematicd, dupd o hartd permanentd
de turneu, a oraselor §i satelor din regiu-
ne, a intraprindeﬁlor §i institutiilor in care

de munci. Pe urmi, rantram:! de cola-
borare artisticd cu mari unitdfi industriale
sau cu unitdfi agricole socialiste (asa cum
a realizat Teatrul Armatei cu uzinele ,,Tu-

dor Vladimirescu“, Teatrul Municipal cu
uzinele ,Mao [ze-dun“, — Teatrul .,Mos-
soviet” are strinse relatii culturale cu uzina
»Kalibr® din Moscova de aproape trei de-
cenii. Contractul de colaborare prevede un
consiliu artistic comun al artistilor din
teatru si al celor din uzini, dezbateri co-
mune asupra spectacolelor, informiiri reci-
proce si actiuni culturale comune, ele.).
Se intelege ¢ii woate aceste forme mnoi si
multe altele care apar trebuie si fie ex-
primate undeva sub formi de indatoriri,
si acest loc este tocmai Sectiunea de in-
viitimint si culturd a Sfatului popular re-
gional. Cu ani in urmi, secliunea respec-
tivi a Sfatului  popular regional Timi-
soara intoemise un asemenea act in care
eran plamhcale minutios toate artiunile
si datele privitoare la obligatiile institu-
tillor de artd din regiune fati de amatori.
Aceastii inifiativi bund ar trebui acum re-
luati, in lumina noilor conditii.

Pe de alti parte, forul obstese al artig-
tilor profesionisti. Asociatia oamenilor de
arti din institutiile teatrale si muzicale
(A-TM.) e cel mai chemat si vegheze
asupra indeplinirii unor atari indatoriri
la nivelul cerut si pe miisura insemnitiitii
actuale a problemei. Dacii ace]l comitet de
sprijinire a miseclirli amatoare, instituit de
ATM.,, va avea o perspectivi ampli si
va luera cu consecventid, asa cum l-au in-
vitat s-o facii participanfii la dezbaterea
recentii, de pe urma ciireia a si luat nas-
tere, el va putea firi indoiald si contri-
buie substantial la stringerea legiturii din-
tre arta profesionisti si cea amaloare, cu
rezultate vizibile chiar in actualul con-
curs republican al artistilor amatori.

E foarte posibil ca publicisti cirora le
sint apropiate problemele teatrului amator
din tara noastrd, ale artei amatoare sau
alte persoane interesate in activitatea din
acest domeniu s aibd de ficut rezerve,
amendamente, sau completiri la  unele
din punctele de vedere exprimate in pa-
ginile de fati. Mi se pare insi indiscuta-
bil e aprofundarea sensului actual al
artei amatoare la moi n tari duce la
concluzia existentei unor indatoriri de
principiu si practice ale artei profesioniste
fati de miscarea artistici amatoare. Si la
adeviirul ¢i aceste findatoriri trebuie in-
deplinite eu continuitate, intr-un chip sis-
tematic, dupii un plan bine organizat

Valentin Silvestru
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IN JURUL TEATRULUI DE ESTRADA

Valeria Ducea

GEN MAJOR, NU... ,,BIBILEALA*

In jurul estradei au inceput discutii. Era timpul. Dupd o perioadd — s#-i
spunem ,de crestere® — inerenti nenumairatelor ciutiri, incercéri, in care aldturi
de succese au existat ezitiri si chiar dezamégiri, genul estradei a inceput, in fine,
sé-gi precizeze contururile si sd-si afirme puternic existenta in peisajul artistic al
tarii noastre.

Luind in dezbatere diferitele probleme ale genului (text, muzicli, coregrafie),
recenta consfatuire pe tard a activistilor din teatrele de estradi — pe baza unor
succese si lipsuri ale spectacolelor din Capitald si din restul farii — a reusit sa
defineascd locul si rolul acestui gen in complexul fenomenului artistic de la noi
si mai ales sd precizeze unele pozitii legate de dezvoltarea viitoare a acestei arte.

Important de refinut ramine faptul cd, estrada in trésdturile sale generale
nu face exceptie de la cerintele ce se impun tuturor celorlalte arte: un spectacol
de estrada trebuie si el si reflecte realitatea in mod veridic, si fie partinic, edu-
cativ §i accesibil. Dacé, ins#, la consfatuire s-a precizat cd estrada este astiizi unul
din genurile cele mai accesibile si populare, de buni seami s-a avut in vedere, in
aceastd afirmare, atributele specifice genului. In ce consti ele? In primul rind, in
modalitatea proprie prin care estrada reflecti realitatea — nu prin prisma desfésu-
rarii ei istorice generale cum procedeazi teatrul dramatic de exemplu —, ci prin
intermediul sezisirii prompte a aspectelor imediate ale actualititii, aminunt care
suscitd interesul spectatorului in mod nemijlocit. In al doilea rind, specificul re-
zidd in faptul ci elementul concret al actualitdfii este prezentat pe calea inma-
nuncherii armonioase a mai multor specii: cuplet, dans, scenetd, saheci, si mai
ales pentru ci in spettacolele de estradi publicul intilneste satira si umorul.

Pe nedrept, unii dintre creatorii acestui gen sint inclinafi s creadd cid suc-
cesul estradei s-ar datora in exclusivitate prezentei umorului, a inveselirii si des-
tinderii spirituale a publicului. Fard doar si poate, acesta e un aspect dintre cele
mai importante, dar nu exclusiv. In realitate, numere de estradd cu caracter liric,
numere dramatice, mobilizatoare si agitatorice stau pe picior de egalitate cu conditia
si fie bune, artistice si si nu plictiseasci. Iar cind spunem ci la estradd am vrea
sa vedemogamﬁmvastéamﬂv&rwﬁdenn:loacedeemmamasen&menbelor
umane, nu ludm ca exemplu cupletul, Un pianist cinta din spectacolul »intre noi
femeile“ sau Intr-un hol de cinema din spectacolul ,N-aveti un bilet in plus ?%, nu-
mere ieftine si siropoase, care fac uz de mijloacele melodramei desuete, de asemenea
nici momentul idilic, suparator prin dulcegaria sa, pe care Teatrul de Stat din Con-
stanta 1-a oferit ca imagine a satului dobrogean de azi.

Cind ne referim la necesitatea educérii pe plan multilateral a sentimentelor
publicului, desigur c¢d ne gindim si cerem creatorilor de estradid si promoveze cu
curaj si pe mai departe, melodii cu fior liric, de genul romantei Am inceput sd im-
bdtrinesc, inscenidri care aduc o notd de duiosie, ca Mica serenadd, slagir lansat
intr-o forméa originald si ingenioasd, cintece de dragoste, exceptind bineinteles pe
cele care repetd la nesfirsit declaratii de dragoste fade, banale, sau pe cele con-
difionate de prezenta permanentd a lunii in aceeasi banald posturd de martor
indiscret.

Tinind seama de caracterul profund accesibil al estradei si mai ales de trasa-
tura sa specif:icﬁ de posibilitatea pe care n-o au alte genuri de a reflecta actuali-
tatea prin fapte concrete, trebuie sa spunem cd nu numerele de factura celor amin-
tite mai sus determina asté.z.l profilul unui spectacol de estradi. Insusirea de a co-
munica direct cu spectatorul inlesneste creatorilor putinfa de a oglindi ceea ce
constituie cu adeviarat miezul actualititii noastre: lupta pentru socialism, munca
liberd si creatoare, realizari si victorii, chipuri luminoase de oameni entuziasti si
modesti ce creeazd viefii poporului nostru valori de neprefuit. Ancorate in actuali-
tate, spectacolele Pe aripile revistei (Teatrul satiric muzical ,C. Tanase“), S-am in-
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cilecat pe-o sa (Teatrul de estradd al regiunii Bucuresti), A noastrd e revista (Tea-
trul de estradd Deva), prin texte bogate in idei si semmnificatii, prin dansuri expre-
sive si melodii atridgitoare, au riaspuns convingitor acestei necesititi.

Despre modul in care se poate insi oglindi si mai cuprinzitor si mai variat
actualitatea vie si vibrantd a zilelor noastre, se poate vorbi indelung. Creatorii me-
diteazd desigur la diverse formule, la diverse solutii.

As vrea si ma opresc la unul din factorii determinanti de care depinde, in
cea mai mare misuri, rezolvarea acestei probleme, factorul de care mici un creator
nu se poate dispensa In munca sa practici de creatie. Este vorba de pozitia de pe
care autorii de estradd reflectd fenomenele realitdtii, spiritul in care prelucreaza
aceste fenomene, Pentru un autor de estradi, ca si pentru oricare alt autor din
alt domeniu, imaginea vietii poporului, infaptuirile acestuia, nu pot fi desprinse de
lupta si cauza partidului care a cilduzit si cidlduzeste poporul spre realizarea aspi-
ratiilor sale, In intreaga tesiiturid a unui spectacol, fie el si de estrada, spiritul par-
tinic trebuie si se facd prezent. La estradd mai ales, unde actorul se angajeaza si
discute in mod direct cu spectatorul si unde lipsurile nu pot fi eventual mascate
de o intrigd complicati, de un numéar mare de personaje, si de decoruri somp-
tuoase, intrebérile despre ce si mai ales, cum se vorbeste, isi au un rost major.

In spirit partinic se poate valorifica cu mai multd eficientd una din insusi-
rile de bazd ale estradei : operativitatea. Posibilitatea estradei de a comenta ,pe
loc“ evenimente interne sau internationale, se cere exploatatdi cu mai multa preg-
nantd. Publicul a rasplatit cum se cuvine, orientarea autorilor estradei spre reflec-
tarea in cintece si numere reusite, a evenimentului deosebit al lansarii sputnicilor si
rachetelor sovietice, ca si a unora din marile realiziri din tara noastra. Sfera fap-
telor si a intimplarilor din actualitate este insd mult mai cuprinzatoare si comen-
tariul estradei incid destul de s#rac. Autorii de estradd au datoria si informeze
publicul — nu insd prin aducerea faptelor brute, cum se mai intimpld uneori, ci
in lumina semnificatiilor lor acuale — despre nenumiratele intimplari pe care le
intilnim astdzi si pe care zilnic presa internd si cea internationald le aduc la
cunostinta.

Spirit partinic pot dovedi autorii estradei nu atit in selectionarea evenimen-
telor sau faptelor din realitate, cit mai ales in pozifia pe care o manifestd in pre-
lucrarea lor. Sarcina educativd a publicului nu poate fi infaptuitd cu numere slabe,
fara nici un continut de idei, fird o forma artisticd accesibila si expresiva, de genul
fabulei gratuite si vulgare ,Un giscan avea o giscd“ (Intre noi femeile), al numa-
rului medioeru ,, Ansamblu Cucu“ (Pe aripile revistei), al scenetei ,De la nenea
Iancu® (A noastrd e revista), al dansului gratuit ,Insula comorilor“ (Pe aripile
revistei), al french-cancanului (Revista '58) sau al numerelor superficiale cu vagi
referiri la actualitate din spectacolul Ca la Constanta. Impotriva acestor numere,
vag ancorate in realitate, cenusii si superficiale, tributare falsei popularititi, vin
si confirme rolul lor util si important, spiritul lor viu si mobilizator, numerele :
»Sourt, precis si ridspicat“, ,Scolarita“, , Tinere, tu esti nadejdea tfarii“, ,Vreau sa
fiu frumoasid pentru tine“ (Pe aripile revistei), ,15 ani de viaid noua“, ,Baletul
focului“, ,In tara albinelor, ,Floarea-soarelui“ (S-am incdlecat pe-o sa).

In strinsd dependenti de acest aspect, e necesar, cred, si afirmim cd esen-
tialul intr-un spectacol de estradd il constituie calitatea ideologico-artistici a tex-
tului literar. Textul literar reprezinti baza spectacolului de estradd, el determina
orientarea spectacolului, eficienta sa, precum si madiestria regizorului si a actorului.
De pozitia Inaintatd, indriazneati, pe care o manifestid autorii in elaborarea textului
literar, depind varietatea si formele noi ale spectacolului, evitarea sabloanelor care
mai persistd, dacd ne gindim numai la orizontul tematic incd restrins la moda, aglo-
meratii la diverse vehicule, la birocratii si sofi necredinciosi. Un text de calitate
foarte indoielnicd, in genul ,fabulei“:

~Un giscan avea o giscd
El pe giscd o iubea”
.. dar pe care a parasit-o pentru ca:

+A apdrut o bibilicd
cu slit la coadd si pdr buclat”

.. care :
.Bibileste-l giugiulea”
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o i care:

»De cind se bibilea
Lumea gisco-bibileascd
Se mira si comenta® —

nu poate, desigur, indemna nici la amuzament, nici la inspiratie creatoare. Ase-
menea texte care, in goanid dupd o falsi popularitate, coboard actorul la gustul
mediocru al unui numar foarte scazut de spectatori, nu au ce cauta pe scena
estradei noastre.

Spirit partinic la estradid mai inseamni apoi a intelege just raporturile noi
create in tara noastrd, cind elementul pozitiv este determinant s$i mediul pozitiv
este acela care ia atitudine impotriva oamenilor cu trasdturi negative. Lipsa de
intelegere a acestui principiu a dus la manifestarea unor greseli legate de afirmarea
palida si meconvingitoare, cu emfazi, cu fals patetism, idilist, a elementelor noi,
pozitive, sau de prezentarea dacd nu exclusiva, totusi precumpanitoare a elementu-
lui negativ din realitatile noastre,

Pozitia partinicid se manifestd cu osebire in atltudmea pe care o dau creatorii
fatd de ramasifele trecutului din viata si mentalitatea oamenilor. Meritd a fi amin-
tite aici in citeva reviste, cuplete combative ca : Spilértoreasa“ (Pe aripile revistei),
cupletul impotriva negatwlsti.lor interpretat de Mircea Crisan in speotacolul Electre-
cordului, ,Cyrano de Bergerac“, ,Familia strutilor®, Putm (Revista '58) — numere
care folosind cu succes arma satirei si a umorului, iau atitudine ferméd Impotriva
diferitelor aspecte negative, impotriva manifestirilor retrograde din realitatea noas-
tra. Sta in sarcina creatorilor estradei sd combatid cu mai multd minie si vehementa
carierismul, indiferenta, trindivia, rapacitatea, conformismul, prostia, lasitatea, hotia
si risipa, si inecad multe alte aspecte ale expresiei individualismului si ale spiritului
mic-burghez.

Cu ura si de pe pozitii mult mai combative se cer atacate actiunile imperialis-
tilor, ale afitatorilor la razboi. Cuplete de genul :

»Domnul Dulles cind declard
Cd-n Liban e-al pdcii sol,
Asta-n arta culinard

E... gogoasd cu petrol”

minimalizeazd si nu demascd esenta actiunilor criminale ale unor asemenea dus-
mani ai pacii.

Estrada isi trage riddicinile din timpuri indepartate. Elemente ale acestui
gen pot fi gasite in comediile lui Plaut si Aristofan, in elementele laice ale miste-
relor evului mediu, in commedia dell'arte. Inzestrat cu un spirit viu si ascutit, cu
un inalt sim{ al umorului, poporul nostru iubeste gluma si vorbele de duh. Tradi-
tiile estradei la noi pot fi gésite in spectacolele papusarilor, in cupletele si vode-
vilurile lui C. Facca, Iorgu Caragiale, Matei Millo, Vasile Alecsandri, I. D. Ionescu,
C. Tanase. A da dovada de spirit partinic, inseamna a prelucra in mod creator aceasta
valoroasd mostenire. Se stie ci fird o traditie vie, inovatia nu e posibilid. Valorifi-
carea traditiei nu se rezumi numai la readucerea unor cuplete de genul , Ah, co-
roana !“, numar care s-a bucurat pe drept de mare succes, cit mai ales de prelu-
crarea unor aspecte din realitate in spiritul combativ ascutit al inaintasilor nostri.

Legat de aceastda problemi, se poate vorbi de necesitatea valorificirii mai
pronuntate pe scema estradei a bogatiei limbii noastre populare, a zicalelor pline
de duh ale poporului, a prelucrdrii mai eficiente a bogatului nostru folclor. Daca
melodii inspirate, ca: ,Garofita“, ,Cintd de-alea d-ale noastre®, ,Maninicid“, ,In
amurg®, ,Macind mai iute, moara“, cuplete ca: , Alti trei cidlusari“, sau dansuri ca :
»S0lii jocurilor rominesti® (Pe aripile revistei), pot oferi o imagine cuprinzitoare a
manifestarii spiritului popular, nu acelasi lucru se poate spune despre unele compe-
raje sarace si agramate, despre unele cintece insipide care compromit aceasti imagine.

Iata citeva probleme esentiale, de care credem ci trebuie si {ind seama crea-
torii genului de estradd in vederea realizdirii unor spectacole valoroase. E vorba
de un gen, pe care din nefericire si pe nedrept, unii il socotesc minor, dar care
astazi, prin rolul sidu educativ, prin popularitatea de care se bucurd si, mai ales,

prin perspectivele sale de dezvoltare, se consacra ca gen major.
WwWw.cimec.ro



Octavian Sava

IZVOARE DE INSPIRATIE ALE ESTRADEI

Recenta consfituire a teatrelor de estrada din tard, ca si articolul In pas cu
viata publicat de ziarul ,Scinteia“ au avut darul si clarifice pozitiile si sd dea un
nou imbold creatiei artistice in genul revistei, atit de iubit de masele de spectatori.

Siptaminile care precedaserd aceste doud evenimente nu fusesera prea fa-
vorabile muzelor responsabile cu spectacolele de estradd (presupunind cd Parnasul
are si-o astfel de sectie). Unii scriitori pornind de la lipsurile evidente ale mai
multor texte de muzicd usoari, minimalizaserd eforturile tuturor autorilor de
»versuri cantabile”, folosiserd un ton nu foarte reverentios la adresa acestora si
iransformaseria termenul ,textier* intr-o vorba de rusine.

De partea cealalti a baricadei, ,textierii® intaritafi respingeau critica in
bloe, negau posibilitatea de a spune un lucru frumos pe melodia unui foxtrot
si angrenau la carul lor de razboi si pe compozitorii de muzicd usoard, ame-
nintati de a-si vedea melodiile necintate din pricina textelor. $i, cum autorii de
cintece semneazi si restul de parte vorbitd a spectacolelor de estrada, iata
prinse in aceasti conflagratie teatrele de revisti si concertele de muzica usoara,
emisiunile radiofonice muzicale si cele de satird si umor, ca §i programele dis-
tractive ale televiziunii. «

Cuvintul cel mai greu l-a avut insi de spus publicul. Oamenii muncii vor
sd asculte si si cinte melodii frumoase cu texte inteligente, vor sa mearga la
estradd si acolo vor si ridid si sd aplaude furtunos, cind sint biciuite maravuri
invechite si apucituri daunitoare. Ei vor si-1 asculte la radio pe Siroe, demas-
cind un birocrat inrait intr-un cuplet de haz, si aprecieze virtuozitatea imitatiilor
umoristice ale lui Mircea Crisan, dar atunci ¢ind repertoriul lui nu se limiteaza
doar la rate, ciini sau soti somnorosi, ¢i si la cameni care risipesc avutul obstesc,
la cei care confundid fondurile intreprinderii cu proprii lor bani de cheltuiala.
Publicul vrea sd vizioneze in continuare emisiunile muzical-distractive ale tele-
viziunii, dar pe lingd o melodie si un cuplet despre regulile de circulatie doreste
sé-i vadd satirizati pe atitatorii la rézboi, si& rida pe seama modului de viata

Conferinta pe fard a teatrelor de estradi ca si articolul din ,Scinteia“ au
avut rolul de a fi tocmai interprefii acestor doleante ale publicului. Remarcind
succesele pe care le-au obfinut teatrele de estrada in tara mnoastri, forurile amin-
tite au subliniat totodatd si sarcinile care le revin pentru viitor. Actualitatea vie,
clocotitoare a zilelor noastre, lupta incordati si maretele victorii pe care le cu-
cerim zi de zi — iatd inepuizabila sursd de inspiratie pentru autori, iatd ce trebuie
sd prezinte actorii, dansatorii, scenografii si regizorii pe scena atit de indrigita a
teatrului de revista.

Cum trebuie si facem acest lucru, desigur ci este un lucru care meriti a
fi indelung discutat, iar munca de creatie a tuturor lucrdtorilor genului va da
la iveald solutii din ce in ce mai numeroase si calitativ superioare.

As vrea in continuare si ma ocup de surprinderea in realitatea inconju-
ratoare a fenomenului demn de a fi satirizat si de aducerea lui pe scena.

Desigur ci, un dans dedicat muncii sau un decor care si prezinte construc-
tiile de pe litoral constituie si ele modalitati ale prezentirii unor teme majore
la estradid. Dar publicul vrea si altceva. Fard si se transforme in niste colectio-
nari de fapte negative sau si mai rdu, in ponegritori ai realititii, autorii de
estradd au datoria sid coritice anumite fenomene negative, si biciuiasci stiari de
lucruri daunatoare, si satirizeze acele personaje cu mentalitate invechiti care
stau piedicd drumului nostru inainte. Bineinteles, ei trebuie totodati si arate —
conform cou realitatea — c& aceste fenomene sint izolate, cd imensa majoritate a
cetatenilor luptd cu succes impotriva lipsurilor care se mai ivesc in munca si viata
noastria. Autorii de estrada trebuie si arate in mod concret cine poartd vina cutirei
sau cutirei deficiente, contribuind astfel la lichidarea ei.

Am citit materiale satirice la adresa lipsei de locuinte. Este insid cunoscut
efortul statului nostru democrat popular de a satisface ¢it mai curind cererile
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indreptitite ale cetitenilor care au mevoie de casid. Stau mirturie in acest sens
sutele de blocuni care se ridici pretutindeni in tard intr-un ritm necunoscut la
noi. Deci, ce incercau si combati respectivele materiale satirice ? Nimic !

Da, dacd monologul sau cupletul ar fi fost indreptat impotriva unui anumit
inspector de spafiu locativ mecinstit care ar fi luat mitd, care si-ar fi repartizat
lui intii, o locuintda mai mult decit confortabild (asa cum am citit nu de mult in
ziare ci a procedat o oarecare inspectoare) atunci, fird indoiald, cupletul ar fi fost
eficient, ar fi avut un rol demascator si totodati educativ.

Alteori, autorii de estradd sint tentati si aduci pe scend sau la microfonul
radioului faptul brut si se mird cd el nu stimneste hazul. Asa s-a intimplat si in-
tr-un spectacol bun cum este Pe aripile revistei, unde un inalt demnitar de la
Bonn f{ine un asa-zis discurs democratic, pentru ca indati ce se intoarce si apard
adeviarata sa infédtisare, actorul respectiv avind prinsi pe spate masca lui Hitler.
Demascarea e facila si nu amuzi, La fel se intimpld cu unele din materialele con-
dicii de sugestii si reclamatii difuzatd in cadrul emisiunii radiofonice de satirad
si umor : or, se stie cA relatarea seaci a unor lipsuri se potriveste cu condica unei
institufii oarecare, dar nu cu cea care ia calea undelor hertiene.

Terenul serveste numeroase aspecte care meritd si fie criticate. Ele trebuie
sd fie insd imbricate in haina satirei si a umorului, pentru ca apoi si apari pe
scena unui teatru sau la microfon. Acest vesmint il va face pe spectator si pri-
ceapd mai bine fenomenul negativ si si lupte pentru inldturarea Ilui.

In revista Teatrului de estradd din Deva, Cezar vrea si daruiasci o piatrd
pretioasd Cleopatrei. Alegerea lui cade asupra unui bolovan de pietruit drumurile
care zacuse atita vreme in locatia unei gari din regiunea Hunedoara, incit capéa-
tase intr-adevar valoarea unui rubin sau a unui safir. Ideea este ingenioasad si a
fost viu rasplatitd de aplauzele spectatorilor.

Nu o datd am auzit pe unii autori de estradd cerind secretarilor literari sa
le indice temele majore despre care si scrie. Chiar dacid li se vor da aceste teme,
autorilor le va veni greu si le inteleagd, sd le croiascd acel vesmint de care vor-
beam mai inainte, dacd se vor multumi sa priveasca viata numai de la masa de scris.

Propuneam la consfituirea teatrelor de estradd ca fiecare autor si se ocupe
de cite o brnigadi artistici de estradd. Lucrind la textul spectacolului brigézii,
autorii vor afla mai multe despre rezervele interne ale unor intreprinderi, rezerve
care deseori nu sint folosite : vor afla cum uneori, se fac investitii in obiective
care nu sint necesare, vor afla ci mai existd maistri si ingineri care nu se ocupd
de folosirea mai intensd a utilajului, si vor afla incid multe alte lucruri care vor
putea constitui miezul de probleme ale unui viitor spectacol de estradai.

Bineinteles cid legatura cu brigazile nu este suficientd pentru péatrunderea
realitifii. Ridicarea necontenitd a nivelului ideologic, deplasarile prin fard, discu-
tiile care ar putea avea loc intr-un cenaclu al autorilor de strada, toate impreuna
plus talentul incontestabil de care cei mai multi dintre acesti autori dau dovadai,
dublat de o sporire a exigentei fatid de propriile lor lucrari, vor duce desigur la
o ridicare a spectacolelor de revistd, la nivelul pe care masele de spectatori il
asteapta

m, cu sau fird hohote, este 0 armd puternici de lichidare a ramisifelor
trecutului, iar autorii de estradi sint chemati s& o minuiascd cu dibicie si per-
spectiva.
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Al. Popovici

DRUMURI CURAJOASE
LA PAPUSARII NOSTRI

— PE MARGINEA CONSFATUIRII CU CADRELE DE CONDUCERE ALE TEATRELOR DE PAPUSI —

Aproape T milioane de spectatori in ultimii zece ani !

Milioane de ochi emotionati, pmdmd clipa minunati cind, de dupa perdeaua
de catifea, vor apare fapturile din lemn si stofi, milicane de nasuri cirne indrep-
tate catre scena mici.. Acestia au fost spectatorii credinciosi ai celor 20 de teatre
de papusi din tara moastra, acesta e un bilan{ emofionant chiar si prin datele statis-
tice: in 10 ani, 34.708 spectacole cu 6.859.646 spectatori. Tinarul spectator, care
aplauda astizi piesa de Shakespeare sau Cehov, a invifat si indrigeasca teatrul ca
mic spectator la ,Tandaricd“, ,Prichindel® sau ,Vasilache“, in timp ce copiii din
trecutele generatii nici nu putea auzi de un asemenea fel de teatru, intilnindu-l
doar, ¢ind si cind, prin bilciuri.

Astizi, in satele de munti (asa cum povestea tovardsul Diaconu, directorul
teatrului din Alba Iulia), motii primesc pe artistii padpusari cu adevirate praznice
la care frig berbeci si deschid poloboace. In trecut, teatrul de pidpusi n-avea texte,
n-avea regizori, n-avea conditii tehnice, n-avea nimic. In ultimii zece ani, teatrul
de papusi a capatat o dramaturgie, este slujit de regizori, a caror reputatie ar-
tisticA a depasit hotarele {arii, spectacolele papusaresti au montéri care fac adeseori
ca silile destinate celor mici si fie pline si de péarintii acestora.

Un nume nou a aparut in arena internationali a eroilor- i: Tanda-
ricd, nume pe care-] pronuntid mai corect sau mai stileit, indieni, japonezi si en-
glezi : Tindirici — premiul I si medalia de aur la ,Primul Festival International
al Teatrelor de Pipusi si Marionete in 1958“.

*EE

Asa cum aridtam mai sus, teatrele noastre de papusi au acum o dramaturgie
proprie. A fost depésit stadiul iepurasilor, ursuletilor, vulpilor ; exclusivitatea fau-
nei si florei a fost abrogata.

Pe scena pidpusareasci a apidrut un erou nou — copilul, ,,colegul” spectato-
rilor din banci. Piesele povestesc despre faptele acestuia, acasi si la scoald ; copiii
mai ascultid la teatrele lor si fapte eroice povestite acolo, pe scend, admird eroii
coborifi din vechile legende populare, rid la comediile care satirizeazd proastele
deprinderi, privesc cu uimire la intimplidri fantastice sau stiintifico-fantastice.

Pe scend a urcat cu curaj pionierul, model de urmat, indemn la actiune si
fapte, micul cetifean al epocii socialismului,

Autori ocunoscuti si in alte domenii de teatru s-au apropiat cu dragoste si
de acest sector. Rezultatul : o serie de creatii remarcabile, piese iubite de copii,
aflate in repertoriul a numeroase teatre.

Aprecierea dati pieselor originale de ciatre teatrele de papusi poate fi usor
reflectatd tot in cifre: din 44 de titluri de piese aflate in repertoriu, 30 sint lu-
crani originale.

Si totusi... repertoriul nu corespunde intru totul sarcinii sale principale: de
a fi un factor activ pentru faurirea constiintei inaintate a wviitorului cetifean ; sa-
bloanele, dupéd care se construiesc basmele dramatizate mai persistd ; sint incad pu-
tine lucranile care pornind de la un bogat continut de idei, au si o forma artistica
valoroasd (datoriti in mare misurd schematismului unor personaje pozitive), de
multe oni ideile de bazi sint palid conturate, iar piesele suferd din pricina lun-
gimii sau platitudinii dialogului. Mai sint incd multe de ficut pentru crearea piese-
lor cu teme eroico-revolutionare, pentru realizarea unor piese si mai maiestrite,
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inchinate pionierilor. Teatrele de papusi au nevoie acutd de mai multe programe
populare (mai ales pentru deplasarile la sate), estrade *satirice (pentru adulti).
Uitati, din pécate, au fost si cei mai mici dintre micii spectatori: prescolarii, ca-
rora dramaturgii le-au acordat o atentie cu totul infimd. Pe linga scriitorii pre-
zenti, dramaturgia pentru papusi asteaptd incad un numadar si mai mare de scriitori
consacrafi care sd o ridice la noi inal{imi (in dorinfa excesiva de ,stimulare* a
dramaturgilor, au fost promovate in repertoriu si lucrdri de o valoare mai scazuti),
sa-i dea vitalitate, forta educativd, transmisa prin imagini artistice emotionante.

O sarcind de mare raspundere revine teatrelor in munca lor cu autorii. In
aceastd privintd, unele au lucrat cu scriitorii, vadind pasiune si dragoste, cu rezul-
tate fructuoase. In afard de Teatrul , Tandarica“, Teatrul de papusi din Cluj a pro-
movat mai mult{i autori locali, la fel teatrele din Timisoara, Tg. Mures, Craiova
(dator acestei actiuni a rdmas in schimb teatrul din Iasi), care au adus la lumina
rampei piese noi, urmare directd a muncii creatoare dusi de colectivele amintite,
reusindu-se uneori a se realiza creatii inspirate din realitdfile regiunii respective.

Cu toate succesele sale, incontestabile, Teatrul ,Tandaricd“ a facut totusi
incd pufin pentru promovarea unei dramaturgii cu o tematicad actuald, contempo-
rana, apelind prea ades la vechiul ,arsenal“ al inspiratiei papusaresti.

Multe dintre teatrele noastre de pépusi si-au definit pind acum un profil
artistic propriu ; la aceasta, in afara repertoriului, o contributie insemnatad a adus-o
activitatea unor regizori artistici, cei mai multi formati in ultimii ani. In afari de
regizorii Teatrului , Tandaricd® — Margareta Niculescu si Stefan Lenkesch — .Flo-
rica Teodoru (Timisoara), Horia Davidescu (Craiova), Vasile Dan, Mircea Ardeleanu,
Ildiko Kovacs (Cluj), Pall Antal (Tg. Mures), Claudiu Cristescu, (Constanta), Tache
Dobrescu (Botosani), se pot socoti, artisticeste wvorbind, personalitidfi evidente in
spectacolele pe care ei le pun in scend. Cu toate aceste succese, cu toatd prezenfa
unor spectacole valoroase, au ramas incd discutate si discutabile anumite metode
de abordare plastici scenicd a eroului pozitiv (problema ramine in mare parte
deschisd scenografilor), legatura dintre textul dramatic si cerinfele specifice genu-
lui papusdresc, metoda de exprimare a noului, de la text la spectacol, maniera de
satirizare a unor personaje, etc. ete.

Diversitatea de mijloace scenice incercate (in mare méasurd la impulsul unor
pictori scenografi de talent ca: Joana Constantinescu, Ella Conovici, Stefan Ha-
blinski, Mioara Buescu, Al. Rusan, Paul Fux, E. Gregorian, Clelia Ottone, N. Sta-
nescu, V. Prisicaru) a dat rezultate numai atunci cind formele incercate slujeau
creator confinutul de idei al piesei. Ele au ramas simple incercari sterile, formale
atunci cind au fost aduse pe scend doar ca niste jocuri ale fanteziei, goale de con-
tinut (in acest sens se pot cita unele spectacole ale teatrului din Oradea, ca si unele
montari ale regizoarei Kovacs Ildiko).

Ramine ca o pilda faptul cid indrazneala, cautarea, pot fi creatoare, atunci
cind au drept scop valorificarea unui limpede continut de idei : spectacolul Mina
cu 5 degete.

Mai sint inca destule teatre care prezintd deseori spectacole plate, cenusii,
fara poezie si fantezie si din cauzd c¢d unele teatre din provincie sint inca lipsite
de aportul unor mregizori sau scenografi calificati (Orasul Stalin, Galati, Sibiu,
Ploesti, Baia-Mare, Pitesti), ceea ce ridicA implicit sarcina respectivilor directori
de teaire de a crea cadre artistice tinere, capabile sd contribuie la ridicarea con-
tinua a colectivelor teatrale,

In acest sens, studiourile experimentale si cercurile profesionale care au luat
fiintd la Cluj, Oradea, Botosani (a caror experientd ar trebui preluati de toate tea-
trele) au ca scop organizarea unor ,dezbateri“ cu caracter teoretic si practic, studie-
rea si gasirea celor mai bune mijloace artistice in domeniul regiei, plasticei si inter-
pretarii, pentru realizarea la un nivel cit mai ridicat a spectacolelor.

k%

Conferinta organizatid de Directia teatrelor din Ministerul Invatdmintului si
Culturii cu cadrele de conducere din teatrele de papusi a luminat multe din pro-
blemele legate strins de dezvoltarea largd a acestei miscari, atit raportul cit si
discutiile oprindu-se asupra aspectelor pe care le-am pomenit pina acum.

Multitudinea si diversitatea problemelor puse in discutie isi au originea, de
fapt, in complexitatea aspectelor pe care le ridicd spectacolul de piapusi, de la voce
la realizarea plasticd, muzica, lumina, efecte tehnice, trucaje ete.
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De altfel, acesta a fost si scopul conferintei : ridicarea unor probleme legate
de etapa actualid a miscirii noastre papusiresti, punindu-se in mod special accentul
pe raspunderea ce revine conducatorului teatrului, atit in munca cu autorii (ce tre-
buie dusd la un nivel sporit de exigentd), cit si in realizarea spectacolului.

Indtumairile date cu privire la alcatuirea repertoriului au subliniat necesi-
tatea alcdtuirii unui just plan tematic, defalcat pentru toate virstele, o echilibrata
programare a repertoriului. Problema regiei a fost privitd cu toatd seriozitatea,
ficindu-se recomandiri si pentru formele de invatamint politic in care trebuie sa
fie cuprinse colectivele artistice.

Schimbul de experien{d mai bine organizat intre teatre (Tandarica ar putea
avea un rol mult mai activ in aceastd privint{d) va stimula cdutarile creatoare puse
in slujba unui puternic continut de idei. Fard indoiald, acest lucru va fi posibil
numai odatd cu perfectionarea maiestriei profesionale (plecind de la interpretarea
vocala a rolurilor), cu organizarea unor dezbateri asupra problemelor celor mai
acute ale teatrului de papusi (in acest scop sectia teatrelor de pipusi din A.T.M.
urmeazi sa aducid o contributie simtitoare).’

Conferinta a prilejuit reprezentantilor tuturor teatrelor de papusi din tara
sa-si spunad cuvintul in problemele esentiale, specifice colectivelor lor. Am aflat
cu bucurie despre menumairatele deplasari facute de teatre la sate, in gospodarii
colective, in scoli, in cenfre muncitoresti, despre crearea de numeroase cercuri de
papusari amatori, despre depasirea planurilor de spectacole, despre consfatuirile
cu copiii si cadrele didactice din localitatile respective, despre inifiative si inovatii,
economii banesti insemnate etc., etc.

A fost utila aceastd trecere in revisti, acum, pentru ¢a noul an pune in fata
miscérii noastre papusaresti o sarcind de cea mai mare raspundere: .al doilea
Festival international al teatrelor de péapusi si marionete, care va avea loc la
Bucuresti, intre 15 si 30 septembrie a.c. -

Teatrele de papusi au aflat despre sarcinile care le stau acum in fata, (cum
ar fi, in primul rind, definitivarea unor texte dramatice) ceea ce obligd pe toti acti-
vistii teatrelor de papusi sd .depunad eforturi maxime, pentru a asigura prezentei
noastre la festival o inalta tinutid artistica, cerutd fara indoiald si de.. antecedente.

Formele variate cu care teatrele se pot pregati pentru festival, incepind cu
recitalul si terminind cu spectacolul pentru -copii sau adulii, stau la indemina tu-
turor - colectivelor chemate sia-si incerce acum fortele artistice.

Evident, intreaga activitate artistici si organizatorica a teatrelor de péapusi
din aceastd stagiune trebuie si se desfasoare sub semnul festivalului — prilej de
crestere a cadrelor tinere, de asigurare a unui climat favorabil creatiei. In toate
aceste acfiuni, un rol important pentru sprijinul teatrelor de papusi revine orga-
nelor locale ale sfaturilor populare,

: Noul an e un indemn la drumuri artistice curajoase, la realizari tot mai pline
de succes pentru papusarii nostri.
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DESPRE PRAF, SACI $I ALTELE

Departe de a avea o atitudine ostili fati
de praf, garderobierii de la Teatrul ,,C
Nottara“ sint foarte reverentiosi fati de
el, oferindu-i chiar adipost in unele din
costumele, pe care le au in pistrare. Fap-
tul acesta a fost dat in vileag cu prilejul
prezentirii fragmentelor din Egmont cind
o bitaie prieteneasci pe umirul partene-
rului, sau un gest mai amplu §i maj ener-
gic al interpretilor au stirnit nori aprecia-
bili de praf, reducind sensibil vizibilitatea
si trezind in public comentarii din cele
mai diferite (cineva pretindea chiar ca
este vorba de um ,efect” regizoral, menit
si fixeze atmosfera evocirii prezentate pe
scendi !?) ..Nu stiu daci, atunci cind se
sugereazii risturnarea unor bolovani (ca
in spectacolul cu piesa Cale lungd pre-
zentat de Teatrul de Stat din Orasul Sta-
lin), e absolut necesar si se arate specta-
torilor i sacul in care s-au aflat acestia,
din necesitiiti de ordin tehnic. Apreciem
meritele sacului — firi de care bolovanii
de pe Timpa nu ar fi putut si fie trans-
portati la Bucuresti — dar socolim ca o
regretabili lipsi de modestie aparifia lui
in scend (ar fi putut si astepte termina-
rea spectacolului pentru ca publicul si
fie acela care si-] cheme la rampi !).

S-a mai putut inregistra cu prilejul pre-
zentiri specmulaior din eadrad concursu-
Jui tinerilor actori si alte defectiuni de or-
din ,tehnic“ ca : pocnetul — ugor de auzit
chiar din fundul silii — al unor degete
care comandid unui pistol indiritnic si
ia foc ; caietul unui sufler caresi intin-
de curios gitul alb in sceni (caietul, nu su-
flerul) ; o cortini intredeschisi, lisind sa
se vadd agitatia de care sint cuprinsgi ma-
sinistit in momentul schimbirii decoruri-
lor ete. Pot fi prevenite asemenea inci-
dente, supiritoare sau amuzante, dar
care constituie in egali misuri impedi-
mente in receptarea cuveniti a spectaco-
lului ?

S| LOCUITORII

DIN REGIUNEA BUCURESTI
VOR SA VADA TEATRU

Am in fati o harti a regiunii Bucuresti.
Pe intinsul ei, diferite semne al ciror lim-
baj conventional e tilkmicit, ca la orice

Linisieminiairit

harti, de o legends, indici existenta a
numeroase orage, tirguri, sate, multe din
ele cunoscute. Aproape in fiecare din ace-
ste localititi, isi inal{i semet zidurile case
de culturdi, ciimine culturale, cluburi, care
adiipostesc, pe lingi altele sili de spec-
tacole, unele din ele putind rivaliza cu
cele ale teatrelor de stat. Nenumiirate ar-
tere de circulatie — o adeviirati retea de
sosele si ciii ferate — leagii aceste locali-
titi de inima regiunii care e totodati gi
capitala tirii. Teatrele bucurestene cunosc
aceste drumuri, au inceput si le striibati,
dar prea timid inci. Bilanful deplasénlor
inl‘:mprm.'se de teatre in regiuni, in pri-
mele trei luni de la data deschiderii sta-
giunii, arati ci numirul lor e nesatisfi-
citor. S-au fidcut in acest interval doar
23 de deplasiri, ceea ce raportat la nu-
miirul teatrelor bucurestene si la numirul
scenelor care ar fi dorit si le giizduiasci,
este prea pufin. Sint comune, resedinte de
raion ca: Lehliu, Urziceni, Slobozia, Tur-
nu-Migurele, Rosiorii de Vede §.a., in care
n-a fost, in cele 90 de zile despre care
vorbim, nici un teatru din Bucuresti.

Locul preponderent in repertoriul cu
care s-au ficut pufinele deplasiri nu l-a
ocupat dramaturgia originald (din cele 23
de spectacole, numaj o treime are la bazi
texte dramatice de autori romini contem-
porani),

Oamenii muncii din localititile regiunii
doresc s fie vizitali mai des de actorii
din Bucuresti, si le cunoasci mai indea-
proape realiziinile. Socotim ci Sfatul Popu-
lar al Regiunii Bucuresti ar trebui si dea
un nou impuls cercetiirii regiunii de cii-
tre teatrele din Capitald, in asa fel ca fie-
care din aceste teatre si viziteze princi-
palele localititi, cel pufin o dati in cursul
stagiunii. Caracterul sporadic g§i intimpla-
tor al deplasirilor trebuie si fie inlitu-
rat. E necesar ca, printr-o judicioasi pla-
nificare, sii se realizeze o continuitate a
prezentei teatrelor noastre pe scenele din
regiune, pentru ca, cel putin o dati pe
lunii, si fie prezentat cite un spectacol la
casele raionale de culturi sau in centrele
industriale si agricole mai insemnate. De
asemenea, ar fi bine sii se asigure o mai
mare varietate a repertorinlui si, totodata,
preponderenta dramaturgiei originale de
actualitate. Comunele mai mici, care nu
dispun fincii de sili proprii prezentiirii
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unor spectacole de amploare, si fie wvizi-

tate de brigiizile artistice ale teatrelor, a

ciror activitate va trebui si fie lirgita gi
{HER

I. R

PAPUSARII SE PREGATESC
PENTRU FESTIVAL

Instructorii formatiilor de teatru de pi-
pusi din regiunea va nu uiti ci, la
cel de-al Il-lea Festival bienal ,,Jon Luca
Camgl&le“, si piipusarii amatori sint che-
mati si-si spundi cuvintul. Iati-i, asadar,
pornind o adeviirati ofensivi pentru a
cuceri pozifii fruntase in migcarea noastri
artistici de amatori. Istetul Picali, zglo-
bia Scufiti Rosie, mult urgisita Albd ca
Zipada si atitea alte personaje ale tea-
trului de pipusi apar tot mai des pe sce-
nele cluburilor, ale ciminelor culturale si
ale caselor raionale de culturd, spre bu-
curia s§i incintarea micilor spectatori, ai
ciror bunici urmiireau, pe vremuri, pe la
bﬂclurl, ispritvile lui Vasilache si ale Ma-
rioarei, strimosii pipugilor de azi. Iar
minuitorii lor isi imbogﬁtesc mereu cunos-
hnl:de, dovedindu-se tot mai dibaci si mai
inventivi,

De mare folos le este in aceastd pri-
vinti sprijinul pe caredl prm:lesc din par-
tea Casei regionale a creatiei populare si
a Teatrului de pipusi din Craiova. In
nrln&vara anului trecut, de pildi, a fost
organizat un curs special pentru piipusari,
la care au fost invitati instructori de tea-
tru de p#pusi din toate raioanele regiumii.
Acegtta au avut atunci prilejul si pitrun-
di mai adine in tainele insuflefirii pipu-
silor, imbogitindu-si, totodati, cunostintele
in legituri cu comfectionarfea personajelor
de pinzi gi carton. Lectiile practice s-au
tinut in culisele si pe scena Teatrului de
pipusi din Craiova. Regizorii si actorii
teatrului i-au primit cu dragd inimid pe
colegii lor din fabrici si de la sate, stri-
duindu-se sii le impiirtigeasci tot mai mul-
te din experienta lor. S-au legat atunci
prietenii, care nu s-au spulberat odati cu
fncheierea cursului.

Artistii pmf&sioniel.i le-au promis noi-
Jor lor prieteni si-i viziteze cit mai des
la locul lor.de munci, pentru a-i sprijini
la punerea in scend a spectacolelor. Si
multi dintre ei si-au respectat figiduiala,
Asa de pildi, citiva minuitori si un pic-
tor-modelator de la Teatnxl de pipusi din
Craiova au stat mai multe zile in mijlo-
cul pipusarilor din comuna Cotofenii din
Fati, raionul Fﬂmsl., dindu-i o serioasi
mini de ajutor instructoarei Maria Ro-

linski la injghebarea spectacolului cu pie-
sa Capra cu trei iezi. La premieri au fost
poftiti §i alfi instructori din regiume. Oa-
menii s-an intors in comunmele lor cu noi
inviifiminte, animati de dorinta de a rea-
liza si ei spectacole tot mai bune.

Hezultatele mn-au intirziat si se arate.
Spectacolul cu piesa Gisednelul, pregitit
de pipusarii din comuna lgalnita, raionul
Craiova, sub indrumarea tovariisei Didina
Davidescu, de la Teatrul de pipusi din
Craiova, s-a bucurat §i el de un frumos
succes. O interesanti inifiativi au awvut
pipusarii din comuna Runcu, raionul Tg.
Jiu, care au prezentat un spcﬂmol de
brigadd artistici de agitatie, jucat de..
pipusi. Tindiricid §i prietenii lui au do-
vedit cu aceastii ocazie cii se pricep si
minuiasei cu miiestrie §i arma satirel §i
a umorului,

Se poate spune pe buni dreptate ci cel
de al Il-lea Festival bienal de teatru de
amatori ii giiseste pe pﬁpw}am din regiu-
nea Craiova pusi pe fapte mari. De unde,
la primul Festival au participat doar sase
formatii de teatru de pipugi din aceastd
regiune, de asti dati peste 40 de echipe
de pipusari au pornit la intrecere. Nu
este astiizi raion in regiunea Craiova care
si nu aibd micar o formatie de teatm de
pipusi. Pe plpusarii amatori ii animi
acum aceeasi dorintdi : de a pregiti s§i
prezenta spectacole cit mai bune in ca-
drul celui de al Il-lea Festival. Membri-
lor jurillor de concurs le revine sarcina
deaaleaepecelmmbumdmuewblm
Sarcing deloc usoari. Piipusile si anima-
torii lor si-au legat menumirate sperante
de Festival. Ei asteapti cu emofie si in-
credere piirerea si cuvintul oamenilor de
specialitate. Cuvintul acesta trebuie rostit
cu multi competenti §i dupd o maturi
chibzuinti. Doar astfel se va putea da un
nou imbold activitiifii reprezentantilor tea-
trului de pépusi din cluburi si de la sate,
aceasti nouii formid — deloc minori — a
migciirii artistice de amatori.

Traian Lalescu

DE CE A MURIT

#~LA REVUE THEATRALE"

Numiirul 40 al publicatiei periodice
franfuzesti ,La Revue théitrale® poarta
urmiitoarea surprinzitoare motifi introduc-
tivi : ,,Urmare si incheiere a marii noa-
stre anchete asupra crizei teatrului con-
temporan, paginile pe care ,La Revue
théitrale® le publicd mai jos vor sluji de
asemenea la explicarea hotiririi noastre
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de a inceta pe viitor aparifia acestui pe-
riodic”. R.T.

Urmeazi  trei articole semnate de :
Jean Jacques Bernard, presedintele So-
cietitii. Autorilor, Maurice Lemailre re-
dactorul-sef al revistei ,,Paris-Théitre® (care
inci nu si-a anuntat incetarea aparifiei)
si Paul Arnold, directorul literar al pu-
blicatiei ,,La Revue théitrale” insisi.

Spicuim din primul articol, intitulat
Teatru 1959 : ,..Toati lumea cunoagte
constringerile economice care apasii asupra
meseriei noastre.. Toatd lumea stie ci
exercifinl liber si legal al unei arte, care
a adus strilucire Frantei, a devenit aproa-
pe imposibil...".

w-Unde este libertatea in 1959 ? Care
director, oriciy de indriiznet ar fi, ar cu-
teza sii riste banii comanditarilor sii pen-
tru o lucrare, care nu asiguri de la ince-
put un succes comercial deplin ?*

..Am sperat multi vreme.. am sperat
atit de mult, incit am si anunfat pufin
cam prematur.. ci un proiect de ajuto-
rare a teatrului, sustinut de Directia Ge-
nerali a Arfelor si Literelor, va apare in
cele din urma sub formi de lege. Dar
nenorocirea noastri, am mai spus-o §i o
repet aici, este cit noi nu sintem negustori
de vinuri, ci negustori de visuri..*

s.lste in joe prestigiul nostru cultural.
Este in joc viitornl artei dramatice fran-
-ceze. Este timpul si devenim conslien{i de
-primejdia care ne amenin{ii, daci vrem
ca animatorii si nu piardd curajul de a
ciuta calitatea, daci vrem ca aulonii si
nu piardi curajul de a scrie, dacii vrem
sii se mascii §i si se alirme noi tineri au-
tori. dacd nu vrem ca tealrele noasire si
devinii unul dupi altul spelunci de strip-
tease, iar Franta, pe plan cultural, o co-
lonie de: mina a treia®.

Aproape ¢t nu mai e nevoie de comen-
tarii. Despre criza teatrului din tfirile ca-
pitaliste (ciici trebuie si precizim : nu e
vorba de teatrul contemporan in general,
ci de teatrul din térile in care ,cultura®
a ajuns o afacere comerciali ca oricare
alta), s-a scris mult in ultima vreme. Ga-
zeta ,,The Stage® (Scena) din Anglia, a pu-
blicat o serie de articole pe aceaslti temi,
Revista franfuzeasci  Arts-Spectacles a
organizat anul trecut o largd discujie des-

pre criza teatrului francez, in cadrul ci-
reia eminenti oameni de tealru, regizori,
actori, critici, autori dramatici au incer-
cat si-si explice cauzele crizei si si gi-
seascii remedii. Jatd ed ,La Revue théa-
trale™ isi ¢intd cintecul de lebida semnalind
pericolul care ameninji teatru]l §i intreaga
culturi francezii, intr-un sistem in ecare li-
bertatea de crealie a artistului este gituitd
de necesitilile economice- irezolvabile.

Mergind mai adine in analiza fenome-

nului, Paul Arnold acuzi insesi .,materia
si stilul“ teatrului contemporan francez.
_ »,Ridicina insesi a artei noastre este
putredi® spune Paul Arnold, acuzind lipsa
de eficienti a ceea ce, in mod abuziv, zice
el, se obisnuieste si se numeascdi teatru,
si care in realitate este o productie vani
seare-si mascheazi oboseala sub artificiile
snobismului sau ale falsului geniu®., Daca
mai citiim si pasajul urmitor, privitor la
publicul actualului teatru francez, care nu
giseste de loc in spectacolul teatral un
prilej de innoire sufleteascd, vom da de
cheia problemei : ,,Veji ciiuta zadarnic (in-
tre spectatori — n.n.) pe acel mujic, despre
care vorbea Stanislavski, si care, o datd
pe an, venea in capitali pentru a asculta
spectacolele Teatrului de Arti §i pentru
aceasti unici circumstanti se imbrica fin
costum de gald ; nu era de loc un basm,
era o realitate, Exploatarea actuali nu
mai face posibil un asemenea miracol co-
tidian®.

Criza  teatrului  din firile capitaliste
(eiiei Franta reprezinti de fapt un proto-
tip al unui sistem general) este in esenti
criza teatrului care si-a pierdut ridicina
populari si, prin aceasta, insiigi rafiunea
de existentii. Un teatru transformat in in-
treprindere comerciald sau in prilej de des-
fitare artificioasi a unui numir restrins
de snobi si supraesteli, mu mai este tea-
tru. In asemenea situatie, nici manifes-
tele, mici publicatiile, periodice sau nu, nu
mai pot da vreun ajutor. Innoirea trebuie
si porneaseid de la riadicini.

Iati de ce ,,La Revue thédtrale” isi in-
ceteazii existenta. Unui teatru fard viafd,
respirafia artificiali nu-i aduce nici un
folos.

M. B.
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Coperta I: Victor Rebengiuc (Ohapkin) tn Ptine si tran-

dafiri de A. Salinski — Teatrul Municipal

Coperta IV : Scend din Brigada I-a de Cavalerie de
Vignevski — Teatrul ,,C. Nottara*

REDACTIA SI ADMINISTRATIA

Str, Constantin Mille nr. 5-7 -9 — Bucuresti

Tel. 14.35.58

Abonamente se fac prin factorii postali si oficiile

postale din intreaga tara

PRETUL UNUI ABONAMENT
15 lei pe trei luni, 30 lei pe sase luni, 60 lei pe un an
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