nistilor, in frunte cu Mamin Strau{ si Panait Vancea, — a caror interpretare trebuie
subliniatid. Ea a dus la relevarea unor valori ale textuludi, insuficient exploatate,
de pilda, in spectacolul Teatrului Municipal. Ion Niculescu-Bruni (Marin Siraut)
a dat un relief scenic deosebit luptiatorului comunist, o pondere plini de continut
atitudinilor sale, savoarea infelepciunii populare invaluindu-i replicile. Aceeasi
prezentare a lumii dnterioare a personajului a operat-o si Costel Constantinescu
in rolul lui Panait Vancea. Adincind tirasaturile, fugar schitate ale personajului,
actorul a compus un om cu un caracter individualizat de muncitor, de luptator
ferm, cu o remarcabild simplitate de mijloace. Scena din adapostul in care este
aruncat Vancea, dupi maliratarea sa, ramine in memoria spectatorilor ca un mo-
ment important in dezviluirea conflictului si a caracterizirii celui care avea sa fie
victima crimei.

La completarea unei atmosfere specifice momentului istoric respectiv, a con-
tribuit prezenta plind de prospefime a actrifei Kitty Stroescu (Cernica Rares) care
a dovedit, fird ostentatie, diruire sincerd si candoare fireasci. La mijloc, intre cele
doud lumi, mai mult sau mai putin lamurifi asupra drumului citre dreptatea si
adevarul epocii, stau trei personaje : inginerul Armasu, Elena si judecatorul Barbu
Dragomir. Vasile Hasiganu s-a straduit si redea dezorientarea inginerului Armasu,
scepticismul, in fata justitiei, tulburarea reald in fata adevarurilor spuse de mun-
citorul Vancea. Totusi, datele rolului n-au fost suficient adincite, jocul actorului
negasind intotdeauna rasunet in constiinta spectatorului. Aceeasi senzatie de nein-
credere in existenta, in autenticitatea personajului o fransmite si Liliana Russu
(Elena), participantd la concurs. Asemenea interpretiri, in care posibilititile acto-
rului nu sint pe deplin valorificate, dovedesc 0 munca nefinisatd a regizorului cu
interpretii, o lipsi de exigenf{a care, inlaturate, pot duce neindoios la cresterea in
maiestrie a colectivului.

Nu intimplitor, l-am lisat la urma pe Ion Buleandrid (Barbu Dragomir), par-
ticipant in concurs, céci sarcina sa in acest spectacol era deosebit de dificila. Pa-
ralel cu evolufia judecatorului Dragomir, si in functie de clarificarea pozitiei sale
ideologice, se reconstituie elementele conflictului dramatic, se stabileste greutatea
hotaritoare a intrebémilor de constiintd pentru fiecare personaj in parte. Tinarul
actor a compus figura unui intelectual entuziast, strins legat de clasa muncitoare,
diruit idealurilor ei — in linii expresive si cu contur luminos, A lipsit insid jocului
siu subtila desfisurare de nuante la care rolul obligi implicit — ironia superioarid
la adresa lumii burgheze, marcarea evolutiei ascendente a personajului, hotaritoare
in exprimarea mesajului piesei. Dintru inceput angajat pe pozitii ferme, dintru
inceput lamurit asupra evolutiei anchetei, Jon Buleandrd nu a explicat suficient
de artistic spectatorului, transformarea intelectualului cinstit dintr-un luptitor
pentru cauza clasei muncitoare. >

Insistind asupra interpretarilor actoricesti, asupra perspectivei rolurilor, lu-
minindu-le (la propriu si la figurat — caci intunericul de pe scend e departe de
a crea ambianta cea mai favorabilia desfasurdrii piesei), colectivul Teatrului de
Stat din Baciu va putea fransforma acest spectacol in buni parte realizat, in-
tr-unul valoros.,

Mira losif

UN SPECTACOL DE COMPOZITII

Teatrul National ,,I. L. Caragiale* : Cel/ din urmd de Maxim Gorki

Ca si celelalte drame gorkiene, Cei din urmd nu este o simpli drami fami-
liald, c¢i una sociald, istoricii, in centrul cireia este infatisat tabloul lamentabil al
descompunerii uneia din clasele muribunde ale Rusiei prerevolutionare: nobilimea.
42 Pe .cei din urma“ reprezentanti ai nobilimii ruse, Gorki ii recunoaste, si nu
intimplétor, in sinul familiei Kolomitev, functionari ai polifiei, ai aparatului de re-
presiune al autocratiei fariste. Pe ,cei din urméi“ lachei ai ultimului tar, Gorki ii
surprinde adunafi in birlogul Kolomitevilor, unde isi consuma, dezumanizati, ulti-
mele clipe, incercind prin noi crime sd supravietuiascd, cuprinsi de ura, dar mai
ales de spaimi, in fata avintului revolutionar. .
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Ca un revers dramatic al ,micilor burghezi“, a ciror citadeli era macinata
dinduntrul ei, de Nil, ultimul bastion al nobilimii ruse, isi giseste pivotul dezagre-
garii in afara lui, in persoana doamnei Sokolova, mama unui revolufionar invinuit
pe nedrept de Ivan Kolomitev, capul familiei, ca fiind autorul unui atentat impo-
triva lui. Contrast izbitor cu peisajul uman al Kolomitevilor, Sokolova poarta ecoul
inflacarat al tuturor ,oamenilor cinstiti din Rusia“, al revolutionamilor, configurind
in economia piesei polul opus al conflictului dramatic si social, resortul sfigierii
interne si motivul prabusirii Kolomitevilor.

*k%

Trebuie felicitat Teatrul National pentru buna inspiratie de a prezenta in
cadrul concursului republican al tinerilor actori, un Gorki, care pe lingd perma-
nenta sa frumusefe dramaticd, si pe lingd permanenta sa actualitate, prilejuieste
oricind si oricirui bun artist (regizor, actor, scenograf), posibilitatea maéasurarii ta-
lentului pe aceasti partiturd dramatici completd, de o mare vibrafie artistica si
de un puternic dramatism.

Tinarul regizor Ion Cojar a urmarit cu precidere in spectacolul siu, si scoata
in relief sensurile dramei gorkiene, prin determinarea si sublinierea precisi a
evolutiei fiecirui personaj. El a realizat astfel, in primul rind, un spectacol de
actori : a incercat cu fiecare erou gorkian si opereze o clard radioscopie psiho-
logici si sociala, o descifrare analitici a biografiei lor, oferind actorilor ocazia
sa-si valorifice virtutile interpretative, in finisarea mai mult sau mai putin com-
plexd a unor portrete artistice. Concentrindu-si atentia asupra nuantirii destinelor
tragice ale eroilor, Ion Cojar are meritul de a fi vizut continua sfigiere a ,celor
din urmi“, nu ca o fatalitate, ci ca o necesitate istonici sociali. Astfel, intrarea
Sokolovei in casa Kolomitevilor, motivul declansdrii dramei, a c#pitat in specta-

Scend din actul 1IT
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colul Nationalului caracterul de purtator
simbolic al prezentei si cresterii avintului
revolutionar.

Intelegind perfect sensul simbolic
al personajului, artista poporului Aura
Buzescu i-a conferit Sokolovei monumen-
talitatea, fermitatea, intransigenta si tarmia
morald a unei clase sociale, constienta si
siguri de dreptatea idealului ce o anima,
monumentalitate exprimatid prin simpli-
tatea, sobrietatea si calmul cu care l-a
infruntat pe Kolomitev.

Fari si greseascd, dar si fara sa
acopere suficient personajul, tindrul Dem.
Radulescu, interpretindu-l pe Ivan, i-a
intuit numai alura cabotinului in rol de
erou, nu insi si tarele ,bestiei in slujba
tronului si a ordindi“. Neobisnuit probabil

cu partituri dramatice de respiratie mai \
larga, actorul, dotat de altfel cu evidente ;
calitdti scenice, a sezisat cu mai putina
dibacie resortul josniciei lui Ivan, — dra- .
ma Sokolovei — urmérind cu dnsistenta
exprimarea spiritului de bravadi pe care
l-a redat zgomotos, cu prea multd abun- Vi
dentid de gesturi. Copie fideld a lui Ivan,
Alexandr, in interpretarea lui Damian
mai multd si delicata raceald si afectare.

Simona Bondoc nu a incercat sa

Crismaru, nu a fost decit tot o copie fi-
dela — dar a crisparii si a ostentatiei uti-
lizate si in spectacolul Surorile Boga —,
desi aici a stiut sd-si poarte blazonul cu

precizeze rolul Nadiei decit prin degajarea

voit fireasca a farmecelor feminine. Gheor- % l\ .
ghe Cozorici, in schimb, merita laude pen-
tru interesanta compunere a doctorului Gh, Cozorici in Lesci

Lesci. Cu o masca sugestiva, Cozorici a

surprins cu finete caracteristica marsavei

filozofii“ a medicului spertar, transmitind

ngeniului bun® al familiei — cum il numeste Ivan — talentul unui adevarat gemiu
rau. Astfel, Gheorghe Cozorici, 1-a jucat pe Lesci cu un total aer indiferent si parca
absent la framintarile familiei, apdrind ,discret* la momentul oportun, cu pasi sireti
s5i repezi de animal de pradi, care adulmeci, isi ia linistit ,portia“ si se prelinge
neobservat. Iar atunci cind i-a fost solicitata inteligenta, Cozorici-Lesci si-a debitat-o
rar, solemn, ca un iezuit, iImprumutind, pentru a-si funda rubedenia spirituala cu
Kolomitev, fraze mincinoase.

Evident, in fata acestui front comun al bestialititii, drama Sokolovei pare
inexistentd. Reactia celorlalfi este insd diferitd. Astfel, in viata Sofiei si a lui Takov,
doamna Sokolova trezeste ecoul unor vibratii umane de mult uitate. De aceea, do-
rinta sinceri de a face bine, ii tonifica ; jalnica lor neputin{d insa, ii ucide.

Marietta Deculescu a transmis Sofiei toati adincimea dramei sale. Cu multa
sensibilitate, inteligent{a si mai ales putere de convingere, actrita a redat zguduitorul
destin al unei mame care nu si-a trait viata, n-a avut forta si-si recunoasca slabi-
ciunea si nici si devind o adevirati mamai. Imaginea omului slab a fost intregita
de Marietta Deculescu continuu, cu fiecare gest nedus pina la capat, cu fiecare re-
plici sugrumatd inainte de a fi pronuntati. Mai ales, momentele de dupd intilnirea
cu Sokolova, cu mama, sceni in care Sofia isi sfituieste copiii, in care, cu teama
omului inoportun incearci sid-si dovedeasca bunitatea, au constituit adevarate mo-
mente de artd interpretativa, prin profunzimea si sinceritatea cu care au fost traite.
Din pacate, Grigore Pavel nu a reusit si dea consistenti generozitatii si in general,
figurii lui Iakov. Actorul l-a inteles pe erou numai ca pe un om fiziceste bolnav si,
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adoptind o atitudine exterioard, a ldsat in umbrd schilodirea moralid a nevolnicu-
lui unchi.

Pentru Piotr, Sokolova este confirmarea unor ciutiri care acum isi afla fa-
gasul. Marcind frumos (in special in primele doui acte), contorsiunile inadaptabi-
lului, Mircea Cojan n-a mai avut insi resurse suficiente pentru a adineci §i transmite
prematura priabusire a adolescentului, care-si realizeazi si-si hotiraste ,moartea su-
fletului“, moarte pe care Pioir o tiraieste treptat si nu o declard numai. Adica,
tocmai ceea ce a reusit Silvia Popovici sd insufle Verei, prin sublinierea continua
si fard ostentafie a setei de viati, care sporeste intensitatea tragici a socului pe
care aceasta il va incerca in urma aventurii cu Iakorev. Actrita a exprimat acest
moment excelent, tridind efectiv atit puritatea si pulsatia vitald a copilei in primele
scene, cit si maturizarea ,micii batriioare“ din final.

Luindu-si ca punct de plecare in interpretarea Liubovei, numai luciditatea
rece i impresionantd cu care aceasta rezumia disperarea si inutilitatea Kolomite-
vilor, Elisabeta Preda a supralicitat oarecum personajul, printr-o gresiti punere de
accent. E adevarat, Liuba este singurul personaj care nu cautd si nu-si pune intre-
bari cruciale, mai ales, in legaturd cu ,tatil“ siu; ea este singurul om care-si cu-
noaste soarta, si care deci pare cd se framinti mai putin. In realitate insd, infirma
gindeste cel mai mult, are o viatd interioard foarte agitatd, ceea ce ii permite si
infeleagd realitatea din jur si s pronunte adevaruri vizionare., Mi se pare de aceea
stingace uniformitatea cu care Elisabeta Preda a infeles-o si a redat-o pe Liuba,
atribuindu-i o rautate excesiva, ce dovedeste insuficienta pétrunderii esentei si
— mai ales — a limitelor personajului gorkian.

Din restul distributiel am remarcat cu satisfactie crochiul lui Iakorev, precis
caricaturizat de C. Stanescu, si aplombul cu care Eugenia Bammé a oscilat inire
senilitatea si putina luciditate a didacei Feodosia.

Si dacd in aceastd sumarad trecere in revistdi am insistat uneori prea mult pe
lipsurile interprefilor, am facut-o pentru ci mi se pare ci unele rotunjiri sint ne-
cesare si pentru ca pmlblhtétlle actorilor asigura faptuirea acestora. Evident, regi-
zorului Ion Cojar ii revine in primul rind aceastd sarcind, cu atit mai mult, cu cit
si spectacolul — mmalestnceadeadOuaparte—estemciperfectibﬂmceeace
priveste deplina armonizare a ritmului interior al dramei cu cel exterior, al pla-
nului psihologic cu cel social. Cea de a doua aparitie a Sokolovei trebuie sd con-
tinue si si marcheze obsedant, declinul implacabil al ,celor din urmi“, raportat si
condifionat de momentul social-istoric si sd nu creeze — asa cum a apérut in spec-
tacol — impresia unor marunte certuri de familie.

Mult discutatul decor al scenografului Dan Nemteanu a fost, desigur, o ex-
perien{d pe linia intentiei simbolice. Nu insid si pe linia functionalitatii decorului
care trebuia si creeze atmosfera de ,temni{d® din casa Kolomitevilor. Imaginind
un decor din perdele zdrentuite sau sulife de forma unor vreascuri uscate si frinte,
ce voiau sid dea impresia unui blazon faramitat, scenograful a supralicitat realismul
metaforei, prin ostentatie si lipsd de gust.

Credem cié, prin inldturarea scaderilor de la spectacolul de concurs, Cei din
urmd va legitima inalta apreciere cu care l-a cinstit juriul concursulud.

Emil Riman

IN IMAGINI CENUSII

Teatrul de Stat din Orasul Stalin: Cale lungd de A. Arbuzov

Magician, la care bagheta e inlocuitd cu cuvintul, jar infatisarea enigmatica
cu aspectul real al unui erou al zilelor noastre, Anton — povestitorul din piesa
Cale lungd de A. Arbuzov — face sa apara nu ,elfi® si palate miraculoase, ci oameni,
pe care i-a cunoscut si momente de viati adevarati pe care le-a triit. Povestirea
sa (care constituie esafodajul piesei lui Arbuzov) nu abundd in incidente, detalii
si personaje fird numir. Piesa se recomandd, inainte de toate, ca o piesa de idei
si de atmosferd. Autorul supune eroii (citiva tineri comsomolisti, constructori ai
metroului din Moscova, aflati la raspintia inceputului de maturizare) unei ample
analize sufletesti, le cintireste insusirile etice, ii pune in faja unor probe a caror
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