
PROBLEME SI CAI ALE EFÎCIENŢE1 ARTISTI CE 

M ir ce a Alexandrescu 

UNDE ESTE INOVAJIA? 

Se vorbeste tot mai stăruitor despre spectacole ìn care s-ar urmări „inovaţia" 
în privinta montarti scenice. Vedem spectacolul, căutăm să-l judecăm în fel şi chip, 
îl revedem şi nu întotdeauna ne putem da seama în ce consta inovaţia şi, mai aies, 
la ce anume a ajutat ea realizatorilor spectacolului (în măsura în care nu acceptăm 
drept bună ideea că inovaţie ar fi tot mai abundenta recurgere la unele extrava
gante, ca de pdldă aduoerea actorilor dan sală, fără ca acest lucru să fie indicat sau 
necesar textului piesei, menţinerea scenei în semiobscurdtate pentru a putea foiosi 
exaspérant de mult reflectorul de urmărire etc.). 

Din vizionarea şi analizarea unor spectacole, aparute în ultima vreme sub 
acest semn al inovaţiei, se pot deduce o seamă de constatări utile pentru realiza-
torii de spectacole, utile, în primul rînd, prin aceea că le-ar putea lămuri lor şi 
altor regizori calea spre reala aflare a inovaţiei în spectacol. 

Liubov lavorala este una din capodoperele fondului de aur al dramaturgiei 
sovietice. In centrul acestei piese, construită pe analiza puternică a unor caractère 
profunde şi foarte complexe, se află drama celor doi soţi Iarovoi. în clocotul revo
lutiei, unitatea ce exista pe planul familiei, se destramă în diversiunea ce apare în 
caracterele lor, Liubov păşind sinoer pe calea deschisă de revoluţie, soţul ei apucînd 
cealaltă cale, a contrarevolutiei. De aci izvorăşte drama. O pdesă, aşadar, care pu-
nînd în centrul atenţiei preocuparea de analiză a unei puternioe drame analizate 
prin prisma fenomenului social şi psihologic, se scuteşte de alte trimiteri, preferînd 
ca obiectivul principalei observaţii să pătrundă adînc în alcătuirea launtaica a erod-
lor ei. Este o dramă în care observatia autorului şi reflectarea ed în repdică este 
generatoare şi de dinamism şi de atmosfera, oferind în acelaşi tiimp o puternică 
fresca prin galeria de persona je adiacente, pe care autorul le-a încărcat cu fluxul 
eposului eroic caracteristic epocii revolutiei. 

Regizorul Teatrului de Stat din Oradea a intenţionat, pirobabil, să acorde 
acestei piese un alt climat decît eel pe care-1 solicita ea, un alt ritm şi un alt tempo, 
tn genere a urmărit altceva decît cerea textul. Exista o singură întrebare pe care 
ne-o punem, după vizionarea acestui spectacol : ori regizorul Dan Alexandrescu si 
scenograful Valeriu Moisescu, (pe care-I citez pentru că are o mare contribuţie la 
montarea acestei piese), n-au ìnteles care sìnt datele textului, ori au vrut să trans
forme structura, atît de temeinic aşezată a acestei piese, pe firavul fundamenit sus-
pendat pe scări şi piloni, pe care au ìnteles să aducă in spectacol textul lui Treniov. 
Caci, în adevăr, regizorul Dan Alexandrescu a folosit o succesiune de planuri eta-
jate, legate ìntre eie printr-un sistem de scări, cu ajutorul cărora au urcat necon-
tenit in scena, absolut toate personajele, principale şi secundare, pozitive şi nega
tive, ìn toate sensurile şi necontenit, ìntr-o mişcare trepidantă, ba chiar haotică, 
mişcare care a derutat spectatorul, înecînd orice fel de intenţie de demonstrate 
scenica a vreunei idei din text. In aşa fel, încît, dintr-o puternică dramă întîm-
plată în zilele revoluţiei, dintr-o piesă în care personajele sînt caractère puternice, 
cu ajutorul cărora şi numai eu ajutoiml cărora autorul îşi demonstrează mesajul, 
Liubov Iarovaia a devenit o piesă de mişcare foarte alerta, o demonstrate de apti-
tudini echilibristice aie actorilor, într-un iures nu totdeauna motivât. Prima consta
tare care i s-a impus spectatorului, a fost aceea a inexistenţei unor caractère şi 
doar a prezentei unor foarte rndşcătoare siluete, nedefinite prea bine din punct de 
vedere tipologie, ce au devenit astfel simple elemente de culoare aie unui fundai : 
alcătuit dintr-un panou reprezentînd un tînăr şi o tînără luptătoare pe baricadele 
Revolutiei din Octombrie. A socotit oare regia că prezenta acestui simbol material 
este suficientă şi capabilă să redea ea sdngură climatul eroic al piesei şi fluxul ei 
revolutionar, pentru ca la adăpostul lui piesa lui Treniov să capete o desfaşurare 
dramaticà, dar mai aies dinamica, rezultată din mişcarea abuzivă a grupurilor şi 
personajelor ? 
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Desigur, regizorul şi scenograful său au recurs la această modalitate de mon
tare scenica a piesei Liubov Iarovaia, cu gìndul de a oferi publicului un spectacol 
dominât de intenţii înnoitoare. Nu putem decît să salutăm intenţiile înnoitoare, în 
măsura în care eie sînt rodnice şi efeotive. Şi nu pot £i rodnice şi efeotive, atîta timp 
cît ignorînd specificul, structura şi cerinţele piesei lui Treniov, îri oazul de faţă, 
regizorul a transformat această drama cu caracter croie, cu analize psihologice, 
cu puternice conflicte launtrice ale personajelor (care necesitau cel puţin o zăbo-
vire asupra unor momente în care tot dramatismul este redat prin monoloage foarte 
dramatice şi foarte sincere), ìntelegìnd s-o transfere din cìmpul unei astici de drame, 
în acela al unei fresce animate. 

Dan Alexandrescu a căutat să dnoveze schimbìnd genul piesei. A făcut acest 
lucru cu bunăştiinţă şi n-a cules roade prea bune. Constantin Vaneea de la Tea-
trul de S<tat ddn Reşita a avut înaintea sa textul piesei lui Arbuzov Cale lunga, pe 
care automi a denumit-o foarte sugestiv, comédie lirica. Regizorul reşiţean a căutat 
sâ dea o interpretare, poate sui generis, acestei denumiri a piesei, ba chiar să de-
păşească cu totul intenţiile autorului, făcînd din comédie, farsa, şi din atributul ei 
liric, divertisment muzical. Dar asta nu a fost tot. Directorul de scena era pornit 
pe schdmbari. A recurs, de pildă, la metoda — şi moda — de a aprinde necontenit 
luminile din sala şi de pe scena şi de a ìndruima actorii să vorbească din sala, prin-
tre scaune, sau din usa, socotind că în felul acesta, spectacolul va deveni mai atră-
gător pe plan artistic, mai convingător pe plan ideologie Dintr-o piesă a cărei in
triga are la bază un conflict dramatic serios, tratat în tonuri cornice, Cale lunga a 
devenit însă, astfel, o îndelungă şi sîcîitoare sterilă folosire de mijloace consacrate 
ca agitatorice, în paguba conturării personajelor. Acestea n-au izbutit să se caracterd-
zeze şi din pricina unei abuzive aplicàri a măstilor carnavaleşti ce se voiau groteşti, 
dar reuşeau sa fie hidoase. Eroicii consumatori ai metroulud din Moscova — per
sona j eie piesei lui Arbuzov — caracterizaţi prin masti de carnaval ! E prea de 
tot. Şi prea puţin, chiar dacă regizorulud nu i s-a revelat expresia scenica potrivită 
oerută de textul şi sensul piesei. 

Se mai întîmplă uneori ca texte profunde şi riguros construite să nu satis-
facă totuşi exigentele spre ìnnoire ale vreunui regizor. Şi a.tunci asistăm la o in-
tervenţie a acestuia în însăşi structura textului, fie prin adăugiri, fie prin omiteri 
eu tîle. La Teatrul National din Cluj, regizorul Constantin Anatol a considérât de 
dateria lui să facă unele supliniri de text, pirezente pe parcursul desfăşurării spec-
tacolului Aristocratii de N. Pogodin, prin adăugirea unor motto-uri la fiecare ta-
blou, considerînd că prin asemenea adâugire la text, va sintetiza ideea respectivu-
lui tablou. în realitate însă, de cele mai multe ori, respectivul motto proiectat pe 
un écran ce se lăsa şi se ràdica de fiecare data, înaintea celor mai bine de 30 de ta-
blouri pe care le are piesa, această condensare a ideid din text, departe de a se 
produce, nu arareori a deservit-o văddt. Şi iată cum : înaintea tabloului în care 
Costea căpitanul, iese lîngă gardul taberei spre a lua o sticlă cu rachiu, spre a o 
fura mai bine zis, unei tărănci ce venise să i-o vîndă, pe ecranul coborît din ta-
vanul scenei se citeşte următorul motto : „Milueşte doamne, pe cei ce înşală pe 
aproapele lor, la drum de seară, pe drum de ţară". O alta mostra de adăugdre a 
unei fraze care este departe de a se încadra în spiritul textului : „într-o încăpere 
izolată, cartoforii şi eroicul lor capitan tree prin clipe grele". Şi care sani; aceste 
clipe grele ? Se ridica cortina şi în scena apar respectivele persona je în frunte cu 
Costea căpitanul, angajaţi cu to-tii într-o pasionată partidă de cărti care durează o 
bună bucata de vreme, după care se întîmplă o inspectie a aparatului de pază, 
fenomen obişnuit pentru cei supuşi R.U.R.-ului (Regimului de unitate represivă). 
Am putea oulege şi alte exemple de acest fel din acest spectacol. 

Dacă cortina ca obiect material ar fi devenit imitila în sala de teatru, bine-
ìnteles ca ea ar fi. disparut până acum de multa vreme şi n-ar mai fi rămas poate 
decît amintirea ei. Dar ea s-a dovedit în existenta teatrului tot atìt de necesară ca 
şi sala însăşi, şi chiar dacă poate să stea prea bine suspendată în ta van, folosirea 
ei este obligatorie eel putin la textele care nu prevăd o alta modalitate. Unii regi-
zori însă sînt de parere că nu mad are ce cauta nied chiar acolo unde autorii texte-
lor pe care vor să le aducă în scena, nu au prevăzut neutilizarea ei. De aei se naşte 
o întreagă luptă între spectacol şi text care, adesea, dă naştere unor situaţii destul 
de dramatice pentru spectatori. Regizorul Eugen Aron de la Teatrul de Stat din Bo-
toşani a considerat-o de prisos în montarea scenica a piesei Oraşul visurilor noastre 
de Arbuzov, după cum a considérât de prisos şi limitarea spectacolului la spatiul 
scende şi chiar la spaţiul salii. Şd, pentru a imprima eroilor .piesei nota de iureş 
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tineresc i-a avîntat pe interpreti de pe scena pina în foaier şi înapoi, lungind şi 
diluînd îin acest chip conflictul dramatic, care nu s-a putut închega nici pe scena, 
nici în sală şi nici în foaier, ci a irămas pe undeva poate, în ougetul regizorului şi 
în mod cert, al autorului textului. Dar textul se răzbună şi el, pentru că fiind cons
truit pe acte şi tablouri, şi ţinînd seama de modalitatea dasică de delimitare a lor 
pe scena, prevedea cortina. Aşa că, după un început fără cortina, asistăm la o lă-
sare de cortina la tablou, pentru ca la sfîrsit de act să răimîinem iarăşi în fata sce-
nei goale, devenită asa deodată dezolant de goală şi de fără sens. Şi în noianul 
acesta de schimbarà cu orice preţ a modalitătii teatrale, grija pentru oonturarea 
personajelor a rămas, cum era şi de aşteptat, pe un plan cu totul şi cu totul se-
cundar, în asa fel, încît eroicii comsomolişti ce-au ajuns pe malurile Amuirului, au 
apărut palid şi fără un destin dramatic urmărit şi concretizat pe scena. 

Harry Eliad de la Teatrul de Stat din Plœsti s-a lăsat tentât şi el tot de 
desfiinţarea cortinei, la piesa Fiul rătăcitor de Egon Rannet. Dar pentru el aceasta 
desfiinţare a cortinei a fost obiectul unei pregàtiri speciale, menită să aclimatizeze 
spectatorul cu atmosfera şi personajele piesei, asa încît, înainte de începutul p>ro-
priu zis al actiunii dxamatice, asistam la o perindare prin scena deschisă aproape 
a tuturor personajelor, bineînteles fără a avea replica. Şi pentru a suplini lipsa de 
replica, regizorul a recurs la o ilustratie muzicală, elegiaca şi nepotrivită de fapt 
piesei. Ni se va spune că în intentia lui de a familiariza spectatorul eu piesa, regi
zorul a căutat să „inoveze" spre a usura perceperea textului. Prin felul în care a 
făcut însă această înnoire a spectacolului, a dovedit ca nu a pornit de la text, ci 
împotriva lui. El a căutat să-i creeze la început o atmosfera pe care declanşarea 
propriu zisă a actiunii a repudiat-o, pentru ca, mai apoi, să renunţe cu totul la in
tentia de înnoire odată cu siîrşitul de act, cînd inspiratia şi fantezia regizorală au 
cédât în fata imperioasei necesităti a lăsării de cortina. 

*** 

Dintr-o seamă de spectacole pe care le-am vizionat cu intentia de a retine tot 
ce putea să însemne inovaţie în spectacol, am descoperit fără îndoială, un eie care 
îşi meritau denumirea de inovatoare în materie de arta spectacolului. Altele însă, 
care fac obiectul aoestui articol, au dovedit o insistentă şi ostentativă prezenţă regi-
zoralâ dincolo de limitele textului, pentru a demonstra cu orice preţ „originali
tatea" celui ce aducea textul pe scena, şi nu originalitatea textului în sine. Or, 
nimic nu este mai ostil ideii de inovatie în arta spectacolului decìt originalitatea cu 
orice preţ a regizorului, originalitatea ca scop în sine. Asemenea originalitate are 
ca urmare o cu totul convenţională imagine scenica, şi în ultima .analiză devine 
pseudo-inovatie. 

Ceea ce poate călăuzi pe un regizor în adueerea pe scena a unei piese, indi-
ferent de gradui său de atasare la ideea inovatiei în spectacol, este în primul rind, 
respectarea cu fidelitate a prinoipiului, după care textul primează, şi că, cu cìt 
regizorul se sprijină mai conseevent pe o înaltă ideologie, pe principiul partinic, 
el obtine o analiză mai aprofundată, iar mijloacele cu care poate da expresie sce
nica situaţiilor şi conflictului, se amplifica pe masura adincirii textului, iar fan
tezia şi originalitatea regizorului se determina pe măsură ce acesta află cheia re-
gizorală a unei opere diramatice. 

5 — Teatrul nr. 1 www.cimec.ro


