
VALENTIN SILVESTRU 

l ersonaje care nu apar 

Pentru a făuri caracterele, a le pune în relaţie, pentru a dezvălui viaţa 
sufletească a eroilor, a explica raţiunile acţiunilor lor şi a-i face să acţioneze, 
pentru a stabili legăturile între caractere şi mediu, in, sfirşit, pentru a transmile 
;n chip emoţionant o idee, autorul de teatru n-are la îndemină decit dialogul. 
Cît de bogat e. graiul omenesc, dacă de mii de ani, pe mii de scene, mii şi mii de-
personaje pot să stea de vorbă în aşa fel incît lumea să nu se plictisească de ele ! 
Numai că, se înţelege, eroii dramei nu discută orice le vine în minte, ci tocmai 
desDre acele lucruri care hotărăsc un moment al vieţii lor ; din schimbul de 
replici, se ţese necontenit în faţa ochilor spectatorilor o pînză fină, pe' care e 
zugrăvită în figuri şi culori diverse o părticică a universului nostru. 

Pe lîngă faptul că dispune exclusiv de dialog, dramaturgul e limitat şi in 
timp : teatrele şi spectatorii tuturor vremurilor s-au pus de acord parcă asupra 
duratei mijlocii a unei reprezentaţii teatrale şi — fie cu clepsydra, fie cu orologiul 
electric — au impus-o întotdeauna autorului. Aşadar, condiţionat de factori neînlă-
turabili, materialul dramatic se sublimează în anumite forme, in raport cu anumite 
legi. Marii dramaturgi au creat dialogul cu severă economie şi 1-au pus aproape 
pe de-a-ntregul în slujba personajelor care susţin conflictul. Aproape pe de-a-n-
tregul, pentru că, uneori, eroii îşi permit digresiuni parantetice, anecdote, referiri 
şi lungi aluzii neutile. Dacă Don Bartholo nu şi-ar expune principiile conservatoare 
privitoare la starea secolului său, evoluţia conflictului comic în Bărbierid din SeviUa 
n-ar lîncezi. Dacă maiorul von Tellheim ar fi mai zgîrcit cu expozeele repetate 
asupra crezului său moral, Mina von Barnhelm n-ar căşuna prestigiului lui Lessing. 
Dar chiar dacă întîrzie intrucîtva dezvoltarea conflictului spre deznodămint. ase-
menea completări fac parte indeobşte din lumea piesei, întregesc tabloul general 
şi nu pot fi rostite decît de un anumit erou şi nicidecum de un altul. 

Aşa şi cu personajele lucrării dramatice clasice : dialogul e purtat de ele 
privitor la ele. Dacă prin intermediul cutărui erou, autorul apelează la personaje 
care nu vor apărea pe scenă, ori face referiri la ele, înseamnă că împrejurarea s-a 
născut cu necesitate din condiţiile dramatice existente. Dacă sînt create cu măies-
trie, personajele care nu apar, intervenind indirect în acţiune sau avînd rolul de a 
întregi caracterizarea altora, vor putea fi definite la analiză prin trăsături fizice 
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ori morale, ca şi cele ce evoluează pe scenă. Regele Franţei, restabilind drepturile 
de proprietate ale năpăstuitului Orgon şi dezavuîndu-1 definitiv pe perfidul Tartuffe, 
e însăşi condiţia deznodămîntului ales de Moliere, şi orice actor şi 1-ar putea 
prefigura pornind de la datele furnizate de autor. Prietenul petersburghez căruia 
Hlestakov ii expediază nostima corespondenţă e de asemenea lesne reconstituibil, 
chiar dacă n-ar fi să se intrebuinţeze alte trăsături decît cele sugerate de amicul 
aflat pe scenă, 

In compunerea armonioasă a unei piese de teatru, personajele care nu apar 
smt chemate la viaţă de replicile spuse pe scenă, dar cu mare economie. Ele nu 
ornamentează construoţia dramatică, ci sînt incluse în structura piesei, atunci cînd, 
prea strimtâ pentru a-i permite să exprime tot ce voieşte, forma teatrală îl sileşte 
pe scriitor să insereze în dialog oameni şi fapte ce n-au încăput pe scenă. 

* 
In scrierile dramatice ale lui Ion Luca Caragiale, mişună o faună pitorească 

şi diversă de personaje care nu apar, dar există cu necesitate, dispuse cu admirabilâ 
măiestrie în compoziţia fiecărei piese, ocupînd anume locuri în tipologia comediilor 
caragialiene. Tache Pantofarul din O noapte furtunoasă adaugă note definitorii lui 
Jupîn Dumitrache, Chiriac, Nae Ipingescu, relaţiilor dintre stăpîn şi servitor, dintre 
negustorul cuprins şi poliţaiul servil ; apoi contribuie la înţelegerea politicii pe care 
o face Titircă-Inimă-Rea, a raporturilor sociale existente în sînul burgheziei şi la 
accentuarea ridicolului gărzii naţionale. Chiriac e zelos în îndeplinirea datoriei. 
Intrucît Tache Pantofarul de la Sfîntul Lefterie „nu vrea să iasă mîine la ezirciţ 
cu nici un preţ", pretextind că-i bolnav, sergentul propune să fie adus cu mandat. 
Prima reacţie a lui Ipingescu, ca om al legii, e de îndoială. Dacă-i bolnav (poai.e 

— aşa o fi !) să aducă „ceferticat medical". Dar nu, lucrurile nu stau aşa : Chiriac 
a fost la el „în persoană" şi a constatat că celălalt îi prezintă numai „un rezon 
fără motiv", aşa că „trebuie să-i dăm mandat, pentru ca să-1 iau mîine dimineaţă" 
„Să-i dăm — conchide Jupîn Dumitrache — să-1 iei ! Ăla-i de-al ciocoilor, îl ştiu 
eu ; cît a umblat dînsul fel şi chip să scape de gardă..." Ipingescu, ca amic politic 
al cherestegiului, îşi aminteşte numaidecît că îl are şi el pe lista neagră : „Şi eu 
îl am insemnat pe musiu Tache la catastiful meu ; e finul lui Popa Tache". „Ei ! 
Vezi !" De vreme ce amîndouă căpeteniile s-au pus de acord, Chiriac nu mai are 
nici o îndoială: „Lasă-1 că nu se sfinţeşte el cu miine, jupîne, îl pocăesc eu..." 
Soarta pantofarului e pecetluită. In actul următor, e divulgat şi procedeul, tipic de 
altfel pentru acele vremi : „Mîine — zice Chiriac — trebuie să mă scol la patru 
ceasuri. Are să vie gornistul, să mergem să luăm doi oameni din companie, ca să 
ridicăm pe Tache pantofarul de la Sfîntul Lefterie". „Apoi mi-a spus leliţa Safta 
— îşi aminteşte Veta — că-i bolnav de lingoare". „Ce treabă am eu cu boala lui * 
ce, eu sint bolnav? nu mă priveşte pe mine. Il am pe listă, trebuie să se prezante 
la ezirciţ". Chiriac nu e numai zelos ; odată hotărîrea luată, el devine orb şi surd. 
In garda naţională, e numai sergent, dar mai tîrziu, în armata regulată, ar fi ajuns 
fără îndoială la gradul de plutonier-major. Tache pantofarul se iveşte prima oară 
în dialog în scena a doua a actului I, în expoziţia piesei deci ; iar ulterior, în) prima 
scenă a actului II, cînd referindu-se la el, Chariac îşi poate îngădui o pornire eroicâ 
faţă de Veta şi, pe de altă parte, un motiv de a pleca totuşi bărbăteştej din iatacnl 
dulce al amantei. 

Ghiţă Ţircădău are alt rol în piesă. Dacă prin Tache, Caragiale împlineşte 
caracterizarea omului politic şi căpitanului de gardă naţională, Dumitrache Titircă, 
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prin Tircădău cunoaştem mai bine un aspect al eticii sale, concepţia despre familie, 
atitudinea faţă de rude. Referirile la Ţircădău conturează în principal biografia 
Ziţei şi constituie legitimarea amorului cu Venturiano, atît din punctul ei de vedere 
cit şi al lui „nenea". Cînd vine vorba despre cumnat, Jupîn Dumitrache părăseşce 
tonul zeflemitor cu care discutase despre pantofar. E o problemă serioasă, de 
familie, care i-a adus multă amărăciune : „Om stricat, domnule. Păi de ce am des-
vorţat-o pe Ziţa de el, gîndeşti ? Nu mai putea trăi cu mitocanul, domnule..." şi 
mai departe : „N-o mai maltrata, domnule, măcar c-o vorbă bună. Mă rog, odata 
ce nu e bărbatul levent, ce fel de casă să mai fie şi aia ?" ...,,Om fără ambiţ, 
domnule, nu ţinea la onoarea lui de familist !" Chiriac şi Ipingescu sînt ceva mai 
prudenţi cu chestiunea, oricum, e vorba de o fostă rudă a jupînului. Sergentul 
semnalează că pe „nea Ghiţă nu 1-a putut găsi gornistul de loc" şi, departe de a 
propune mandat (Ţircădău e şi negustor, nu se cuvine !), hotărăşte circumspect 
să-i trimită încă o dată gornistul, cu bilet. La portretul aspru pe care i-1 face Titircă 
fostului cumnat, Ipingescu aprobă din cînd în cînd rezervat, „rezon", şi-şi amin-
teşte doar că, în împrejurarea cînd pastramagiul a tratat-o pe Ziţa cu insulte 
şi bătaie, el, comisarul, i-a „incheiat procestul-verbal, atuncea noaptea"... 

Povestind Vetei despre întilnirea neaşteptată de pe maidan cu fostu-i soţ, 
Ziţa se autocaracterizează minunat : „Pardon, domnule, zic, n-am deaface cu 
dumneata, şi mai întîi cînd e la o adică, nu sint văduvă, sint liberă, trăiesc cum 
îmi place, cine ce are cu mine ! acu mi-e timpul : jună sint, de nimini nu depand, 
şi cînd oi vrea, imi găseşte nenea Dumitrache bărbat mai de onoare ca dumneata". 
Iar după întreruperea Vetei : „Nu era de mine; eu sînt o persoană delicatâ"..., 
dar cînd mitocanul o face atentă c-o să vegheze să nu se înhăiteze cu vreun altul, 
ci eventual să se ducă la minăstire, cum s-a lăudat la „trebunar", persoana deli-
cată işi iese din fire : „Mitocane, pastramagiule ! la poliţiune ! vardist ! nene Dumi-
trache !"... „Am avut ţaţo parte că a sărit nenea Dumitrache şi cu Nae Ipistatul ! 
aminteri, mitocanul scosese şicul de la baston pentru ca să mă sinucidă..." 

Şi Tache Pantofarul, şi Ghiţă Ţircădău, avind funcţii dramatice evidente, mai 
ales în expoziţia comediei, fiind ei inşişi definiţi prin anumite trăsături particulare, 
reproducîndu-li-se replici rostite în realitatea întîmplărilor din piesă, trăiesc ca 
personaje, deşi nu apar, şi au toate atributele unor caractere dramatice construite 
de autor ca atare. 

De aceea nici nu i-a fost prea greu regizorului Jean Georgescu să le dea viaţă, 
împreună cu actorii, pe ecran, în filmul creat după comedia lui Caragiale : Tache 
pantofarul, un cîrpaci de botine, năpăstuit de sărăcie, de boală şi de ifosele ser-
gentului de gardă, invocă în zadar opulentului Chiriac trupul stors de lingoare, 
martorii, popa care 1-a spovedit şi grijit, aşteptind să-i dea ortul... Ţircădău, 
«brietat, violent, tip de fante vîrstnic, pornit pe scandal, negustor — de ! — prin 
urmare îmbrăcat mai acătării, cu bastonul în care ascunde lama primejdioasă, învîrtit 
provocator prin văzduh... 

„Becherul" lui Agamiţă Dandanache din O scrisoare pierdută, imprudenta 
„persoană însemnată" care şi-a uitat scrisoarea de amor în pardesiu, explică erupţia 
surprinzătoare a ilustrului descendent al familiei de parlamentari romîni în arena 
politică a judeţului de munte. Nu rămîne nici un dubiu asupra faptului că metoda 
şantajului era acreditată în politica de partid, nu numai la nivelul judeţean al lui 
Caţavencu, ci de aici, pe toată scara, pînă la centru. Imbedilizat, străin de ce se 

27 
www.cimec.ro



petrece în jurul lui, Dandanache e brusc lucid, de cum îşi aminteşte de unul din-
mijloacele cu care probabil de la patruzeci şi opt familia lui izbuteşte să „se aleagă". 
Existenţa becherului nu-1 caracterizează numai pe neonestul Agamiţă, ci are darul 
de a sugera că atmosfera politică a locului unde se petrece acţiunea şi armele 
politice ale partidelor adverse trebuie înţelese ca reprezentative pentru întreaga 
atmosferă politică a ţării. Cu ajutorul unui personaj care nu apare, lumea restrînsă 
a piesei e proiectată fără echivoc pe fundalul istoric general. 

S-ar putea da şi alte exemple din comediile lui Caragiale (şi evident, nu 
numai dintr-ale lui), de unde să reiasă că majoritatea covîrşitoare a personajelor 
care nu apar (în unele piese, toate aceste personaje) au un rol efectiv. există în 
piesă şi sint caracterizate şi ele, de cele mai multe ori, cu forţa artistică proprie 
autorului. 

De obicei, ele sînt pomenite în expoziţia generală a piesei sau în prezentarsa 
unui personaj ce va apărea. Pe Popa Pripici, din gaşca lui Caţavencu, îl descrie cu 
vioiciune Pristanda la începutul Scrisorii pierdute, cînd se stabilesc din punct de 
vedere dramatic premisele conflictului. Becherul lui Dandanajche e pomenit in 
actul IV, odată cu apariţia candidatului venit de la centru şi referirea la el constituie 
partea cea mai importantă a prezentării acestui personaj. După ce am cunoscut-o 
bine pe Zita şi prin Ţircădău. în actul II personajul acesta dispare. nu mai in-
teresează. 

Autorul nu situează personajele care nu apar în afara relaţiilor existente în 
piesă ; ele sînt amintite şi descrise totdeauna de personajele care apar, conform 
cu caracterele acestora, atrase deci şi în acest fel în ţesătura dramatică. Povestind 
despre amicii pohtici ai lui Caţavencu, poliţaiul, slugarnic, vrînd să-i facă plăcere 
prefectului, îi caricaturizează. Venerabilul Trahanache reproduce mereu, cu respectul 
lui integral pentru „prinţipuri", sentenţioasa frază a fiului de la Facultate. Chiriac, 
după ce a tatonat cu înţelepciune opinia jupînului, privitoare la Tache pantofarul, 
relatează foarte drastic întîlnirea lui cu presupusul delicvent, pentru a-şi dovedi 
conştiinciozitatea desăvîrşită. 

Se poate spune că personajele care nu apar îşi îndeplinesc rolul lor acţiorund, 
căci însăşi relaţia dintre ele şi personajele existente în piesă, care le cheamă la 
viaţă, e o relaţie dinamică, esenţialmente dramatică, ceea ce nu numai că realizează 
profiluri clare personajelor care nu apar, dar creează totodată situaţii admirabile 
de o mare plasticitate. Se poate adăuga la această remarcă şi faptul că personajele 
care nu apar sînt conturate mai totdeauna de Caragiale printr-un dialog comic, 
reprodus — fie purtat de cel care-1 reproduce. fie auzit de el — deci tot cu un 
mijloc propriu lucrării teatrale. 

Ivindu-se în text cu necesitate din însăşi dezvoltarea caracterelor şi relaţiilor 
dintre ele, contribuind la caracterizarea eroilor, la concretizarea situaţiilor, la evo-
luţia conflictului, personajele care nu apar pe scenă sînt create cu atîta plasticitate 
de un bun autor dramatic, încît rămîn vii în mintea spectatorului, el nu le mai 
desprinde de universul piesei. 

* 

Exemple de folosire cu eficienţă dramatică a personajelor care nu apar pe 
scenă pot fi găsite şi în dramaturgia contemporană. Dar mai adesea, autorii noştri 
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nu acordă prea mare însemnătate principiului economiei piesei de teatru şi de 
aceea dialogul e de prea multe ori încărcat peste măsură cu povestiri în care sînt 
pomeniţi mereu alţi oameni ; chiar dacă digresiunile de acest soi nu ţin totdeauna 
acţiunea în loc, ele obligă spectatorul să-şi încarce memoria cu denumiri de personaje 
şi locuri, pe care apoi le aşteaptă în zadar să mai revină. în piese mai vechi, se 
întîmpla ca autorul, ori de cîte ori avea nevoie de ilustrarea unei idei ori de 
evidenţierea unei trăsături noi a eroului, să aducă un personaj nou, ori să facă apel 
la un personaj care nu apare. în asemenea cazuri, personajele care nu apar îl sfcot 
pe spectator din atmosfera piesei, slăbesc interesul publicului pentru dramaturgia 
spectacolului, constituind o excrescenţă pe trupul lucrării dramatice şi denotînd 
slăbiciunea talentului compoziţional al autorului. 

în piesa lui Mihail Davidoglu Schimbul de onoare, luăm cunoştinţă din prima 
scenâ de prezenţa unui ministru în incinta uzinei „Metalurgul Roşu". Secretara 
directorului adjunct Stratulat dă această veste muncitorilor care fac anticameră. 
După cîteva replici, aceeaşi secretară comunică la telefon că „tovarăşul ministru a 
părăsit uzina". Lucrătorul Haralambie îşi exprimă admiraţia pentru 'carcasa de 
turbină prototip, turnată de Moş Culai, pe care 1-a felicitat „şi ministrul". în scena 
următoare, dintre Anghel şi Stratulat, acesta din urmă îşi critică directorul general 
că s-a angajat „faţă de tovarăşul ministru", fără să cunoască realităţile fabricii, 
iar cîteva replici mai încolo, înţelege de la celălalt că „ministrul presupune..." 
planul uzinei sub posibilităţile ei reale. Nu cu mult mai tîrziu, în convorbirea cu 
Panait Şerban, Stratulat aminteşte că pe Tomescu „1-a felicitat şi tovarăşul mi-
nistru", pentru ca după cîteva minute, cind muncitorul fruntaş se opune expedierii 
a opt motoare defecte, Stratulat să exclame: „Cum asta ? Tovarăşul ministru ştie 
că planul a fost îndeplinit sută la sută, inclusiv motoarele. Aşa i-am comunicat..." 
Şi după două replici : „Dacă ar fi aşa cum spui tu, înseamnă să fiu compromis şi 
înaintea masei şi mai ales înaintea tovarăşului ministru". 

Cu toată frecventa lui pomenire, ministrul nu reuşeşte de loc să capete chip. 
El e numit ca personaj, dar există numai ca funcţiune, adică reprezentant abstract 
al puterii de stat. Aportul lui la desfăşurarea acţiunii e nul, deşi autorul a inten-
ţionat să se sprijine pe el. Cu efort de gîndire, se poate presupune că la lupta 
pentru sporirea producţiei în uzină a contribuit şi sarcina trasată de ministru 
conducerii fabricii. Spre sfîrşitul actului II, directorul general rosteşte „cifra de 
50%, la care s-a oprit şi tovarăşul ministru". Referirea însă este aici hotărît 
inutilă, intrucît posibilitatea creşterii randamentului uzinei cu acest procent 
fusese afirmată, ca perspectivă, de un inginer tînăr din fabrică şi era în general 
însuşită de mulţi muncitori. De ce a avut oare nevoie autorul de persoana minis-
trului ? Dacâ, cumva, pentru a sugera conducerea directă intr-un spirit înaintat, de 
către forul de stat, a unei mari întreprinderi, atunci lucrul nu s-a realizat artistic, 
ci numai s-a afirmat. Personajul acesta care nu apare încarcă de prisos scenele 
unde e amintit. 

Altă intenţie a prezidat la apariţia membrilor familiilor unor personaje din 
aceeaşi piesă. A existat cîndva credinţa — se întrevede şi în Schimbul de onoare 
— că eroii pot fi individualizaţi şi umanizaţi in literatură prin aluzii la familie, 
notarea adăugită a unor amintiri din copilărie, convorbiri telefonice, în orele de 
repaus, cu prieteni uitaţi... Procedeul ducea de fapt (şi mai duce şi azi, uneori, 
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din nefericire) la dezumanizare, căci el rezultă din considerarea vieţii omului, oa 
fiind parcelată în cel puţin două activităţi : una productivă, avîntată, dîrză şi 
alta personală, casnică, intimă, lirică. Unii autori îşi judecau după chipurile pro-
priilor personaje şi spectatorii, pretinzînd că scriu comedii uşoare fără idei, din 
nevoia de a „descreţi" frunţile oamenilor muncii, gîndind probabil că în timpul 
celor opt ore de lucru oamenii muncii stau „încreţiţi", iar cînd sună sirena, 
aleargă fără noimă după orice posibilitate de a se „descreţi". Autorul Schimbulm 
de onoare încearcă evident, cu bună intenţie, să ne descopere cît mai complet 
viaţa personajelor principale ; mijloacele folosite compromit însă adesea scopul 
şi personajele care nu apar pe scenă nu pot da nici un ajutor celor ce se 
prezintă în faţa spectatorilor. Directorul general al uzinei, Anghel, e înfăţişat ca 
un bun conducător, principial, apropiat de muncitori, îndrăzneţ şi în acelaşi timp 
cumpătat, omul faptei şi nu al vorbei etc. Ca să nu rămînă dator cu informaţir 
a&upra vieţii sale „personale", e obligat fără nici o necesitate dramatică să aibă 
următoarea convorbire telefonică (trece la telefon şi face un număr) : „Iulia 
dragă. (rîzînd) Eu mai întîrzii puţin. Bine, bine. Dacă vrei să m-aştepţi, aşteaptă-mă, 
dar culcă-1 pe Petruţ ! (rîde) Bine, bine. Te sărut. (A închis telefonul. Apoi, lui 
Docan, care se reîntoarce) Am făcut o treabă bună cu Tomescu la turnătorie...4t 

Atîta tot în toată piesa. E uşor de observat nu numai inconsistenţa Iuliei şi a 
îui Petruţ ca personaje — la urma urmei, poate nici nu e nevoie ca ele să capete 
neapărat extindere — dar şi falsitatea situaţiei. Intr-o convorbire cu Panait, 
Stratulat lasă să se înţeleagă că cunoştinţele soţiei sale, Georgeta, n-au să-i placă 
muncitorului, pe care-1 invitase la el. Iată, apoi, o discuţie telefonică Stratulat-
Georgeta (ridică receptorul): „Georgeta ! (supârat) Ce vrei, dragă? Spune repede. 
Sint la directorul general, n-am timp (enervat). Dacă tot pleci, ce mă mai întrebi? 
Ţi-am spus de atîtea ori că nu-i maşina noastră. Bine, bine, bine, ţi-1 trimit r 

(lasă telefonul ; lui Manoliu) Ce să-i fac ? Femeie tînără ; toată ziua singură, se 
plictiseşte". E lesne de dedus din toate împrejurările în care e pomenită soţia lui 
Stratulat, că e o femeie, fără preocupări, care se infruptă fără scrupule din bunurile 
întreprinderii, învaţă franceza cu nevasta inginerului duşman de clasă. Portretul 
ei moral e întrucîtva mai clar ca al altor personaje care nu apar. Dar ce rol mai 
poate avea ea în caracterizarea soţului, de vreme ce directorul adjunct ss dove-
deşte în timpul acţiunii şi la deznodămînt un om cu păcate mult mai mari-
decît acelea pe care i le-ar putea împrumuta nevasta lui ? 

In piesa lui Mihail Davidoglu, personajul mecanicului-şef, atras vremelnic in< 
încercarea de sabotaj, are oarecare contur pentru că întreprinde o acţiune carac-
teristică în planul piesei. Cît timp n-a fost găsit, uzina rămîne în întuneric şi se 
cer eforturi mari pentru reparaţie, care nici măcar nu va aduce la timp lumina 
şi energia electrică necesară. De indată ce mecanicul-şef se întoarce la fabrică şi-şi 
recunoaşte greşeala, sabotorii încep a fi descoperiţi, defecţiunea e înlăturată rapid, 
conflictul se precipită spre încheierea-i logică. Insă, în afară de aceasta, multe din 
personajele care nu apar nu au înţeles. Anghel, Stratulat, Manoliu îşi pomenesr 
nevestele; despre nevasta lui, Patraulea spune că o să-i facă plăcere să-1 mai 
vadă slăbind ; Lenuţa, consoarta lui Tomescu, o să se uite la el „ca la un cireş 
copt" cînd va vedea că aduce turnătoria în fruntea uzinei (Tomescu, pudic şi 
modest, replică : „nu-i vorba de lauda nevesti-mi. Am primit sarcina, am s-o 
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indeplinesc"), dar personajele acestea cărora nu le putem pretinde să deţină 
neapărat sarcini artistice importante, nu-şi indeplinesc rolul de a concentra atenţia 
asupra ideilor urmărite de autor ci, fără voia lui, o dispersează, neaducînd măcar 
— să zicem — elemente pitoreşti, ori de divertisment 'vn spiritul piesei, ori de 
contrast (un moment comic într-o situaţie tragică, o clipă relaxată înainte sau 
după o hotărîre fundamentalăV 

In piesa mai recentă, impărătiţa lui Machidon de Tiberiu Vornic şi Ioana 
Postelnicu, un personaj care nu apare, Năstăsica, are un rol însemnat. Ea pro-
voacă asasinarea chiaburului Eftimie de către nepotul său Ilarie, se arată a fi c> 
desfrînată şi, pînă la urmă, se dovedeşte părtaşă la fărădelegile bandiţilor din sat, 
cărora le-a dat casa să se întrunească. Autorii creează aici o figură interesanta 
din lumea satului şi îi conferă virtuţi de caracter dramatic. Dar pe lîngă Năstăsica, 
se risipesc în piesă numeroase figuri fără nici o însemnătate, făcîndu-i lucrării 
marele deserviciu de a-i slăbi tensiunea dramatică. O scenă în casa Machidonilor: 
Maria (tresare ca atinsă de bîci) : „Anica lui Trivale-i mai mare ca mine. S-a 
măritat deunăzi a patra oară. Ştii ce om şi-a luat. Catinca lui Feştilă fuge de 
colo colo-n ţintirim cu ulcica de tămîie pe la mormintele răposaţilor. I-o ajutat 
dumnezău să birue pină acum trei inşi... Apoi Irina..." Machidon (stupeşte scîrbit 
şi se ridică înfierbîntat) : „Ptiu, bătu-v-ar ielele de tartoriţe ! Astea-ţi urlă ţie-n 
cap ? Să te iei după Anica lui Trivale ? După alea de s-au pustiit oamenii în lume 
de spaima lor ? Crezi că am să mă aburc pe cal şi să mă tot duq ca Ilie Trivale ? 
(zguduit) Ţi-ai pierdut minţile, Mărie !" Maria (stăpînită, vorbeştel sever, rar) : 
,.0mu zice multe la năcaz... Nu mă iau după Anica, Machidoane. Am şi eu cap." 
Deci înseşi personajele renunţă la referirile anterioare, denunţînd gratuitatea dia-
logului şi inutilitatea acelor personaje care sînt pomenite aici şi nu vor apărea pe 
scenă. Se vede treaba însă că aşa trăiesc şi discută de mulţi ani Maria şi Machidon 
Olteanu, pentru că, după nu prea multă vreme, se vor face referiri anecdotice, 
discursive la un teolog care ar fi peţit-o fără succes pe Maria Olteanu în tinereţile 
ei ; Arvinte, oaspete şi rudă, va povesti la rîndu-i o lungă istorie" contra supersti-
ţiilor, cu totul în afara piesei, cu „Ileana" lui, „cantorul ăl bătrîn Alexe", „Iancu 
Fudulu cu un ied în braţe". în actul II, Eftimie şi Aftanasie discută despre per-
sonaje care nu apar, în aşa fel încfit e greu de priceput cam cine sînt şi ce 
legături au cu destinul eroilor principali. 

Eftimie şi Aftanasie stau deci de vorbă despre alţii, Prigorie, Neacşu, Iorgu 
(unii par să fie mai importanţi, alţii mai puţin), nu ca nişte personaje dramatice 
ci ca oameni fără treabă, încetinind fără ţel ritmul conflictului — pentru că nimic 
din ceea ce discută şi-şi inchipuie nu se va întîmplai în piesă şi nu va avea vreun 
ecou. In actul următor, vor fi pomeniţi colectiviştii „puturoşi" Neagu şi Pandrea 
— fără nici o contribuţie la acţiune —, apoi iar Anica lui Trivale şi, împreună 
cu ea, Măriuţa Bobeş, Vuţica lui Todiraş, Irina şi, pe urmă, un „Ioniţă din comisie", 
cumnatul lui Cumpănaşu — toţi încîlcind firele urzite din actul I sau începind 
altele pe care 1e lasă neterminate, dezlinînd în mod discursiv subiectul, slăbind 
vigoarea conflictului, scoţindu-ne din lumea piesei şi purtindu-ne cu vehiculul 
descripţiei etnografico-sociologice, la întîmplare şi peste tot, prin satul romînesf 
de azi. 

Chestiunea personajelor care nu apar pe scenă mi se pare a fi în strinsâ 
legătură cu măiestria făuririi personajelor care apar, constituind o problemă unică, 
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foarte veche, aceea a valorii caracterelor în teatru. Desigur, se pot ridica la acest 
capitol şi multe alte probleme. Nu toate personajele care nu apar au aceeaşi 
iinportanţă. Apoi, sînt necesare diferenţieri în raport cu genul : personajul care 
nu apare, in comedie (cum îl vede autorul şi cum îl vede însuşi eroul care-1 
pomeneşte) şi în dramă. Mai departe, personajeîe care nu apar, aflate în expoziţia 
piesei (ca în Lumina de la Ulmi de Horia Lovinescu), sau ca factori de rezolvare 
a conflictului, ori ca purtători — dinafara scenei — ai mobilului conflictului 
<ca Ion Gheorghe — in Ziariştii de Al. Mirodan), deci în funcţii dramatice diferite 
după natura pe care le-a conferit-o autorul. Şi altele. 

Nu e numai o chestiune de dramaturgie. Dar în teatru, dată fiind obligaţia 
obiectivă a cuprinderii unui univers întreg în dialog, cerinţele celei mai severe 
economii în construcţia artistică, a formelor laconice, a expresiei lapidare — care 
hotărăsc şi soarta transpunerii piesei —, ridică poate cu mai multă ascuţime 
ca în alte domenii ale literaturii chestiunea soluţionării cu măiestrie a persona-
jelor care nu apar pe scenă, dar care in nici un caz nu trebuie să... dispară din 
memoria spectatorului. 
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