VALENTIN SILVESTRU

Pcrsonajc care nu apar

Pentru a fduri caracterele, a le pune in relatie, pentru a dezvalui viata
sufleteascd a eroilor, a explica ratiunile actiunilor lor si a-i face sa actioneze,
pentru a stabili legéturile intre caractere si mediu, in sfirsit, pentru a transmite
in chip emotionant o idee, autorul de teatru n-are la indemind decit dialogul.
Cit de bogat e graiul omenesc, dacd de mii de ani, pe mii de scene, mii si mii de
personaje pot sd stea de vorbd in asa fel incit lumea sd nu se plictiseasca de ele!
Numai cd, se infelege, eroii dramei nu discutd orice le vine in minte, ci tocmai
despre acele lucruri care hotdrdsc un moment al vietii lor; din schimbul de
replici, se tese necontenit in fata ochilor spectatorilor o pinzd fina, pel care e
zugréavitd in figuri si culori diverse o particicd a universului nostru.

Pe linga faptul ca dispune exclusiv de diglog, dramaturqul e limitat si in
timp : teatrele si spectatorii tuturor vremurilor s-au pus de acord parca asupra
duratei mijlocii a unei reprezentatii teatrale si — fie cu clepsydra, fie cu orologiul
electric — au impus-o intotdeauna autorului. Asadar, conditionat de factori neinla-
turabili, materialul dramatic se sublimeaza in anumite forme, in raport cu anumite
legi. Merii dramaturgi au creat dialogul cu severd economie si I-au pus aproape
pe de-a-ntregul in slujba personajelor care sustin conflictul. Aproape pe de-a-n-
tregul, pentru cd, uneori, eroii isi permit digresiuni parantetice, anecdote, referiri
si lungi aluzii neutile. Dacd Don Bartholo nu si-ar expune principiile conservatoare
privitoare la starea secolului s&u, evolutia conflictului comic in Barbierul din Sevilla
n-ar lincezi. Dacd maiorul von Tellheim ar fi mai zgircit cu expozeele repetate
asupra crezului sdu moral, Mina von Barnhelm n-ar cdsuna prestigiului lui Lessing.
Dar chiar dacd intirzie intrucitva dezvoltarea conflictului spre deznoddmint, ase-
menea completdri fac parte indeobste din lumea piesei, intregesc tabloul general
si nu pot fi rostite decit de un anumit erou si nicidecum de un altul.

Asa si cu personajele lucrarii dramatice clasice: dialogul e purtat de ele
privitor la ele. Dacéd prin intermediul cutdrui erou, autorul apeleazd la personaje
care nu vor apdrea pe scend, ori face referiri la ele, inseamna ca imprejurarea s-a
nascut cu necesitate din conditiile dramatice existente. Dacd sint create cu maies-
trie, personajele care nu apar, intervenind indirect in actiune sau avind rolul de a
intregi caracterizarea altora, vor putea fi definite la analizd prin trasaturi fizice
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ori morale, ca si cele ce evolueazd pe scend. Regele Frantei, restabilind drepturile
de proprietate ale ndpastuitului Orgon si dezavuindu-1 definitiv pe perfidul Tartuffe,
e insasi conditia deznoddmintului ales de Moliére, si orice actor si l-ar putea
prefigura pornind de la datele furnizate de autor. Prietenul petersburghez céruia
Hlestakov ii expediazd nostima corespondentd e de asemenea lesne reconstituibil,

chiar dacd n-ar fi sd se intrebuinteze alte trasituri decit cele sugerate de amicul
aflat pe scena.

In compunerea armonioasd a unei piese de teatru, personajele care nu apar
sint chemate la viatd de replicile spuse pe scend, dar cu mare economie. Ele nu
ornamenteaza construcéia dramaticd, ci sint incluse in structura piesei, atunci cind,
prea strimtd pentru a-i permite sd exprime tot ce voieste, forma teatrald il sileste
pe scriitor s& insereze in dialog oameni si fapte ce n-au incdput pe scena.

*

In scrierile dramatice ale lui Ton Luca Caragiale, misund o fauna pitoreasca
s1 diversd de personaje care nu apar, dar existd cu necesitate, dispuse cu admirabila
maiestrie in compozitia fiecdrei piese, ocupind anume locuri in tipologia comediilor
caragialiene. Tache Pantofarul din O noapfe furtunoasd adaugd note definitorii 1w
Jupin Dumitrache, Chiriac, Nae Ipingescu, relatiilor dintre stdpin si servitor, dintre
negustorul cuprins si politaiul servil ; apoi contribuie la intelegerea politicii pe care
©0 face Titircd-Inima-Rea, a raporturilor sociale existente in sinul burgheziei si la
accentuarea ridicolului gérzii nationale. Chiriac e zelos in indeplinirea datoriei.
Intrucit Tache Pantofarul de la Sfintul Lefterie ,nu vrea si iasd miine la ezircit
cu nici un pret", pretextind cd-i bolnav, sergentul propune sa fie adus cu mandat.
Prima reactie a lui Ipingescu, ca om al legii, e de indoiald. Dacé-i bolnav (poaie
— asa o fi!) sd aducd ,ceferticat medical. Dar nu, lucrurile nu stau asa: Chiriac
a fost la el ,in persoanda“ si a constatat ca celédlalt ii prezintd numai ,un rezon
fara motiv", asa cd ,trebuie sd-i ddm mandat, pentru ca s#-1 iau miine dimineatad".
»94-i ddm — conchide Jupin Dumitrache — sé-1 iei! Ala-i de-al ciocoilor, il stiu
eu; cit a umblat dinsul fel si chip s& scape de gardi.." Ipingescu, ca amic politic
al cherestegiului, isi aminteste numaidecit cd il are si el pe lista neagra: ,Si eu
il am insemnat pe musiu Tache la catastiful meu: e finul lui Popa Tache". ,Ei!
Vezi ! De vreme ce amindoud cdpeteniile s-au pus de acord, Chiriac nu mai are
nici o indoiald: ,Lasé-1 cd nu se sfinfeste el cu mine, jupine, il pocdesc eu.."
Soarta pantofarului e pecetluitd. In actul urmaétor, e divulgat si procedeul, tipic de
altfel pentru acele vremi: ,Miine — zice Chiriac — trebuie sd méd scol la patm
ceasuri. Are sd vie gornistul, s& mergem sad ludm doi oameni din companie, ca sd
ridicim pe Tache pantofarul de la Sfintul Lefterie". ,,Apoi mi-a spus lelita Safta
— isi aminteste Veta — cé-i bolnav de lingoare". ,Ce treabd am eu cu boala lui”
ce, eu sint bolnav? nu méa priveste pe mine. Il am pe listd, trebuie si se prezante
la ezircit". Chiriac nu e numai zelos ; odatd hotédrirea luatd, el devine orb si surd.
In garda nationald, e numai sergent, dar mai tirziu, in armata regulatd, ar fi ajuns
férd indoiald la gradul de plutonier-major. Tache pantofarul se iveste prima oard
in dialog in scena a doua a actului I, in expozitia piesei deci; iar ulterior, in] prima
scend a actului II, cind referindu-se la el, Chiriac isi poate ingddui o pornire eroica
fata de Veta si, pe de altd parte, un motiv de a pleca totusi barbateste; din iatacnl
dulce al amantei.

Ghitd Tircdddu are alt rol in piesd. Dacd prin Tache, Caragiale implineste
caracterizarea omului politic si capitanului de garda nationald, Dumitrache Titirca,

26

Www.cimec.ro



prin Tircdddu cunoastem mai bine un aspect al eticii sale, conceptia despre familie,
atitudinea fa{d de rude. Referirile la Tirciddu contureazd in principal biografia
Zitei si constituie legitimarea amorului cu Venturiano, atit din punctul ei de vedere
cit si al lui ,,nenea". Cind vine vorba despre cumnat, Jupin Dumitrache péardsesce
tonul zeflemitor cu care discutase despre pantofar. E o problemd serioasa, de
familie, care i-a adus multd américiune : ,,Om stricat, domnule. P4i de ce am des-
vorfat-o pe Zita de el, gindesti ? Nu mai putea trdi cu mitocanul, domnule.." si
mai departe: ,N-o mai maltrata, domnule, macar c-o vorba bund. Ma rog, odata
ce nu e barbatul levent, ce fel de casd sd mai fie si aia ?* ..,Om fara ambif,
domnule, nu tinea la onoarea Iui de familist ! Chiriac si Ipingescu sint ceva mai
prudenti cu chestiunea, oricum, e vorba de o fostd rudd a jupinului. Sergentul
semnaleazd cd pe ,nea Ghitd nu l-a putut gasi gornistul de loc" si, departe de a
propune mandat (Tircdddu e si negustor, nu se cuvine!), hotdrdste circumspect
sé-i trimita incd o datd gornistul, cu bilet. La portretul aspru pe care i-l1 face Titirca
fostului cumnat, Ipingescu aprobd din cind in cind rezervat, ,rezon", si-si amin-
tegte doar cd, in imprejurarea cind pastramagiul a tratat-o pe Zita cu insulte
si bataie, el, comisarul, i-a ,incheiat procestul-verbal, atuncea noaptea"...

Povestind Vetei despre intilnirea neasteptatd de pe maidan cu fostu-i sof,
Zita se autocaracterizeaza minunat: ,Pardon, domnule, zic, n-am deaface cu
dumneata, $1 mai intii cind e la o adicd, nu sint vaduva, sint libera, traiesc cum
imi place, cine ce are cu mine ! acu mi-e timpul : jund sint, de nimini nu depand,
sl cind oi vrea, imi géseste nenea Dumitrache barbat mai de onoare ca dumneata“.
Iar dupéd intreruperea Vetei: ,Nu era de mine; eu sint o persoand delicata"...,
dar cind mitocanul o face atentd c-o sd vegheze sd nu se inhditeze cu vreun altul,
ci eventual sd& se ducd la mindstire, cum s-a ldudat la ,trebunar”, persoana deli-
catd isi iese din fire: ,Mitocane, pastramagiule! la politiune ! vardist ! nene Dumi-
trache !“... ,,Am avut tato parte ca a sdrit nenea Dumitrache si cu Nae Ipistatul !
aminteri, mitocanul scosese gicul de la baston pentru ca sd mé sinucida..."

Si Tache Pantofarul, si Ghitd Tircadddu, avind functii dramatice evidente, mai
ales in expozitia comediei, fiind ei insisi definiti prin anumite trasaturi particulare,
reproducindu-li-se replici rostite in realitatea intimpldrilor din piesa, {frdiesc ca
personaje, desi nu apar, si au toate atributele unor caractere dramatice construite
de autor ca atare.

De aceea nici nu i-a fost prea greu regizorului Jean Georgescu sa le dea viata,
impreund cu actorii, pe ecran, in filmul creat dupd comedia lui Caragiale: Tache
pantofarul, un cirpaci de botine, né#pastuit de sérdcie, de boala si de ifosele ser-
gentului de gardd, invocd in zadar opulentului Chiriac trupul stors de lingoare,
martorii, popa care l-a spovedit si grijit, asteptind sa-i dea ortul.. Tircadau,
ebrietat, violent, tip de fante virstnic, pornit pe scandal, negustor — de! — prin
urmare imbrdcat mai acétdrii, cu bastonul in care ascunde lama primejdioasd, invirtit
provocator prin vézduh...

»Becherul” lui Agamitd Dandanache din O scrisoare pierdutd, imprudenta
persoand insemnatd" care si-a uitat scrisoarea de amor in pardesiu, explicd eruptia
surprinzétoare a ilustrului descendent al familiei de parlamentari romini in arena
politicd a judefului de munte. Nu rdmine nici un dubiu asupra faptului cd metoda
santajului era acreditatd in politica de partid, nu numai la nivelul judeiean al lui
Catavencu, ci de aici, pe toatd scara, pind la centru. Imbecilizat, strain de ce se

27

www.cimec.ro



petrece in jurul lui, Dandanache e brusc lucid, de cum isi aminteste de unul din
mijloacele cu care probabil de la patruzeci si opt familia lui izbuteste sa ,se aleaga".
Existenta becherului nu-1 caracterizeazd numai pe neonestul Agamitd, ci are darul
de a sugera ca atmosfera politicdi a locului unde se petrece actiunea si armele
politice ale partidelor adverse trebuie intelese ca reprezentative pentru intreaga
atmosfera politicA a térii. Cu ajutorul unui personaj care nu apare, lumea restrinsad
& piesei e proiectatd fara echivoc pe fundalul istoric general.

S-ar putea da si alte exemple din comediile lui Caragiale (si evident, nu
numai dintr-ale lui), de unde sd reiasd ca majoritatea covirsitoare a personajelor
care nu apar (in unele piese, toate aceste personaje) au un rol efectiv, eristd in
piesd si sint caracterizate si ele, de cele mai multe ori, cu forfa artisticdi proprie
autorului.

De obicei, ele sint pomenite in expozitia generald a piesei sau in prezentarca
unui personaj ce va apédrea. Pe Popa Pripici, din gasca lui Cafavencu, il descrie cu
vioiciune Pristanda la inceputul Scrisorii pierdute, cind se stabilesc din punct de
vedere dramatic premisele conflictului. Becherul lui Dandaneche e pomenit in
actul 1V, odatd cu aparitia candidatului venit de la centru si referirea la el constituie
partea cea mal importantd a prezentérii acestui personaj. Dupd ce am cunoscut-o
bine pe Zita si prin Tircdddu, in actul II personajul acesta dispare, nu mai in-
tereseaza.

Autorul nu situeazd personajele care nu apar in afara relatiilor existente in
piesa ; ele sint amintite si descrise totdeauna de personajele care apar, conform
cu caracterele acestora, atrase deci si in acest fel in tesdtura dramaticd. Povestind
despre amicii politici ai lui Catavencu, politaiul, slugarnic, vrind sd-i facd pléacere
prefectului, 1i caricaturizeaza. Venerabilul Trahanache reproduce mereu, cu respectul
lui integral pentru ,printipuri", sententioasa frazd a fiului de la Facultate. Chiriac,
dupd ce a tatonat cu intelepciune opinia jupinului, privitoare la Tache pantofarul,
relateaza foarte drastic intilnirea lui cu presupusul delicvent, pentru a-si dovedi
constiinciozitatea desavirsita.

Se poate spune cd personajele care nu apar isi indeplinesc rolul lor actionind,
céci insasi relatia dintre ele si personajele existente in piesa, care le cheama la
viatd, e o relatie dinamicd, esenfialmente dramaticd, ceea ce nu numai c& realizeaza
profiluri clare personajelor care nu apar, dar creeazd totodatd situatii admirabile
de o mare plasticitate. Se poate adduga la aceastd remarcd si faptul cd personajele
care nu apar sint conturate mai totdeauna de Caragiale printr-un dialog comic,
reprodus — fie purtat de cel care-1 reproduce, fie auzit de el — deci tot cu un
mijloc propriu lucrdrii teatrale.

Ivindu-se in text cu necesitate din insdsi dezvoltarea caracterelor si relatiilor
dintre ele, contribuind la caracterizarea eroilor, la concretizarea situatiilor, la evo-
lutia conflictului, personajele care nu apar pe scend sint create cu atita plasticitate
de un bun autor dramatic, incit rdmin vii in mintea spectatorului, el nu le mai
desprinde de universul piesei.

*
Exemple de folosire cu eficientd dramaticd a personajelor care nu apar pe

scend pot fi gésite si in dramaturgia contemporand. Dar mai adesea, autorii nogtri
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nu acordd prea mare insemnétate principiului economiei piesei de teatru si de
aceea dialogul e de prea multe ori incdrcat peste méasurd cu povestiri in care sint
poemeniti mereu alti oameni; chiar dacd digresiunile de acest soi nu tin totdeauna
actiunea in loc, ele obligd spectatorul sd-si incarce memoria cu denumiri de personaje
si locuri, pe care apoi le asteaptd in zadar si mai revind. In piese mai vechi, se
intimpla ca autorul, ori de cite ori avea nevoie de ilustrarea unei idei ori de
evidentierea unei trasaturi noi a eroului, s aducd un personaj nou, ori si& faca apel
la un personaj care nu apare. In asemenea cazuri, personajele care nu apar il scot
pe spectator din atmosfera piesei, slabesc interesul publicului pentru dramaturgia
spectacolului, constituind o excrescentd pe trupul lucrdrii dramatice si denotind
slébiciunea talentului compozitional al autorului.

In piesa lui Mihail Davidoglu Schimbul de onoare, ludm cunostintd din prima
scend de prezenta unui ministru in incinta wuzinei ,Metalurgul Rosu'. Secretara
directorului adjunct Stratulat dd aceastd veste muncitorilor care fac anticamera.
Dupéa citeva replici, aceeasi secretard comunica la telefon ca ,tovarasul ministru a
pérasit uzina“. Lucrdtorul Haralambie isi exprimd admiratia pentru lcarcasa de
turbind prototip, turnatd de Mos Culai, pe care l-a felicitat ,si ministrul. In scena
urmétoare, dintre Anghel si Stratulat, acesta din urma isi criticd directorul general
cd s-a angajat ,.fafd de tovardsul ministru", fdra sa cunoascd realitafile fabricii,
iar citeva replici mai incolo, infelege de la celdlalt cd ,ministrul presupune...”
planul uzinei sub posibilitdtile ei reale. Nu cu mult mai tirziu, in convorbirea c<u
Panait Serban, Stratulat aminteste cd pe Tomescu ,l-a felicitat si tovardsul mi-
nistru®, pentru ca dupd citeva minute, cind muncitorul fruntas se opune expedierii
a opt motoare defecte, Stratulat si exclame: ,,Cum asta ? Tovaridsul ministru stie
cd planul a fost indeplinit sutd la sutd, inclusiv motoarele. Asa i-am comunicat...”
Si dupd doua replici: ,Dacd ar fi asa cum spui tu, inseamnd sd fiu compromis si
inaintea masei si mai ales inaintea tovaradsului ministru®.

Cu toatd frecventa lui pomenire, ministrul nu reuseste de loc sid capete chip.
El e numit ca personaj, dar existd numai ca functiune, adicd reprezentant abstract
al puterii de stat. Aportul lui la desfasurarea actiunii e nul, desi autorul a inten-
tionat sid se sprijine pe el. Cu efort de gindire, se poate presupune cd la lupta
pentru sporirea productiei in uzin&€ a contribuit si sarcina trasata de ministru
conducerii fabricii. Spre sfirsitul actului II, directorul general rosteste  cifra de
50%, la care s-a oprit si tovardsul ministru. Referirea insd este aici hotarit
inutilad, intrucit posibilitatea cresterii randamentului uzinei cu acest procent
fusese afirmata, ca perspectivd, de un inginer tindr din fabricd si era in general
insusitd de multi muncitori. De ce a avut oare nevoie autorul de persoana minis-
trului ? Daca, cumva, pentru a sugera conducerea directa intr-un spirit inaintat, de
cétre forul de stat, a unei mari intreprinderi, atunci lucrul nu s-a realizat artistic,
ci numai s-a afirmat. Personajul acesta care nu apare incarca de prisos scenele
unde e amintit.

Alta intentie a prezidat la aparitia membrilor familiilor unor personaje din
aceeasi piesd. A existat cindva credinta — se intrevede si in Schimbul de onoare
— ca eroii pot fi individualizati si umanizati in literaturd prin aluzii la familie,
notarea addugitd a unor amintiri din copildrie, convorbiri telefonice, in orele de
repaus, cu prieteni uitati.. Procedeul ducea de fapt (si mai duce si azi, uneori,
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din nefericire) la dezumanizare, céci el rezultd din considerarea vietii omului, ca
fiind parcelatd in cel putin doud activitdti: una productivd, avintatd, dirzad si
alta personald, casnicd, intimd, liricd. Unii autori isi judecau dupad chipurile pro-
priilor personaje si spectatorii, pretinzind c& scriu comedii usoare fard idei, din
nevoia de a ,descreti* fruntile oamenilor muncii, gindind probabil c& in timpul
celor opt ore de lucru oamenii muncii stau ,incretiti, iar cind suna sirena,
aleargd fard noima dupad orice posibilitate de a se ,descreti. Autorul Schimbulue
de onoare incearci evident, cu bund intentie, s ne descopere cit mai complet
viata personajelor principale; mijloacele folosite compromit insd adesea scopul
si personajele care nu apar pe scend nu pot da nici un ajutor celor ce se
prezintd in fata spectatorilor. Directorul general al uzinei, Anghel, e infdtisat ca
un bun conducétor, principial, apropiat de muncitori, indrdznef si in acelagi timp
cumpatat, omul faptei si nu al vorbei etc. Ca si nu rdmind dator cu informatir
asupra vietii sale ,personale“, e obligat fard nici o necesitate dramaticd sd aiba
urmétoarea convorbire telefonicd (trece la telefon si face un numdér): ,Iulia
dragé. (rizind) Eu mai intirzii putin. Bine, bine. Dacd vrei s& m-astep{i, asteaptd-ma,
dar culcd-l pe Petrut! (ride) Bine, bine. Te sédrut. (A inchis telefonul. Apoi, lui
Docan, care se reintoarce) Am fdcut o treabd bund cu Tomescu la turnatorie..”
Atita tot in toatd piesa. E usor de observat nu numai inconsistenta Iuliei §i a
lui Petruf ca personaje — la urma urmei, poate nici nu e nevoie ca ele sd capete
neapérat extindere — dar si falsitatea situatiei. Intr-o convorbire cu Panait,
Stratulat laséd sd se inteleagd cd cunostintele sotiei sale, Georgeta, n-au sa-i placa
muncitorului, pe care-l invitase la el. Iatd, apoi, o discutie telefonicd Stratulat-
Georgeta (ridicd receptorul): ,Georgeta ! (supdrat) Ce vrei, dragd? Spune repede.
Sint la directorul general, n-am timp (enervat). Dacd tot pleci, ce ma mai intrebi?
Ti-am spus de atitea ori cd nu-i masina noastrd. Bine, bine, bine, ti-1 trimit '
(lasad telefonul ; lui Manoliu) Ce sé-i fac ? Femeie tindrd; toatd ziua singurd, se .
plictiseste”. E lesne de dedus din toate imprejurédrile in care e pomenitd sotia lui
Stratulat, cd e o femeig fdrd preocupiri, care se infruptd farad scrupule din bunurile
intreprinderii, invatd franceza cu nevasta inginerului dusman de clasid. Portretul
ei moral e intrucitva mai clar ca al altor personaje care nu apar. Dar ce rol mai
poate avea ea iIn caracterizarea sofului, de vreme ce directorul adjunct s= dove-
deste in timpul actiunii si la deznodimint un om cu pacate mult mai marf
decit acelea pe care i le-ar putea imprumuta nevasta lui ?

In piesa lui Mihail Davidoglu, personajul mecanicului-sef, atras vremelnic in
incercarea de sabotaj, are oarecare contur pentru cé intreprinde o actiune carac~
teristicd in planul piesei. Cit timp n-a fost gasit, uzina rdmine in intuneric si se
cer eforturi mari pentru reparatie, care nici méicar nu va aduce la timp lumina
si energia electricd necesard. De indatd ce mecanicul-sef se intoarce la fabricd si-si
recunoaste greseala, sabotorii incep a fi descoperiti, defectiunea e inlaturatd rapid,
conflictul se precipitd spre incheierea-i logicd. Insd, in afard de aceasta, multe din
personajele care nu apar nu au inteles. Anghel, Stratulat, Manoliu isi pomenesc
nevestele ; despre nevasta lui, Patraulea spune cd o sa-i facd plicere sd-1 mai
vada slébind ; Lenuta, consoarta lui Tomescu, o sd se uite la el ,ca la un cires
copt” cind va vedea cd& aduce turndtoria in fruntea uzinei (Tomescu, pudic si
modest, replicd: ,nu-i vorba de lauda nevesti-mi. Am primit sarcina, am s-o
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indeplinesc*), dar personajele acestea cidrora nu le putem pretinde sd detingd
neapérat sarcini artistice importante, nu-si indeplinesc rolul de a concentra atentia
asupra ideilor urmérite de autor ci, fdra voia lui, o disperseazd, neaducind mécar
— s#d zicem — elemente pitoresti, ori de divertisment in spiritul piesei, ori de
contrast (un moment comic intr-o situatie tragicd, o clipd relaxatd inainte sau
dupad o hotérire fundamentald).

In piesa mai recentd, Impdratita lui Machidon de Tiberiu Vornic si Ioana
Postelnicu, un personaj care nu apare, Nastdsica, are un rol insemnat. Ea pro-
voacd asasinarea chiaburului Eftimie de cidtre nepotul sdu Ilarie, se aratd a fi o
desfrinatd si, pind la urméd, se dovedeste pértasd la férddelegile banditilor din sat,
cdrora le-a dat casa sd se intruneascd. Autorii creeazd aici o figurd interesantsd
din lumea satului si ii conferd virtufi de caracter dramatic. Dar pe linga Nastasica,
se risipesc in piesd numeroase figuri fird nici o insemnétate, facindu-i lucrarii
marele deserviciu de a-i sldbi tensiunea dramaticd. O scend in casa Machidonilor :
Maria (tresare ca atinsd de bici): ,Anica lui Trivale-i mai mare ca mine. S-a
méritat deundzi a patra oard. Stii ce om si-a luat. Catinca Iui Festildi fuge de
colo colo-n fintirim cu ulcica de tdmiie pe la mormintele rédposatilor. I-o ajutat
dumnezdu si birue pind acum trei insi.. Apoi Irina.." Machidon (stupeste scirbit
si se ridicd infierbintat) : ,Ptiu, bédtu-v-ar ielele de tartorite! Astea-ti urld tie-n
cap ? S& te iei dupd Anica lui Trivale ? Dupd alea de s-au pustiit oamenii in lume
de spaima lor ? Crezi cd am sd mad aburc pe cal si s8 ma tot duc ca Ilie Trivale ?
(zquduit) Ti-ai pierdut mintile, Maérie ! Maria (stdpinitd, vorbeste sever, rar):
+Omu zice multe la nécaz.. Nu méa iau dupéd Anica, Machidoane. Am si eu cap."
Deci insesi personajele renuntd la referirile anterioare, denuntind gratuitatea dia-
logului si inutilitatea acelor personaje care sint pomenite aici si nu vor apérea pe
scend. Se vede treaba insd cd asa trdiesc §i discutd de mul{i ani Maria si Machidon
Clteanu, pentru cd, dupd nu prea multd vreme, se vor face referiri anecdotice,
discursive la un teolog care ar fi petit-o fard succes pe Maria Olteanu in tineretile
ei; Arvinte, oaspete si ruda, va povesti la rindu-i o lungd istorie contra supersti-
tiflor, cu totul in afara piesei, cu ,lleana" lui, ,cantorul & bdtrin Alexe“, ,Ilancu
Fudulu cu un ijed in brate". In actul II, Eftimie si Aftanasie discutd despre per-
sonaje care nu apar, in asa fel incit e greu de priceput cam cine sint §i ce
legdturi au cu destinul eroilor principali.

Eftimie si Aftanasie stau deci de vorbd despre altii, Prigorie, Neacsu, lorgu
(unii par sd& fie mai importanti, altii mai putin), nu ca niste personaje dramatice
ci ca oameni fard treabd, incetinind fara tel ritmul conflictului — pentru cd nimic
din ceea ce discutd si-si inchipuie nu se va intimpla in piesd si nu va avea vreun
ecou. In actul urmétor, vor fi pomeniti colectivistii ,puturosi* Neagu si Pandrea

— fdrd nici o contributie la actiune —, apoi iar Anica lui Trivale si, impreuna
cu ea, Mariuta Bobes, Vutica lui Todirag, Irina si, pe urmd, un ,Ionitd din comisie”,
cumnatul lui Cumpédnasu — toti incilcind firele urzite din actul I sau incepind

altele pe care le lasd neterminate, dezlinind in mod discursiv subiectul, slébind
vigoarea conflictului, scofindu-ne din lumea piesei §i purtindu-ne cu vehiculul
descriptiei etnografico-sociologice, la intimplare si peste tot, prin satul rominese
de azi.

Chestiunea personajelor care nu apar pe scend mi se pare a fi in strinsa
legaturd cu mdiestria fduririi personajelor care apar, constituind o problema unica,
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foarte veche, aceea a valorii caracterelor in teatru. Desigur, se pot ridica la acest
capitol si multe alte probleme. Nu toate personajele care nu apar au aceeasi
importantd. Apoi, sint necesare diferentieri in raport cu genul: personajul care
nu apare, in comedie (cum il vede autorul si cum il vede insusi eroul care-l
pomeneste) si in drama. Mai departe, personajele care nu apar, aflate in expozitia
piesei (ca in Lumina de la Ulmi de Horia Lovinescu), sau ca factori de rezolvare
a conflictului, ori ca purtdtori — dinafara scenei — ai mobilului conflictului
(ca Ion Gheorghe — in Ziaristii de Al. Mirodan), deci in functii dramatice diferite
dupd natura pe care le-a conferit-o autorul. Si altele.

Nu e numai o chestiune de dramaturgie. Dar in teatru, datd fiind obligatia
obiectivd a cuprinderii unui univers intreg in dialog, cerintele celei mai severe
economii in constructia artistici, a formelor laconice, a expresiei lapidare — care
hotérasc si soarta transpunerii piesei —, ridicd poate cu mai multd ascutime
ca in alte domenii ale literaturii chestiunea solutiondrii cu maiestrie a persona-
Jelor care nu apar pe scend, dar care in nici un caz nu trebuie si.. dispara din
memoria spectatorului.
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