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S’ everitatea c[ asz'cismu/ ur

In evul rigiditatilor literare, clasicismul a intocmit, prin rapsozii sdi teoretici,
un soi de nou decalog, impotriva cdruia nu i se cdddea nici unui scriitor sd
plicatuiased :

Sd nu indraznesti sd incalci unitatea de loc.
Sd nu te incumeti sd pingdresti unitatea de actiune.
Sd nu carecumva sd witi de unitatea de timp s.a.m.d.

Infierbintati de pasiunea rdvdsitoare a sistematizdrilor sactosancte, pastorii
sufletelor artisticesti din acea vreme de demult gsi-au torturat neistovit fantezia, in
cdutarea unor §i mai strasnice formule si reguli. Tulburdtoare ore de insomnie S$i
extenuante ceasuri de trudd la lumina zilei au rodit, in versuri §i prozd, regulamente
inghetate de functionare cuviincioasd a literarurii.

Ase a apdrut, ca o amenintare vie, si ideea separdrii exacte a genurilor:

Sd te infioare numai gindul unui eventual amestec al elementelor pure de
tragedie raciniand cu elementele pure de comedie moliéreascd etc...

Drama modernd si-a dobindit treptat dreptul la emancipare, inldturind —-
intii cu timiditatea pubertdtii, mai apoi cu indrdazneala tineretii, in cele din urmd cu
hotdarirea neclintitd a maturitatii — ruinele unor dogme petrificate. Si ne-am
intilnit, cdatre timpul nostru, cu piese care au renunfat la o pudoare iezuitd, topind
adesea in fluidul poeziei dramatice tacrima si zimbetul, gingdsia frazelor scenice
duioase cu intonatia stenicd « risului satisfacut.

Aruncind parcd mdnusa peste veacuri clasicismului, Maiakovski isi definea
cunoscuta sa piesd Misterul buf, addugindu-i un subtitlu plin de paradoral pentru
urechea contemporanilor I[ui Corneille: ,reprezentarea eroicd, epicd §i satiricd a
epocii noastre®.

Solicitati de ideea majord a operei lor §i slujiti de wun credincios talent,
mulfi poefi dramatici, situati in diferite puncte ale istoriei literare, au procedat
ca marele scriitor sovietic, strabdtind o cale dificild dar fertild.

Pentru unii, insd, ispita emancipdrii a fost din cale afara de mare: autori
§i, aldturi de ei, regizori si-au descoperit voluptdli nemotivate in alternarea capri-
cioasd a genurilor §i nuantelor, in ingemdnarea lor fortuitd.

Agsa, de pildd, oare numai Boileau ar fi fost intrigat de edificiul hibrid al
Romanticilor, in care pe piatra de temelie gravd, dramaticd, s-au suprapus, fdri
justificare, materiale de constructie grotesti, cdrdmizi depozitate altada'a in inrcinta
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vodevilului ? Numnai el s-ar fi mirat cd doud tablouri parazitare — serata din
casa Marinei si euforia din mansarda lui Daniel —, care par sd poarte indicatia
ovesel”, sint insinuate cu totul arbitrar in trupul fragil, dar ,trist" al piesei ?

Nu vreau sd continuu sd-1 obosesc pe Boileau, tirindu-l §i prin alte teatre,
deoarece nu-l consider, chiar dacd om de bine, judecdtorul autorizat al pieselor
st spectacolelor noastre de astdzi. E limpede cd el r-ar putea sid aducid o contri-
butie substantiald la intelegerea sensurilor profunde ale unor lucrdri reprezentate
nu de mult la National.

Sd@ ne oprim, in drum, la Steaua fard nume. Existd partizani convingi si ad-
versari ferventi ai acestui spectacol. Nu cred cd el reprezintd suprema perfectiune,
tot asa cum mi se pare nedreaptd sentinfa de condamnare definitivd promulgatd,
intr-o zi, de un cronicar mai aspru ca inchizitia. In orice caz, mdrturisesc ca si
mie mi s-a pdrut cd am traversat Atlanticul sau Pacificul, cind am trecut de la
aetul I la cele urmdtoare. De la tratarea caragialescd, punctatd de gesturi §i in-
flexiuni de comedie grasd, a scenelor din biroul sefului de gara, s-a ajuns, in
interiorul Iui Miroiu, la momente de autenticd emotie, filtrate cu sensibilitate §i
discretie. Situatiile, fdrd indoiald, nu sint deloc identice; dar spectatorul, ca sd le
voatd recepta fdard tresdriri prea mari, ar fi trebuit sd aibd in geamantan straie
usoare de vard toridd §i haine imbldnite de iarnd geroasd. Fiindcd, in diversitatea
genurilor prezente intr-o piesd, existd totusi o unitate a viziunii scriitoricesti, pe
care regizorul e obligat s-o respecté, s-o urmeze. De aceea, poate icd ar fi fost
mult mai bine ca directorul de scend sa nu se lase framintat de aprigele valuri
ale oceanului, care poartd, fdrd scrupule, caldtorii intre cer si pamint, oprindu-i,
adesea, nedumerifi, intr-un punct nesigur. Imbrdcind intreg spectacolul in atmosfera
invdluitoare a tonurilor atit de variate din gama generoasd a comediei lirice, cred
— §i nu sint regizor, ca s-o afirm, dupd temperament, mai mult sau mai putin
sententios — cd spectacolul ar fi iesit si mai bine.

Dificultati de definire a genului, a genurilor, a prezentat, fdra indoiald, si
Omul cu mirtoaga. Directorul de scend are aici marele merit de a ne fi oferit in
spectacol o noud lecturd a textului, mult deosebitd de aceea din urma cu decenii;
tot Iui, sau mai exdact increderii sale in talentul lui Matei Alerandru, ii datordm
posibilitatea de a ne fi intilnit, intr-un rol de mare respiratie g§i semnificatie, cu
un tindr interpret care dispune de posibilitdti foarte interesante.

In acelasi timp, regizorul s-a ldsat antrenat, ca si alti predecesori, de studiul
wigdlos, aplicat al unor porfiuni din piesd, pierzind pe alocuri firul ansamblului gi
neizbutind sd defineasca cu limpezime stilul unitar al spectacolului. A pendulat
cu dezinvolturd intre polul melodramei (cronicarul de la ,Informatia Bucurestiului®
il felicita pe regizor cd a evitat melodrama. Ce sd-i faci? Exista opinii diverse in
critica noastrd dramaticd) s§i antipodul grotescului. Asa, intermediul Ana-Nichita,
cdrora li s-a asociat adesea §i Chiricd, a fost jucat inir-o manierd aproupe bern-
steiniand, storcindu-se pind si ultvma picdturd de vibratie posibild din contorsiunea
dramaticd reald a personajelor. Tot asa cum Gr. Vasiliu-Birlic, inspiratul interpret

al lui Varlam — pe cind, in sfirsit, mdcar o piesd potrivitd, in care sda fie deplin
valorificate in centrul absolut al actiunii harurile neobisnuite ale acestui mare
comic romin ? -—, si-a depdsit dimensiunile rolului, amplificindu-l uneori pina la o

compozitie ugor grotescd §i obligind spectatorul amuzat §i fermecat de talentul
actorului sd-1 urmdreasca dincolo de intentiile textului.

N-ar fi fost oare mai potrivit un echilibru, care, apropiind, in conventie,
ecuatorul de cercul polar, sd@ permiti o partiturd de mterpretare mai egald, mai
armonioasd, tuturor interpretilor ? Parca da. Si aceasta mdai cu seamd fiinded, n
afara de unitatea necesard in diversitatea genurilor cuprinse intr-o lucrare dra-
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maticd, se cere gi valorificarea unei dominante, deplin corespunzditoare mesajulut
intenfionat de autor. Or, pentru aceasta, sint mecesare o anumitd preciziune in defi-
nirea genurilor, o anumitd erarhizare a insemndtdtii diverselor accente dinduntrul
aceleiagi piese §i obligatoria lor repartizare foarte bine cumpdanitd, in vederea
sprijinirii cit mai solide a ideii fundamentale pe care o slujeste textul si pe care
nu poate decit sd o slujeascd §i spectacolul.

Retete ? Porunci inscrise intr-un alt decalog, care sd impovdreze umerii
scriitorilor §i autorilor spectacolului ? Sigur cd nu. Severitatea dusd uneori pind la
absurd a clasicismului nu ne e prietend. Totusi, martori ai epocii noastre gene-
roase, parcd nu ne-ar prinde rdu sd ne mai orinduim uneltele, obisnuindu-ne, cu

fermitate, sa ewitdm surubelnita la despicatul lemnelor si toporul la reparatul
ceasornicelor.

Poezia lui Cl-nirica.

Actor cu veleitati scriitoricesti, Gheorghe
Ciprian gi-a facut, acum 29 de ani, intra-
rea in arena literaturii, insofit parci de o
fanfard. Lucrarea sa de inceput a provocat
o larmd asurzitoare, punindu-l pe autor
pentru o vreme in centrul atengiei generale.
A fost o jalnici onoare, un succes destul
de crud. Dupi aceea, cariera scriitoriceasca
a lui Ciprian poate inspira romanul unei
vocafii autentice dar neimplinite. Binuiala
imposturii odati alungatd, halucinatul Ha-
ralambie Cutzaftachis din Sof or fdr'de
apare evident ca o prelungire a ilumina-
tului Chiricd ; atmosfera din Capul de rd-
foi pastreazi ecouri din povestea despre
Faraon al V-lea, iar umorul amar si stra-
niu' al Omului cu mirfoaga revine si in
Cutia cu maimufe. Veselia este insd aici
mai crudd decit oriunde aiurea, este ve-
selia lugubrd a wunei circiumi de peste
drum ce cimitirul Bellu, cu un taraf in-
fernal care intoviariseste pe cei ce trec pe
un alt tirim, cintindu-le sinistru: , Tara-
bumbara" sau ,La moard la hirta-tirta".
Tot ce a urmat dupi Omul cu mirtoaga a
trecut insd in contul datoriilor. Politele au
fost achitate. Paternitatea ,,comediei ecves-
tre" a fost confirmatd, Dar nivelul ei nu
a mai fost atins; de aceea, pind acum. ca
scriitor, Ciprian rimine si infrunte timpul
tinind sub brat doar o singurd piesa.

Dar dupd cum autorul Omului cu mir-
foaga este scriitorul unei singure carti, co-
media sa este piesa unui singur erou. Per-
sonajele celelalte, mai dizbutite sau mai
putin izbutite, nu sint aduse in preajma
protagonistului, decit pentru a-i sublinia
mai puternic drama, pentru a accentua si
mai mult nimbul arhivarului-mucenic, care.
impins de o incredere suprafireascd, si-a
mizat intreaga existenti pe capul unei
mirfoage. In afara acestui unic destin, pe
sceni nu mai conteazi nimic ; cdci tot, dar

absolut tot ceea ce se petrece de-a lungul
a patru acte, nu reprezinta in fond decit
sirul probelor de foc prin care trebuie si
treacd virtutea, in spetda altruismul, sau
— cum o numeste Ciprian — ,uitarea de
sine”. Probele acestea sint cumplite : mai
intii, il pédrdseste nevasta; apoi, apare gro-
prietarul, ameninfindu-l cu evacuarea; pe
urmd, incep batjocurile mahalalei, glumele
crude ale copiilor, candoarea usturitoare
a unui provincial curios si vadi si el co-
media omului cu mirfoaga ; apoi, vin zia-
rele pline de articole zeflemitoare, vine prni-
mejdia de a fi dat afard din slujbi, vine
inocenta dureroasi a ,omului cu idei"”,
vine vestea ci cei doi copii nu mai sint
primifi la scoald. Obstacolele acestea nu
fac parte dintr-un angrenaj savant con-
struit. Ele apar asezate la rind unul dupa
celilalt, simetric, monoton de simetric,
uneori uimitor sau dinduiogitor de naiv.
Dar dramatismul situatiei creste, creste nu
atit prin explorarea adincului sufletului
omenesc, cit prin acumularea cantitativd a
nenorocirilor, care se supraliciteaza reciproc
si converg toate inir-un singur punct: Chi-
rica. .

Judecat dupd legile wunui realism rigu-
ros, acest personaj nu rezisti. Redus la
increderea sa fanatici intr-un animal re-
begit si rdpanos, el devine sau un maniac
cu sansda sau un vizionar cu puteri supra-
naturale. Analizat din punctul de vedere al
autenticitifii absolute, cataclismul in foarte
multe reprize, ciruia trebuie sid-i tini piept
nenorocitul arhivar, apare confectionat dupa
refeta celor mai lacrimogene melodrame ;
asa dupd cum, cercetat de pe pozitiile lo-
gicii curente, martiriul liber consimtit al
omului cu mirtoaga devine absurd, inexpli-
cabil, nebunesc. Cici poezia acestui perso-
naj, ca si a in‘regii piese, iese la supra-
fatdi numai in momentul in care lisim la
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