
matică, se cere şi vaîorificarea unei dominante, deplin corespunzătoare mesajuîui 
intenţionat de autor. Or, pentru aceasta, sint necesare o anumită preciziune în defi-
nirea genuriior, o anumită erarhizare a însemnătăţii diverseîor accente dinăuntrul 
aceieiaşi piese şi obligatoria îor repartizare foarte bine cumpănită, în vederea 
sprijinirii cît mai soiide a ideii fundamentaie pe care o sîujeşte textui şi pe care 
nu poate decît să o slujească şi spectacoiuî. 

Reţete ? Porunci înscrise într-un alt decalog, care să împovăreze umerii 
scriitoriîor şi autorilor spectacoîuîui ? Sigur că nu. Severitatea dusă uneori pînă îa 
absurd a cîasicismului nu ne e prietenă. Totuşi, martori ai epocii noastre gene-
roase, parcă nu ne-ar prinde rău să ne mai orînduim uneiteie, obişnuindu-ne, cu 
fermitate, să efroităm şurubeîniţa îa despicatul îemnelor şi toporui ia reparatui 
ceasorniceîor. 

. 

Poesia lui Cniricâ 

Actor cu veleităti scriitoriceşu, Gheorghe 
Ciprian şi-a îăcut, acum 29 de ani, intra-
rea în arena literaturii, însoţit parcă de o 
fanfară. Lucrarea sa de început a provocat 
o larmă asurzitoare, punîndu-1 pe autor 
pentru o vreme în oentrul atenţiei generale. 
A fost o jalnică onoare, un succes destul 
de crud. După aceea, cariera scriitoricească 
a lui Ciprian poate inspira romanul unei 
vocaţii autentice dar neîmplinite. Bănuiada 
imposturii odată alungată, halucinatul Ha-
ralambie Cutzaftachis din Soţ or făr'de 
apare evident ca o prelungire a ilumina-
tului Chirică ; atmosiera din Capul de ră-
ţoi păstrează ecouri din povestea despre 
Faraon al V-lea, iar umorul amar şi stra-
niu al Omului cu mîrţoaga revine şi în 
Cutia cu maimuţe. Veselia este însă aici 
mai crudă decît oriunde aiurea, este ve-
selia lugubră a unei cîrciumi de peste 
drum de ciimitirul Bellu, cu un taraf in-
fernal care întovărăşeşte pe cei ce trec pe 
un alî tărîm, cîntîndu-le sinistru : ,,Tara-
bumbara" sau ,,La moară la hîrţa-tîrţa". 
Tot ce a urmat după Omul cu mîrţoaga a 
trecut însă în conitul diatoimailoir. Poliţele au 
fcst achitate. Paternitatea „comediei ecves-
tre" a fost confirmată. DaT nivelul ei nu 
a mai fost atins ; de aceea, pînă acum. ca 
soriitor, Cdprdlan rămîne să înfrunte timpul 
ţinînd sub braţ doar o singură piesă. 

Dar după cum autorul Omului cu mîr-
ţoaga este scriitorul unei singure cărţi, co-
media sa este piesa unui singur erou. Per-
scnajele celelalte, mai izbutite sau mai 
puţin izbutite, nu sînt aduse în preajma 
protagoruiisiruluii, decît penrtJru a-i sublinia 
mai putemiiic dnaima, pentru a acoenitua şi 
mai mult nimbul aThivarului-mucenic, care. 
împins de o încredere suprafirească, şi-a 
mizat întreaga existenţă pe capul unei 
mîrţoage. în afara acestui unic destin, pe 
scenă nu mai contează nimic ; căci tot, dar 

absolut tot ceea ce se petrece de-a lungul 
a patru acte, nu repxezintă în fond decît 
şirul probelor de foc prin care trebuie să 
treacă virtutea, în speţă altruismul, sau 
— cum o numeşte Ciprian — „uitairea de 
sine". Probele acestea sînt cumplite : mai 
întîi, îl părăseşte nevasta ; apoi, apare IRTO-
prietarul, ameninţîndu-1 cu evacuarea ; pe 
urmă, încep batjocurile mahalalei, glumelc 
crude ale copiilor, candoarea usturătoare 
a unui provincial curios să vadă şi el co-
media omului cu mirţoaga ; apoi, vin zia-
rele pline de articole zeflemitoare, vine pri-
mejdia de a fi dat aiaTă din slujbă, vine 
inocenţa dureroasă a „omului cu idei", 
vine vestea că cei doi copii nu mai sint 
primiţi la şcoală. Obstacolele acestea nu 
fac parte dintr-un angxenaj savant con-
struit. Ele apar aşezate la rînd unul după 
celălalt, simetrdc, monoton de simetric, 
uneori uimitor sau înduioşător de naiv. 
Dar dramatismul situaţiei creşte, creşte nu 
atît prin explorarea adîncului suiletului 
omenesc, cît prin acumularea cantitativă a 
nenorocirilor, care se supralicitează reciproc 
şi converg toate într-un singur punct : Chi-
xică. 

Judecat după legile unui realism rigu-
oros, acest personaj nu rezistă. Redus la 
încrederea sa fanatică într-un animal re-
begit şi răpănos, el devine sau un maniac 
cu şansă sau un vizionar cu puteri supra-
naturale. Analizat din punctul de vedere al 
autenticităţii absolute, oataclismul în foarte 
multe reprize, căruia trebuie să-i ţină piept 
nenorocitul arhivar, apare confecţionat după 
reţeta celor mai lacrimogene melodrame ; 
aşa după cum, cercetat de pe poziţiile lo-
gicii curente, martiriul liber consimţit al 
omului cu mîrţoaga devine absurd, inexpli-
cabil, nebunesc. Căci poezia acestui perso-
naj, ca şi a întregii piese, iese la supra-
faţă numai în momentul în care lăsărn la 
t 
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o parte unităţile de măsură obişnuite, nu-
mai în momentul în care izbutim să pri-
vim tot ceea ce se petrece pe scenă, prin 
lentila simbolului personificat de acest 
uluitor Chirică. 

Plămădit din bunătaie ce mucenic şi 
răbdare de serafim, personajul acesta are 
o puritate aproape nepămîntească. Minciuna 
şi ipocrizia în mijlocul cărora trăieşte nu-1 
ating ; patima măririi îi e străină ; hula 
oamenilor îl mîhneşte daT nu-1 clinteşte. în 
promiscuitatea mediuiui în care a apărut, 
inocenţa sa se înalţă ca o floare cu lujer 
lung şi petale albe. Nonviolenţa este xăs-
punsul său la ferocitatea din jur, dar 
punctul său de sprijin în univers nu este 
xesemnarea, ci încrederea fanatică în bi-
nele final şi atoaterăsplătitor. Precum se 
vede, mitul folcloxic este transpus pe un 
plan modern : Domniţa, care ajută o 
broască buboasă, asistă la transformarea 
jivinei în Făt-Frumos ; HaTap Alb, care 
nu se lasă scîrbit de înfăţişarea prăpădită 
a unui animal, asistă ,1a prefacerea vietăţii 
într-un adevărat Pegas ; arhivarul, care nu 
s-a cezis de mîrţoaga sa, asistă şi el la 
miiraculoasa metamorfoză a uneii gloabe. 
deveniită un oal de cuirse imbatabil. 

Autorii actualei puneri în scenă au me-
ritul incontestabil de a fi făcut foarte mult 
pentru a atenua latura mistică a piesei, 
latura de prooroc a per.sonajului său cen-
tral. Despre o reuşită deplină în acest 
sens nu poate fi vorba şi nici nu ar fi 
fost posibilă, ţiniînd seama de felul în care 

a fost concepută această comedie, mai cu-
irînd tragicomedie. De aoeea, chiar în ac-
tuala versiune, Chirică emană o bunătate 
apostolică. Chipul său, alb ca vaTul, trist, 
permanent trist, aminteşte de Christos ispă-
sind păcatele omenirii. MăTinimia insului 
care hrăneşte zilnic cortegii de cerşetori, 
osanalele cu care îl întîmpină trecătorii. 
extazul nefericiţilor care aleargă să-i pri-
vească faţa — sînt parcă versiunile mo-
derne ale iaptelor din Noul Testament. La 
fel, contactul eroului cu oamenii din jur, 
care produce tulburătoare „minuni" : mar-
ţialul inspector are revelaţia deşertăciunii 
a tot ceea ce făcuse (,,Nu cumva toată 
viata am trăit pe sub pâmînt ca şobolanii 
şi abia acum ies pentru prima dată ila lu-
mină ?") ; Ana, soţia lui, are Tevelaţia — 
puţin cam tîrzie, e adevărat, tocmai cînd" 
Chirică devine bogat şi celebru — dar re-
velaţie, totuşi — a unud om care nu sea-
mănă cu ceilalţi şi, păcătoasă şi pocăită 
ca o Marie Magdalenă, se aruncă la pi-
cioarele lui şi îi imploră iertarea. Limbajul 
întregii piese are, de altfel, o patină bi-
blică. 

în ceea ce priveşte punerea în scena, 
regizorul Al. Finţi are în primul rînd un 
merit pasiv, şi anume meritul de a nu fi 
lăsat spectacolul sub semnul exaltăxli mis-
tice. Atmo&fera unei existenţe mărunte, d<" 
slujbaş oropsit, viaţa scurgîndu-se anost 
sub plafoane joase, printre mobile vechi ţl 
desperechiate, a fost reconstituită cu mli-
loace corecte. Scenele excelează (chiar şi 

Geo Barton (Alexandru Nichita) şi Maria Botta (Ana) 
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lon Manu (Omul cu idei), Gr. Vasiliu-Birlic (Varlam), Matei Alexandru (Chlrică) 

în prezenţa lui Bixlic) în tonuri sumbre. 
O amărăciune giea, o melancolie surdă 
itrece subteran, ca o lapă neagiă, făcînd ca 
— în spectacol — să domine cenuşiul, cu-
loarea tristeţii. Uneori însă, abuzul de ce-
nuşiu dă sentimentul monotoniei şi xegie-

tul că, preocupai: de liezoHvăiri paxtiale, re-
gizorul nu a reuşit totuşi să treacă dincolw 
de sdtuiaţiile concretie şi să transsfiguireze 
spectaecdul, ianjprimîndu-i un suflu poetdc 
atît de necesair în cazul de faţă, căci în 
afaira 30651^ suflu, adică reduse la semnir 
ficaţiile lor obişnuite, faptele înfăţişate ne 
apar banale, uneori neverosimile, alteoxi 
aproape plicticoase. Oraenitat pe sensul 
unei drame conjugale curente, conflictul 
Chlxică-Ana s-a diminuat, în spectacol, la 
dimensituniiile unei meladmame oarecare. Ex-
plicaţia între soţi poartă pecetea sentimen-
talismului facil : există o peioxaţie prea 
zeloaisă, o punctaie prea insistentă a inter-
jecţiilor. Şarja clin ultimul tablou e prea 
groasă : delegaţii vin ca nişte păpuşi cn 
arcuiri, reacţionează caricatural, împingînd 
totul pe un plan buirlesc, iar comicul a-
oesta gras este distonant, produce stridenţe, 
acuză lipsa de stil. 

Dar, în monotonia spectacolului, o răs-
pundere revine şi interpretului. Matei Ale-
xandru. Acest tînăr actor a fost adus, prin-
tr-un salt aproaoe acrobatic, în tovăxăşia 
vechilor interpreţi a.i Omului cu mîrţoaga, 
iar alăturarea unui Calboreanu, a unui 

Mortun nu este niciodată comodă pentru 
un începător. Dar acest tînâr actor este cu 
totul remaircabil iprin maturitatea lui artis-
tică şi pxin sobrietate. Există momente de 
nostalgiie, de durere înăbuşită de zîmbet 
melancolic, de isfială, pudoare şi modestie, 
realizate cu atîta tact şi pondexe incît *r 
face să bănuieşti existenţa unor caLităţi ne-
dezvăludte în acest rol, dar care puteau să 
fie aduse la lumină. Dar de ce xeduce in-
terpretul pe Chirică la imaginea hieratică 
a unui sfîrut bizantin ? Pentru ce impximă 
personajului doar o tristeţe obosită? Pentru 
ce recurge la o singură nuanţă, xeducîn-
du-şi exoul la o singuxă dimeiisiune ? 

Fără voda mea, trebuie să prelungesc re-
proşurile şi pentru partenera lui. Gred că 
este inutil să încep prin a da asigurări că 
Maria Botta este o actriţă de o sensibili-
tate deosebită şi că rolurile sale au profun-
zimi dramatice cu care nu ne întîlnim des. 
De data aceasta însă, tocmai excesul de 
pxofunzime este de vină- Luînd-o pxea în 
seriios pe Ana, dîndu-i gxavităţi caxe nu îi 
apaxţin, ea a transformat pe uşuirairica, 
banala soţie a lui Chixică întx-o femeie ra-
sată, înăbuşită de vulgaxitatea înconjură-
toaxe. în loc să se integxeze în meschină-
xia mediului, ea apaxe ca o victimă a a-
cestei meschinăxii, un fel de Hedda Gabler 
în faţa marii iubixi : pasiunea îi paxali-
zează vodnţa, iax femeia îşi uită băxbatul, 
îşi uită copiii, uită totul. N-aş putea spune 
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•ră personajul realizat de Maria Botta nu 
este interesant ; dar nu este Ana, nevasta 
omului cu mîrţoaga : este altcineva. 

în schimb, Grigore Vasiliu-Birlic, inter-
pretul ratatului, dezamăgitului, bunului 
Varlam, slujeşte textul, în pofida nepotri-
virilor între tipul lui consacrat şi acest rol. 
Aşa cum a existat prejudecata „tipului Be-
ligan", există şi (aliimentată de altfel cu 
destul zel chiar de actor) prejudecata ,,tipu-
lui... Bkilic", adică a unui pensonaj caTe 
deschide braţele în semn de neputinţă, ţu-
guie buzele, ridică ochii spre cer, rnerge 
ca pe atfcuri, cu paşi giganţi, stîrnind ho-
hotele sălii prin simpla apaxiţie, de după 
uşă, a unui nas lung. Pentru Varlam, 
Birlic a renunţat, în maie mâsură, la co-
micul lui buf şi personajul nu a avut de-
cît de cîştigat. Cu reală sobrieta:e, el a 
construit imaginea unui prieten sensibil, 
solidar în nenorocire, cu simţul practic 
mult mai pronunţat cecît la Chirică, cu 
umorul celui ce face haz de necaz. 

Ne-au plăcut Inspectorul general (Io-

O problemă 

Poem dramatic al zilelor eroice din anii 
războiului civil, Liubov Iarovaia este una 
<lin eapodoperele literaturii sovietice. 

Acţiunea ne poartă printre oameni foarte 
diverşi : mentalitatea şi poziţia lor faţă de 
evenimentele pe care le itrăiesc sînt în func-
ţie de interese de clasă, de gradul IOT de 
pătruncere a fenomenulul social pe care 
deopotrivă îl îndură şi-1 făuresc. Fiorul 
tragic al piesei nu se impune în detrimen-
tul amănuntului psihologic, în detrimenrul 
omenescului fiecăTui personaj, chiar dacă 
acesta apare numai o clipă din vîlitoarea 
faptelor. Momente tragice alternează brusc 
cu ixezistibile rezolvări de oomedie, .dar ca-
racteristica Tămîne gravă, pe linia sensuri-
lor profunde. Lucia Demetrius şi Sonia 
Filip au pus ila diispoziţia teatrului o fru-
moasă traducere, într-o limbă literaTă de 
calitate ; Teplica este incisivă, plină de ex-
presie, dramatică. Prin subiect, prin întreaga 
sa formă artisrică, această piesă a lui Tre 
riov ridică grele şi interesante probleme 
de regie, căreia i-a xevenit rezolvarea difi-
cultăţii esenţiale a spectacolului : aceea a 
echilibrului între ideea majoră şi amănuntele 
semnificarive (care — îmbulzindu-se la lu-
mină — riscă s-o năpădească). Atît la pre-
mieră, cît şi acum, după patru ani, la re-
luaire, acest echilibru a fost, în qenersl, 
obţinut. Sub conducerea regiei (W. Sicg-
fried), valoroase creaţii actoriceşti au dat 
viaţă momentelor subtiile ale acţiunii, alcâ-
tuinc în mai multe locuri armonia cuceri-
toare a unei simfonii. 

nescu-Ghibericon) cu gravitiaitea sa care se 
topeşte treptat ; veleităţile de ,,bestie mas-
culină" ale lui Nichita (Geo Barton), ou-
riozitatea dezaxmantă a provincialului 
(Amigdalis), hazul rustic şi bunul simţ 
atotbiruitor al Fired (Draga Mihail). Foacrte 
mult, excepţional de mult ne-a plăcut lon 
Manu. Jocul său plin de semitonuri dă 
„Omului cu idei" un farmec xar şi face 
din el cel mai poetic personaj al piesei şi 
cel mai caracteristic erou al lui Ciprian : 
ingeniozitatea naivă, şmecheria sa inofen-
sivă, optimismul său infantil, comicul său 
natural conţin un infinit tragism ; acest 
tragism scapă privitorului neatent, dispus 
să consemneze doar pitorescul figurii. In 
realitate, el este teribil : este teribil pentru 
că posesorul său nu îşi loveşte pieptul cu 
pumnii, nu ţipă şi nici nu stă cu obrazul 
împiptrit de durere ; este teribil pentru că 
suferinţa este drapată în umor, în demni-
tate şi — într-o oarecaTe măsură — în 
naivitate. 

Ecater ina OPROIU 

de echilibru 

Revoluţia ipopoarelor Rusiei a fost făcută 
şi apărată de oameni puternici şi maturi, 
ajunşi de această parte a ibaricadei în urma 
unor concluzii proprii asupra vieţii şi a le-
gilor ei, ca Roman Koşkin ; de adolescenţi 
care luptau pentru realizarea unei dreptăţi 
„ideale" pe pămînt, fără să ştie cum, dis-
puşi cu orice prilej să-şi jertfească viaţa, 
ca t înărul electrician Kolosov ; de soldaţi 
care, pe front, au iprins din zbor cîteva no-
ţiuni de marxism, cimentîndu-le cu indig-
narea acumulată de-a lungul generatiilor de 
asuprire şi împilare, cum e figura de ne-
uitart a lui Şvandea. Revoluţia a reunit sub 
steagul partidului pe toţi acei caTe au venit 
spre ea cu sufletul cuTat : femei din mica 
burghezie, ca Liubov, profesori ca Gorno3-
taev, oameni care în focul luptei necruţă-
toare au eliminait pînă în cele din urmă 
din viaţa curentă orice ezitare. 

La premiera acestui spectacol, în 1952, 
cele două cupluri antagoniice : Koşkin-
Iarovoi şi Liubov-Panova se reliefau egal. 
Dacă acest fel ide a prezenta problema în 
toată complexitatea ei solicita atenţia, el a 
contribuit totuşi ila o oarecare îngreunanre 
în urmărirea fiTului acţiunii. Astăzi, la re-
luare, prin detaşaxea puternică a persona-
jului Liubei Iarovaia — în interesanta in-
terrpretare a actriţei Clodi Bertola — spec-
tacolul cîştigă în claritate, deci în forţă 
driamatică. Emoţionantă în simplitatea si 
puritatea ei. Liubov devine, prin puterea 
conştiinţei sale, dintr-o femede modestă şi 
slabă în faţa vieţii, însuşi tipul eroinei 
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