maticd, se cere gi valorificarea unei dominante, deplin corespunzditoare mesajulut
intenfionat de autor. Or, pentru aceasta, sint mecesare o anumitd preciziune in defi-
nirea genurilor, o anumitd erarhizare a insemndtdtii diverselor accente dinduntrul
aceleiagi piese §i obligatoria lor repartizare foarte bine cumpdanitd, in vederea
sprijinirii cit mai solide a ideii fundamentale pe care o slujeste textul si pe care
nu poate decit sd o slujeascd §i spectacolul.

Retete ? Porunci inscrise intr-un alt decalog, care sd impovdreze umerii
scriitorilor §i autorilor spectacolului ? Sigur cd nu. Severitatea dusd uneori pind la
absurd a clasicismului nu ne e prietend. Totusi, martori ai epocii noastre gene-
roase, parcd nu ne-ar prinde rdu sd ne mai orinduim uneltele, obisnuindu-ne, cu

fermitate, sa ewitdm surubelnita la despicatul lemnelor si toporul la reparatul
ceasornicelor.

Poezia lui Cl-nirica.

Actor cu veleitati scriitoricesti, Gheorghe
Ciprian gi-a facut, acum 29 de ani, intra-
rea in arena literaturii, insofit parci de o
fanfard. Lucrarea sa de inceput a provocat
o larmd asurzitoare, punindu-l pe autor
pentru o vreme in centrul atengiei generale.
A fost o jalnici onoare, un succes destul
de crud. Dupi aceea, cariera scriitoriceasca
a lui Ciprian poate inspira romanul unei
vocafii autentice dar neimplinite. Binuiala
imposturii odati alungatd, halucinatul Ha-
ralambie Cutzaftachis din Sof or fdr'de
apare evident ca o prelungire a ilumina-
tului Chiricd ; atmosfera din Capul de rd-
foi pastreazi ecouri din povestea despre
Faraon al V-lea, iar umorul amar si stra-
niu' al Omului cu mirfoaga revine si in
Cutia cu maimufe. Veselia este insd aici
mai crudd decit oriunde aiurea, este ve-
selia lugubrd a wunei circiumi de peste
drum ce cimitirul Bellu, cu un taraf in-
fernal care intoviariseste pe cei ce trec pe
un alt tirim, cintindu-le sinistru: , Tara-
bumbara" sau ,La moard la hirta-tirta".
Tot ce a urmat dupi Omul cu mirtoaga a
trecut insd in contul datoriilor. Politele au
fost achitate. Paternitatea ,,comediei ecves-
tre" a fost confirmatd, Dar nivelul ei nu
a mai fost atins; de aceea, pind acum. ca
scriitor, Ciprian rimine si infrunte timpul
tinind sub brat doar o singurd piesa.

Dar dupd cum autorul Omului cu mir-
foaga este scriitorul unei singure carti, co-
media sa este piesa unui singur erou. Per-
sonajele celelalte, mai dizbutite sau mai
putin izbutite, nu sint aduse in preajma
protagonistului, decit pentru a-i sublinia
mai puternic drama, pentru a accentua si
mai mult nimbul arhivarului-mucenic, care.
impins de o incredere suprafireascd, si-a
mizat intreaga existenti pe capul unei
mirfoage. In afara acestui unic destin, pe
sceni nu mai conteazi nimic ; cdci tot, dar

absolut tot ceea ce se petrece de-a lungul
a patru acte, nu reprezinta in fond decit
sirul probelor de foc prin care trebuie si
treacd virtutea, in spetda altruismul, sau
— cum o numeste Ciprian — ,uitarea de
sine”. Probele acestea sint cumplite : mai
intii, il pédrdseste nevasta; apoi, apare gro-
prietarul, ameninfindu-l cu evacuarea; pe
urmd, incep batjocurile mahalalei, glumele
crude ale copiilor, candoarea usturitoare
a unui provincial curios si vadi si el co-
media omului cu mirfoaga ; apoi, vin zia-
rele pline de articole zeflemitoare, vine prni-
mejdia de a fi dat afard din slujbi, vine
inocenta dureroasi a ,omului cu idei"”,
vine vestea ci cei doi copii nu mai sint
primifi la scoald. Obstacolele acestea nu
fac parte dintr-un angrenaj savant con-
struit. Ele apar asezate la rind unul dupa
celilalt, simetric, monoton de simetric,
uneori uimitor sau dinduiogitor de naiv.
Dar dramatismul situatiei creste, creste nu
atit prin explorarea adincului sufletului
omenesc, cit prin acumularea cantitativd a
nenorocirilor, care se supraliciteaza reciproc
si converg toate inir-un singur punct: Chi-
rica. .

Judecat dupd legile wunui realism rigu-
ros, acest personaj nu rezisti. Redus la
increderea sa fanatici intr-un animal re-
begit si rdpanos, el devine sau un maniac
cu sansda sau un vizionar cu puteri supra-
naturale. Analizat din punctul de vedere al
autenticitifii absolute, cataclismul in foarte
multe reprize, ciruia trebuie sid-i tini piept
nenorocitul arhivar, apare confectionat dupa
refeta celor mai lacrimogene melodrame ;
asa dupd cum, cercetat de pe pozitiile lo-
gicii curente, martiriul liber consimtit al
omului cu mirtoaga devine absurd, inexpli-
cabil, nebunesc. Cici poezia acestui perso-
naj, ca si a in‘regii piese, iese la supra-
fatdi numai in momentul in care lisim la
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o parte unititile de masurid obisnuite, nu-
mai in momentul in care izbutim si pri-
vim tot ceea ce se petrece pe scena, prin
lentila simbolului personificat de acest
uluitor Chirici.

Plimadit din bunitale de mucenic si
ribdare de serafim, personajul acesta are
0 puritate aproape nepiminteasci. Minciuna
si jpocrizia in mijlocul cdrora triieste nu-l
ating ; patima maririi i e strdind; hula
oamenilor il mihneste dar nu-l clinteste. In
promiscuitatea mediului in care a apirut,
inocenta sa se inaltd ca o floare cu lujer
lung si petale albe. Nonviolenta este ris-
punsul sdu la ferocitatea din jur, dar
punctul sdu de sprijin in univers nu este
resemnarea, ci increderea fanatici in bi-
nele final i atoaterdsplatitor. Precum se
vede, mitul folcloric este transpus pe un
plan modern: Domnita, care ajutd o
broasci buboasa, asista la transformarea
jivinei in F&t-Frumos; Harap Alb, care
nu se lasid scirbit de infifisarea prapadita
a unui animal, asisti la prefacerea vietitii
intr-un adevirat Pegas; arhivarul, care nu
s-a cezis de mirfoaga sa, asistdi si el la
miraculoasa metamorfozdi a unei gloabe,
deveniti un cal de curse imbatabil.

Autorii actualei puneri in sceni au me-
mitul incontestabil de a fi facut foarte mult
pentru a atenua latura mistici a piesei,
latura de prooroc a personajului sdu cen-
tral. Despre o reusitdi deplind in acest
sens nu poate fi vorba si nici nu ar fi
fost posibila, tinind seama de felul in care

Geo Barton (Alexandru

a fost conceputi aceastd comedie, mai cu-
rind tragicomedie. De aceea, chiar in ac-
tuala versiune, ChiricA emand o bunatate
apostolica. Chipul sau, alb ca wvarul, trist,
permanent trist, aminteste de Christos ispa-
sind pdcatele omenirii. Mirinimia insului
care hrineste zilnic cortegii de cersetori,
osanalele cu care il intimpini tirecitorii,
extazul nefericijilor care alearga sa-i pri-
veasci fata — sint parcd versiunile mo-
derne ale faptelor din Noul Testament. La
fel, contactul eroului cu oamenii din jur,
care produce tulburitoare ,minuni": mar-
tialul inspector are revelatia deserticiunii
a tot ceea ce facuse (,Nu cumva toatd
viata am triit pe sub pamint ca sobolanii
si abia acum ies pentru prima dati la lu-
mina ?") ; Ana, sofia lui, are revelatia —
putin cam tirzie, e adevirat, tocmai cind
Chirici devine bogat §i celebru — dar re-
velatie, totusi — a unui om care nu sea-
mind cu ceilalti si, pédcitoasi si pociita
ca o Marie Magdalena, se arunci la pi-
cioarele lui si ii implord iertarea. Limbajul
intregii piese are, de altfel, o patind bi-
blici.

In ceea ce priveste punerea in scend,
regizorul Al. Finti are in primul rind un
merit pasiv, si anume meritul de a nu fi
lisat spectacolul sub semnul exaltirii mis-
tice. Atmosfera unei existente mairunte, de
slujbas oropsit, viata scurgindu-se anost
sub plafoane joase, printre mobile vechi si
desperechiate, a fost reconstituitdi cu mij-
loace corecte. Scenele exceleazi (chiar si

Nichita) si Maria Botta (Ana)
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in prezenta lui Birlic) in tonuri sumbre.
O amiriciune grea, o melancolie surda
trece subteran, ca o apa neagrd, ficind ca
— in spectacol — si domine cenusiul, cu-
loarea tristetii. Uneori insd, abuzul de ce-
nuginu di sentimentul monofoniei si regre-
tul ci, preocupat de mezolviri partiale, re-
gizorul nu a reusit totusi si treacd dincole
de situatiile concrete si sa transfigureze
spectacolul, imprimindu< un suflu poetic
atit ce mecesar in cazul de fafid, cici in
afara acestui suflu, adica reduse la semni-
ficatiile lor obisnuite, faptele infitisate ne
apar banale, uneori neverosimile, alteori
aproape plicticoase. Orientaf pe sensul
unei drame conjugale curente, conflictul
Chirici-Ana s-a diminuat, in spectacol, lu
dimensiunile unei melodrame oarecare. Ex-
plicatia intre sofi poarti pecetea sentimen-
talismului facil: existdi o peroratie prea
zeloasd, o punctare prea insistenti a inter-
jectiilor. Sarja din ultimul tablou e prea
groasi : delegatii vin ca niste papusi cu
arcuri, reactioneazid caricatural, impingind
totul pe un plan burlesc, iar comicul a-
cesta gras este distonant, produce stridente,
acuzd lipsa de stil.

Dar, in monotonia spectacolului, o ris-
pundere revine si interpretului Matei Ale-
xandru. Acest tinfir actor a fost adus, prin-
tr-un salt aproave acrobatic, in tovarisia
vechilor interpreti ai Omului cu mirfoaga,
jar aldturarea unui Calboreanu, a unui

fon Manu (Omul cu idei), Gr. Vasiliu-Birlic (Varlam), Matel Alexandru (Chiricd)

Mortun nu esfe niciodati comodid pentru
un incepator. Dar acest tinir actor este cu
totul remarcabil prin maturitatea lui artis-
ticd §i prin sobrietate. Existdi momente de
nostalgie, de durere indbusiti de zimbet
melancolic, de sfiald, pudoare si modestie,
realizate cu atita tact si pondere incit t~
face sd banuiesti existenta unor calitidti ne-
dezvaluite in acest rol, dar care puteaun sa
fie aduse la luminid. Dar de ce reduce in-
terpretul pe Chirica la imaginea hieratica
a unui sfint bizantin ? Pentru ce imprimi
personajului doar o tristete obositi? Pe
ce recurge la o singura nuanti, redu
du-si eroul la o singuri dimensiune ?

Fiard voia mea, trebuie si prelungesc re-
prosurile si pentru partenera lui. Cred ca
este dnutil sa incep prin a da asiguriri ci
Maria Botta este o actriti de o sensibili-
tate deosebitd si ca rolurile sale aun profun-
zimi dramatice cu care nu ne intilnim des.
De data aceasta insd, tocmai excesul de
profunzime este de vini. Luind-o prea in
senios pe Ana, dindu-i gravititi care nu ii
apartin, ea a transformat pe usuratica,
banala sotie a lui Chirici intr-o femeie ra-
sati, indbusita de wvulgaritatea inconjura-
toare. In loc si se integreze in meschina-
ria mediului, ea apare ca o victimi a a-
cestei meschinirii, un fel de Hedda Gabler
in fata marii jubiri: pasiunea ii parali-
zeazi vointa, iar femeia isi uitd barbatul,
isi uitd copiii, uitd totul. N-as putea spune
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i personajul realizat de Maria Botta nu
este interesant; dar nu este Ana, nevasta
omului cu mirfoaga : este altcineva,
in schimb, Grigore Vasiliu-Birlic, inter-
pretul ratatului, dezamagitului, bunului
Varlam, slujeste textul, in pofida nepotri-
virilor intre tipul lui consacrat si acest rol.
Asa cum a existat prejudecata ,tipului Be-
ligan", existdi si (alimentati de altfel cu
destul zel chiar de actor) preiudecata JHpu-
lui... Birlic", adici a unui personaj care
deschide bratele in semn de neputinti, tu-
gu.!e buzele, ridici ochii spre cer, merge
pe arcuri, cu pasi giganti, stimind ho-
hotele salii prin simpla aparitie, de dupid
usd, a unui nas lung. Pentru Varlam,
Birlic a renuntat, in mare maisuri, la co-
micul lui buf si personajul nu a avut de-
cit de cistigat. Cu reald sobrietate, el a
construit imaginea unui prieten sensibil,
solidar in nenorocire, cu simtul practic
mult mai pronuntat cecit la Chiricd, cu
umorul celui ce face haz de necaz.
Ne-au plicut Inspectorul general (lo-

nescu-Ghibericon) cu gravitatea sa care se
topeste treptat; veleititile de , bestie mas-
culina” ale lui Nichita (Geo Barton), cu-
riozitatea dezarmantdi a  provincialului
(Amigdalis), hazul rustic §i bunul simt
atotbiruitor al Firei (Draga Mihail). Foarte
mult, exceptional de mult ne-a plicut Ion
Manu. Jocul siu plin de semitonuri di
~Omului cu idei" un farmec rar si face
din el cel mai poetic personaj al piesei si
cel mai caracteristic erou al lui Ciprian:
ingeniozitatea maivd, smecheria sa inofen-
sivd, optimismul siu infantil, comicul siu
natural contin un infinit tragism; acest
tragism scapi privitorului neatent, dispus
si consemneze doar pitorescul iigum In
realitate, el este teribil : este teribil pentru
cd posesorul sdu nu isi loveste pieptul cu
pumnii, nu tipi si nici nu std cu obrazul
impietrit de durere; este teribil pentru ci
suferinta este drapati in umor, in demni-
tate si — intr-o oarecare mdsurd — in
naivitate.

Ecaterina OPROIU

- pro[a[emé de echilibru

Poem dramatic al zilelor eroice din anii
riazboiului civil, Liubov Iarovaia este una
din capodoperele literaturii sovietice.

Actiunea ne poarti printre oameni foarte
diversi : mentalitatea si pozitia lor fati de
evenimentele pe care le triiesc sint in func-
tie de interese de clasid, de gradul lor de
pitruncere a fenomenului social pe care
deopotrivi il indurd si-l fiuresc. Fiorul
tragic al piesei nu se impune in detrimen-
tul aminuntului psihologic, in detrimentul
omenescului fiecirui personaj, chiar daci
acesta apare numai o clipd din viltoarea
faptelor. Momente tragice alterneazi brusc
cu irezistibile rezolviri de comedie, dar ca-
racteristica rimine gravd, pe linia sensuri-
lor profunde. Lucia Demetrius si Sonia
Filip au pus la dispozitia teatrului o fru-
moasi traducere, intr-o limbi literard de
calitate ; replica este incisivd, plini de ex-
presie, dramaticd. Prin subiect, prin in‘reaga
sa formi artistici, aceasti piesd a lui Tre
niov ridici grele si interesante probleme
de regie, cdrela i-a revenit rezolvarea difi-
cultitii esentiale a spectaco]ului aceea a
echilibrului intre ideea majord si aminunfele
semnificative (care — imbulzindu-se la lu-
mind — riscd s-o mipideascd). Atit la pre-
mierd, ¢i* si acum, dupd patru ani, la re-
luare, acest echilibru a fost, in generzl,
obtinut. Sub conducerea regiei (W. Sicg-
fried), valoroase creatii actoricesti au dat
viati momentelor subtile ale actiunii, alcd-
tuind in mai multe locuri armonia cuceri-
toare a unei simfonii.
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Revolutia popoarelor Rusiei a fost facuti
si apidratid de oameni puternici si maturi,
ajunsi de aceasta parte a baricadei in unma
unor concluzii proprii asupra vietii si a le-
gilor ei, ca Roman Koskin ; de adolescenti
care luptau pentru realizarea unei dreptiti
Jideale” pe pamint, firi si stie cum, dis-
pusi cu orice prilej sd-si jertfeascd viata,
ca tinirul electrician Kolosov; de soldati
care, pe front, au prins din zbor citeva no-
tiuni de marxism, cimentindu-le cu indig-
narea acumulati de-a lungul generatiilor de
asuprire si impilare, cum e figura de ne-
uitat a lui Svandea. Revolutia a reunit sub
steagul partidului pe toti acei care au venit
spre ea cu sufletul curat: femei din mica
burghezie, ca Liubov, profesori ca Gornos-
taev, oameni care in focul luptei necruti-
toare au eliminat pind in cele din urma
din viata curenti orice ezitare.

La premiera acestui spectacol, in 1952,
cele douid cupluri antagonice: Koskin-
Tarovoi si Liubov-Panova se reliefau egal.
Daci acest fel de a prezenta problema in
toati complexitatea ei solicita atentia, el a
contribuit totusi la © -oarecare ingreunare
in urmirirea firului actiunii. Astizi, la re-
luare, prin detasarea puternici a persona-
jului Liubei Iarovaia — in interesanta in-
tenpretare a actritei Clodi Bertola — spec-
tacolul cistigi in claritate, deci in forid
dramatici. Emotionantd in simplitatea si
puritatea ei, Liubov devine, prin puferea
constiintei sale, dintr-o femeie modestd si
slabd in fata vietii, insusi tipul eroinei
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