
•ră personajul realizat de Maria Botta nu 
este interesant ; dar nu este Ana, nevasta 
omului cu mîrţoaga : este altcineva. 

în schimb, Grigore Vasiliu-Birlic, inter-
pretul ratatului, dezamăgitului, bunului 
Varlam, slujeşte textul, în pofida nepotri-
virilor între tipul lui consacrat şi acest rol. 
Aşa cum a existat prejudecata „tipului Be-
ligan", există şi (aliimentată de altfel cu 
destul zel chiar de actor) prejudecata ,,tipu-
lui... Bkilic", adică a unui pensonaj caTe 
deschide braţele în semn de neputinţă, ţu-
guie buzele, ridică ochii spre cer, rnerge 
ca pe atfcuri, cu paşi giganţi, stîrnind ho-
hotele sălii prin simpla apaxiţie, de după 
uşă, a unui nas lung. Pentru Varlam, 
Birlic a renunţat, în maie mâsură, la co-
micul lui buf şi personajul nu a avut de-
cît de cîştigat. Cu reală sobrieta:e, el a 
construit imaginea unui prieten sensibil, 
solidar în nenorocire, cu simţul practic 
mult mai pronunţat cecît la Chirică, cu 
umorul celui ce face haz de necaz. 

Ne-au plăcut Inspectorul general (Io-

O problemă 

Poem dramatic al zilelor eroice din anii 
războiului civil, Liubov Iarovaia este una 
<lin eapodoperele literaturii sovietice. 

Acţiunea ne poartă printre oameni foarte 
diverşi : mentalitatea şi poziţia lor faţă de 
evenimentele pe care le itrăiesc sînt în func-
ţie de interese de clasă, de gradul IOT de 
pătruncere a fenomenulul social pe care 
deopotrivă îl îndură şi-1 făuresc. Fiorul 
tragic al piesei nu se impune în detrimen-
tul amănuntului psihologic, în detrimenrul 
omenescului fiecăTui personaj, chiar dacă 
acesta apare numai o clipă din vîlitoarea 
faptelor. Momente tragice alternează brusc 
cu ixezistibile rezolvări de oomedie, .dar ca-
racteristica Tămîne gravă, pe linia sensuri-
lor profunde. Lucia Demetrius şi Sonia 
Filip au pus ila diispoziţia teatrului o fru-
moasă traducere, într-o limbă literaTă de 
calitate ; Teplica este incisivă, plină de ex-
presie, dramatică. Prin subiect, prin întreaga 
sa formă artisrică, această piesă a lui Tre 
riov ridică grele şi interesante probleme 
de regie, căreia i-a xevenit rezolvarea difi-
cultăţii esenţiale a spectacolului : aceea a 
echilibrului între ideea majoră şi amănuntele 
semnificarive (care — îmbulzindu-se la lu-
mină — riscă s-o năpădească). Atît la pre-
mieră, cît şi acum, după patru ani, la re-
luaire, acest echilibru a fost, în qenersl, 
obţinut. Sub conducerea regiei (W. Sicg-
fried), valoroase creaţii actoriceşti au dat 
viaţă momentelor subtiile ale acţiunii, alcâ-
tuinc în mai multe locuri armonia cuceri-
toare a unei simfonii. 

nescu-Ghibericon) cu gravitiaitea sa care se 
topeşte treptat ; veleităţile de ,,bestie mas-
culină" ale lui Nichita (Geo Barton), ou-
riozitatea dezaxmantă a provincialului 
(Amigdalis), hazul rustic şi bunul simţ 
atotbiruitor al Fired (Draga Mihail). Foacrte 
mult, excepţional de mult ne-a plăcut lon 
Manu. Jocul său plin de semitonuri dă 
„Omului cu idei" un farmec xar şi face 
din el cel mai poetic personaj al piesei şi 
cel mai caracteristic erou al lui Ciprian : 
ingeniozitatea naivă, şmecheria sa inofen-
sivă, optimismul său infantil, comicul său 
natural conţin un infinit tragism ; acest 
tragism scapă privitorului neatent, dispus 
să consemneze doar pitorescul figurii. In 
realitate, el este teribil : este teribil pentru 
că posesorul său nu îşi loveşte pieptul cu 
pumnii, nu ţipă şi nici nu stă cu obrazul 
împiptrit de durere ; este teribil pentru că 
suferinţa este drapată în umor, în demni-
tate şi — într-o oarecaTe măsură — în 
naivitate. 

Ecater ina OPROIU 

de echilibru 

Revoluţia ipopoarelor Rusiei a fost făcută 
şi apărată de oameni puternici şi maturi, 
ajunşi de această parte a ibaricadei în urma 
unor concluzii proprii asupra vieţii şi a le-
gilor ei, ca Roman Koşkin ; de adolescenţi 
care luptau pentru realizarea unei dreptăţi 
„ideale" pe pămînt, fără să ştie cum, dis-
puşi cu orice prilej să-şi jertfească viaţa, 
ca t înărul electrician Kolosov ; de soldaţi 
care, pe front, au iprins din zbor cîteva no-
ţiuni de marxism, cimentîndu-le cu indig-
narea acumulată de-a lungul generatiilor de 
asuprire şi împilare, cum e figura de ne-
uitart a lui Şvandea. Revoluţia a reunit sub 
steagul partidului pe toţi acei caTe au venit 
spre ea cu sufletul cuTat : femei din mica 
burghezie, ca Liubov, profesori ca Gorno3-
taev, oameni care în focul luptei necruţă-
toare au eliminait pînă în cele din urmă 
din viaţa curentă orice ezitare. 

La premiera acestui spectacol, în 1952, 
cele două cupluri antagoniice : Koşkin-
Iarovoi şi Liubov-Panova se reliefau egal. 
Dacă acest fel ide a prezenta problema în 
toată complexitatea ei solicita atenţia, el a 
contribuit totuşi ila o oarecare îngreunanre 
în urmărirea fiTului acţiunii. Astăzi, la re-
luare, prin detaşaxea puternică a persona-
jului Liubei Iarovaia — în interesanta in-
terrpretare a actriţei Clodi Bertola — spec-
tacolul cîştigă în claritate, deci în forţă 
driamatică. Emoţionantă în simplitatea si 
puritatea ei. Liubov devine, prin puterea 
conştiinţei sale, dintr-o femede modestă şi 
slabă în faţa vieţii, însuşi tipul eroinei 
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ideale a timpurilor moderne. Este interesanj 
de observat cît de bine se armonizează, în 
aceeaşi compoziţie, patosul romantic şi jocul 
simplu. Prima apariţie în scenă a Liubei 
se face pe nesimţite, şters, anodin. La un 
moment dat, constatăm prezenţa unei femei 
tinere, subţiri, fruirnoase, care şade Jiniştită 
pe un scaun — e Liuibov ; în final, cînd 
oamenii sînt cerutaţi, pierduţi în faţa si-
tuaţiei tenibile, cînd niimenî nu mai are 
curajul să ridice glasul, Liubov apare ea« 
un vînt năpraznic : cu braţele înitinse în-
tr-un gest de măreaţă chemare, cu glasml 
vibrant şi gTav, a-
ceastă femeie capătă 
măreţie de simbol — 
şi toaită saJa esite 
ziguduită de emoţie. 
Acelaşi personai îm-
bracă, la un moment 
dat (în scena în caTe 
e suTprinsă de Mali-
nin), masca unei ti-
nere aristocrate, va-
poroase şi guralive. 
Transformarea se face 
sub ochii noştri şi 

— cu toate că iluzia 
este perfectă — tot 
timpul simţim sub 
a c e a s t â apa>renţă 
pulsul precipitat ail 
Liiubovei care ştie 
bine că în orice clipă 
poate fi prinsă. Ace-
ste faţete ale rolu-
lui, puternicele ac-
cente de dramă, mo-
mewtele ce duioasă 
îeminitate, xealizate 
cu atîta călduxă, ne 
îndreptăţesc să apre-
ciem interpretarea ac-
tniţei Clodi Bartiola 
în acest spectacol ca o creaţie deosebită. 

Alături de Liubov, se ridică ameninţă-
toare, din umbră, Panova — xol deosebit 
de greu ,prin echivocul constant pe care 
este construit. Sirenă modexnă, plină de o 
ipatimă fără ait scop decît o comoditate 
generală, egoistă, forţa ei se manifestă 
printr-o continuă defensivă ; inteligenţă 
subtilă, dar incapabilă «ă ajungă la o con-
cluzie, să opteze pentru ceva ipe lumea asta, 
perisonaj fermecător şi ipericulos, acesit rol 
a fost xealizat cu iscusinţă de Tanţi Cocea, 
cate — fără să-1 sărăcească în multipJici-
itatea lăuntrică — J-a comipus omogen şi, 
ipînă la urmă, consecvent cu el însuşi. 

Construit pe acelaşi profil ce individua-
lizare cinică, dar axaiî pe ofensivă, Iano-
voi — în intenpretarea lui Septimiu Sever 
— pierde din profunzimea viciului, prin-
tr-o agitaţie de cele mai muJte ori factice-

Clodi Bertola (Liubov Iarovaia) 

Regia a vrut să-1 prezinte pe Iarovoi ca 
pe un puternic om de acţiune, care, din-
tr-un egocenitrism exa&perat, ajunge la con-
cepţii eronate şi devine un criminal. Iaro-
voi este o forţă ; dar — spre deosebire 
de Panova — o forţă care se cheltuieşte ; 
care — spre deosebire de Liubov, de 
Koşkin şi de tovarăşii lor — se chetltu-
ieşte împotriva cuirentuJui revoJuţionar de 
patriotiism şi dreptate. Aproape ce aceste 
linii ne-a apăruit ipensonajul la premieră 
Astăzi însă, nu ştim de ce, Septimiu Sever 
a rămas numai cu masca, numai cu apa-

renţele personajului, 
fără acea sinceritate 
care ne impresionase 
în unele momente 
acum patru ani. 

Ceva simiJar se 
întîmplă cu persona-
jul creait de I. Man-
ta. Koşkin este comi-
sar comunist ; atunci 
cînd apare, trebuie să 
simţim dintr-o dată, 
fără ezitare, în ce 
constă personahtatea 
sa de conducăitor ; 
or, acest personaj 
este văduvit de di-
mensiunea majoră pe 
care textul, xedus ca 
întincere, o presu-
pune, o cere inter-
pretului. Grima., pe-
ruca, Jipsa de com-
poziţie ,,pe glas" fac 
poate ca, în specta-
001, Koşkin să ră-
mină o schemă abia 
verosimilă, în orice 
caz, puţin convingă-
toare- De asemenea, 
Cotescu, în rolul atît 
de generos al tînăru-

ilui electriician Kolosov, a fost superfiicial. 
In schimb, cin masa aproape anonimă 

a apariţiilor fugitive, personaje secundare, 
avînd cîteva xînduri de text, ne-au rămas 
în memorie, întipăxite semnificativ. De 
neuitat este figura intelectualului Folghin, 
care, în faţa morţii, este fulgerat de ideea 
că a rrăit inutil şi ax vrea măcar acum să 
dea un sens vieţii lui ; dax care, la prima 
ocazie ce i se ofexă, se sperie, ezită, ra-
ţionează şi pleacă repede, oftînd. Cu dis-
creţia sa obişnuită, dar şi cu rnarea sa 
sensibilitate şi inteiUgenţă scenică, N. To-
mazoglu a izbutit să ne sugereze un în-
treg nnivers psihologic şi social, prin cîteva 
replici interipretate cu mâiestrie. în rolul 
marinarului xevoluţionar Şvandea, B. Da-
bija aduce prea puţin din forţa talentului 
său, bazîndu-se pe generoasa putere de 
simpatie care-1 susţine, dar îngreunînd 
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printr-o dicţiune defectuoasă urmăirirea tex-
tului. 

Apariţii ca acelea ale Silviei Fulda in 
Dunka, Aurora Şoiropa în rolul Mahorei, 
Mircea Block în Maestruil de dans se re-
liefează cu putere din masa atît de variată 
a oamenilor pe care revoluţia îi amesteca 
spre a-i putea alege. Cuplul soţilor Gor-
nostaev, în interpretaTea Mariettei Rareş 
şi a lui D. Onofrei, itraversează ca două 
apariţii nefireşti existenţa pasionată a ce-
IOT din jur. Marietra Rareş realizează, 
şi în aoest speotacol, un personaj corn-
plex, de o mare auteniticitate, emoţionant 
prin siimplitatea sa, comic în plină trage-
die, interesant artisticeşte. Creaţii actori-
ceşti numeroase solieirtă atenţia cronicaru-
lui : Ciubotăra'şu a profilait cu multă farţă 
expresia maiestuoasă a defunctei autorităţi 
pe care o reprezintă episcopul Zakaiov ; 
V. Ronea, în rolnil contrarevoluţionaTului 
Elizatov, a ştiut să aiibă umor fără să al-

tereze caracterul odios al personajuilui în-
truchipat, iar Fory Etterle, în rolul unui 
s-tilat dar antipatic şi stricat ofiţar ţarist, 
a oreionait un ' (ti(p interesant şi sugestiv, 
chiar dacă ipe allacuirli a văduviit ,peiisona-
jul monstruosului Malinin de forţa pe 
care i-o dau răuitatea şi ura. 

O atît de bogată montare e foarte gireu 
de realiizat. Dacă alături de succese actori-
ceşti s-au strecurat şi unele lipsuri, ace-
stea nu izbutesc să întunece mesaiiil cu-
prins în text. CaTacteristica, la xeluaire, a 
acestui sipectacol este o prezentare mai 
clară, prin 'puritatea bnied, atît în decor 
cît şi în concepţia regiizorală. Concentrînd 
toată lumina asupra Liubovei, regia a 
păstrat intactă ichemarea pe care zilele 
eroice ale revoluţiei ne-o lansează peste 
ani : chemare Ja iluptă pentru o viaţă mai 
bună, mai cinstită, mai omenească. 

Rodica GHEORGKIU 

Distil area mătrăgunci 

Comedia italiană s-a născut într-o epocă 
de rafinată cultură, dar şi de mare coruptie 
şi cinism. Teatrul se orienta după mode-
lele antichităţii — umnate mai cu seamă 
în ce priveşte tragedia, care a rămas for-
mală, artificioasă, în timip ce comedia, în 
ciuda multor imitatii servile ale lui Plaut 

si Terenţiu, se degaja în plină lumină a 
vieţii. Alături de Ariosto şi Machiavelli. 
nume ilustre, comedia Renaşterii era prac-
ticată de cardinali esteţi ca Bibbiena, ori 
pamfletard truculenţi ca Aretino, cu toţii 
aducînd în producţiile IOT un sipirit licen-
ţios, impregnat — pe lîngă picanteriile cla-

Dem Savu (Timoteo), Anffela Chiuaru (dona Lucrezia), Puica Stănescu (dona Sostrata) 
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