
printr-o dicţiune defectuoasă urmăirirea tex-
tului. 

Apariţii ca acelea ale Silviei Fulda in 
Dunka, Aurora Şoiropa în rolul Mahorei, 
Mircea Block în Maestruil de dans se re-
liefează cu putere din masa atît de variată 
a oamenilor pe care revoluţia îi amesteca 
spre a-i putea alege. Cuplul soţilor Gor-
nostaev, în interpretaTea Mariettei Rareş 
şi a lui D. Onofrei, itraversează ca două 
apariţii nefireşti existenţa pasionată a ce-
IOT din jur. Marietra Rareş realizează, 
şi în aoest speotacol, un personaj corn-
plex, de o mare auteniticitate, emoţionant 
prin siimplitatea sa, comic în plină trage-
die, interesant artisticeşte. Creaţii actori-
ceşti numeroase solieirtă atenţia cronicaru-
lui : Ciubotăra'şu a profilait cu multă farţă 
expresia maiestuoasă a defunctei autorităţi 
pe care o reprezintă episcopul Zakaiov ; 
V. Ronea, în rolnil contrarevoluţionaTului 
Elizatov, a ştiut să aiibă umor fără să al-

tereze caracterul odios al personajuilui în-
truchipat, iar Fory Etterle, în rolul unui 
s-tilat dar antipatic şi stricat ofiţar ţarist, 
a oreionait un ' (ti(p interesant şi sugestiv, 
chiar dacă ipe allacuirli a văduviit ,peiisona-
jul monstruosului Malinin de forţa pe 
care i-o dau răuitatea şi ura. 

O atît de bogată montare e foarte gireu 
de realiizat. Dacă alături de succese actori-
ceşti s-au strecurat şi unele lipsuri, ace-
stea nu izbutesc să întunece mesaiiil cu-
prins în text. CaTacteristica, la xeluaire, a 
acestui sipectacol este o prezentare mai 
clară, prin 'puritatea bnied, atît în decor 
cît şi în concepţia regiizorală. Concentrînd 
toată lumina asupra Liubovei, regia a 
păstrat intactă ichemarea pe care zilele 
eroice ale revoluţiei ne-o lansează peste 
ani : chemare Ja iluptă pentru o viaţă mai 
bună, mai cinstită, mai omenească. 

Rodica GHEORGKIU 

Distil area mătrăgunci 

Comedia italiană s-a născut într-o epocă 
de rafinată cultură, dar şi de mare coruptie 
şi cinism. Teatrul se orienta după mode-
lele antichităţii — umnate mai cu seamă 
în ce priveşte tragedia, care a rămas for-
mală, artificioasă, în timip ce comedia, în 
ciuda multor imitatii servile ale lui Plaut 

si Terenţiu, se degaja în plină lumină a 
vieţii. Alături de Ariosto şi Machiavelli. 
nume ilustre, comedia Renaşterii era prac-
ticată de cardinali esteţi ca Bibbiena, ori 
pamfletard truculenţi ca Aretino, cu toţii 
aducînd în producţiile IOT un sipirit licen-
ţios, impregnat — pe lîngă picanteriile cla-

Dem Savu (Timoteo), Anffela Chiuaru (dona Lucrezia), Puica Stănescu (dona Sostrata) 

76 

www.cimec.ro



sicităţii — de umorul popular, autohton. 
Reprezentaţiile comice se bucurau de parti-
«iparea unanimă a poporului şi erau prilej 
de montări grandioase : pentru Calandra 
lui Bibbiena, pictorul Baldassairre Peruzzi 
a făcut decoruri ce leconstituiau o piaţă 
cu străziile învecinate, cu palaite si temple, 
iar Ja montarea Mandragolei şi-a dat con-
eursul Andrea del Sarto. 

Necuvuincioasă cesigur (aşa o considera 
şi Gbldoni, mai tîrziu, preţuind-o totuşi şi 
luindu-şi-o ca model, dar pe o linie mai 
morală), Mandragola lui Machiavelii s-a 
jucat la Roma în faţa Paipei Leon al X-Iea, 
căruia i-a pQăcut atît de mult înoîit a cerut 
să o vadă şi a doua oară ; în generaJ, 
publicul era onorabil : la Florenţa, cardi-
nalul Silvio Passirini, care se îngrijea de 
educaţia tinerilor prinţi de Medici, şi-a dus 
el însuşi pr.inciarii elevi la reprezentaţie. 
Nu trebuie să uităm că sîntem în preajma 
Reformei... Şi apoi, printre explicaţiiile caae 
se cau acestei atmosfere obscene, este şi 
faptul că femeile n-au urcat pe scenele 
Italliei, decît pe Ja începutul secolului al 
XVIII-lea, cînd temele devin, fireşte, rnai 
decente. Dar problema atmosferei e secun-
dară, chiat dacă oglindeşte un anumit as-
pect al imomentului istoric. Admirînd Man-
dragnla, Voltaire şi Goethe aveau motive 
substanţiale de a o aproba ; mai întîi, ca 
literaţi, morive de ordin artistic. Cu Man-
dragola se iivesc, în1ir-o .bogată izbucnime, 
zorii comediei de caracter. Intriga — aile 
cărei si'tuaţii şi personaje 'sînt luate făoră 
îndoială din Boccacio —, desfăşurată în-
tr-o piesă bine construită, cu tema nostimă 
şi verosimilă (majoritatea Jucrărilox dra-
matice ale timpului se caracteTizează prin 
subiecte faniteziste şi neverosimile, abun-

dînd în snbsitditudird si triavestixird), dă oca-
zie autorului să traseze caractere viabile. 

Cu ajutorul parazitului Ligurio, al călu-
gârului Tiimoteo şi aJ proastei dona Sos-
trata, mama Lucreziei, desfrînatul CalJi-
maco, întors de curînd de la Paris, izbu-
teşte să îmbrobodească pe credulul babalîc 
doator Nkia şi să se culce, chiar la în-
demnul şi sub supravegherea acestuia, cu 
frumoasa şi tînăra lui soţie. Atît. însă 
călugărul Timoteo e, poate, primul tip de 
ipocrit cacre apare pe scenă, caracter com-
plex, solicilat de multiplele forane ale vi-
ciu'lui. Iar messer Nicia, soţul, e de o 
prostie magistrală, imbeciJitatea ornată cu 
titluL de „doctor", pe cînd Ligurio, demo-
nul acţiunii, e — aşa cum s-a spus — 
un ,,gurmand spiritual", un Volpone în 
tinereţea lui, care profită şi se disitrează 
de spectacolul viciilor şi neghiobiei ome-
neşti, înşelînd ou o amoralitate hinevoi-
toare şi simpatică, ceea ce n-o împiedică 
să fie hidoasă. în prologul la Clizia, altă 
comediie a sa, Machiavelli enumeră trei 
suTse ale risului : prostia, hîrfa şi drago-

N. Neatnţu-Ottonel (messer Nicia) şi Dominic 
Stanca (Ligurio) 

stea. De Nicia, irîdem fiindcă e stupid ; de 
Timoteo, fiindcă e supus, prin faptele sale, 
bîrfei ; cît despre dragoste, n-am rîde de 
ea, dacă aar fi pură — aici e însă vi-
cioasă, demnă deci nu de a fi cîntată, ci 
satirizată. 

Pentru ca Machiavelli să plasmuiască 
aceste caractere, în care adevarul trăieşte 
şi viaţa se confilrmă în modelele sale, tre-
buia ca în conştiinţa lui să se răsfringă 
spiritul gîndirii acelui veac înnoilor, cînd 
— precUim spune De Sanctis — societatea 
se pătrundea de sine, se Tecunoştea pe 
sine. în autorul Mandragolei — susţine 
mai daparte De Sanctis — evul mediu e 
cu hotărîre depăşit şi cel nou e puternic 
prezen't. cu imatejoaJiis'muil nu expl'ld:lt tec-
retic, ci recunoscuit în fapt, în afirmairea vi-
guroasă a vietii. Noua cuhură iitaliană era 
o reacţie contra ascetismului, simbolis-
mului şi .scolasticismuliiii medieval, rodul 
acestei reacţii fiind comicul sau negati-
vul ce se întrupau în Decameron, mani-
festîndu-se ca liberare a vieţii de ele-
mentele supranaturale şi supraumane, şi 
consiiderare a omului şi naituirii în sine. 
Prin studiul antichităţii şi progresul ştiin-
ţed se ajunge Jia aailmuil ideal aJ expresiei, 
Ja cunoaşterea realului, la plasticitatea şi 
irigaarea conitiunuiriilior, la sentimentul idilic 
al natuîrii şi all amuflud. în conştiainţa lui 
Machiavelii, universaliile evului mecliu se 
topesc şi realitatea efectivă trdumfă, expe-
rienţa dezvăluind pe om nu aşa cum ar 
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putea şi air trebui să fie, ci cum este. Ma-
chiavelli respinge ceopctrivă concepţia Di-
vinei Comedii, după care cauza primă a 
natuTii şi omului e în afara lor, dincolo 
de lume, şi aceea a lui Boccacio, caxe 
atribuia hazardului, norocului, forţa ani-
matoare; autorul Mandragoîei crede că 
puterile şi legile care îl conduc pe om tre-
buie căutate în el însuŞi — iată de ce, 
nu întîmplătorul şi intriga, ci caracteruî 
constituie fundamentul artei. Şi De Sanctis 
încheie arătînd că în Mandragola simţă-
mintul adînc al realului indică o nouă di-
recţie estetică. 

La Teatrul ,,C. Nottara" Mâtrâguna e 
un spectacol stilizat şi poetic. Speriaţi 
paxcă de brutaldtăţile textului realist al 
lui Machiavelli, regizorul Mihail Raicu şi 
scenograful Toni Gheorghiu au evadat din 
comedia de caracter naturistă şi licenţioasă, 
în care erosul se manifestă cu o virulenţă 
aproape sălbaitică, în sfere mai pure ; cău-
tînd o nobleţe a sugestiei plastice, mobile 
şi imobile, o armonie ptur estetică, o trans-
figuarare poetică, menită să estompeze orice 
„vuilgairiDtaite", ed au iinterpTetat, de fapt, îin 

chiip personal ipe autorul Mătrâgunei. Re-
gizorul s-a lăsat, poate, sedus de versurile 
prologului şi de cele rostite de-a lungul în-
tregii piese, între acte, de acelaşi prolog, 
învăluind de la început pe spectator în 
dulcea şi înţeleapta lor poezie. La timipul 
său, prologul era dătător de ton : Ariosito 
şi-1 debita în persoană. Actorul Tudorel 
Popa ar fi poetizat canvenabil, dacă defi-

umenri 

Teatrul de Stat din Sibiu ne-a oferit, la 
începutul acestei stagiuni, cîteva preţioa&e 
surprize: o sală complet refăcută, de o 
mare eleganţă şi comoditate artistică, un 
nou coleotiv dramatric — secţia germană — 
şi, în cadrul acestui colectiv, premiera pe 
ţară a unui spectacol Bertoilit Brecht : Mut-
ter Courage und ihre Kinder. 

Chiar pentru un cititor avizat în drama-
turgia lui Brecht, un spectacol de acest fel 
uluieşte şi derutează. Spectatorul trebule 
să realizeze o muitaţie în ordiinea valorilor, 
un salit al sensibilităţii sale spre o zonă 
de participare cu totul nouă, cu totul ne-
obişnuită. Vechiul teatru ,,aristotelic", curh 
îi plăcea lui Brecht să definească teatrul 
dramatic, concepea personajele şi conflictul 
ca ceva dat, ca ceva obiectiv şi opera a-
supra spectatorului prin efecte emotive ex-

cienţe de dicţiune nu 1-ar fi făcut nepo-
trivit în această postură ; în ciuca lor 
însă, textul străluceşte. 

în TOIUI lui messer Nicia, ,,doctorul" 
mai mult decît naiv, soţuil tras pe sfoară 
în mod atît de grosolan, N. Neamţu-Otto-
nel şi-a dovedit încă o dată marea sa ex-
perienţă scenică, redînd cu haz clasicul 
personaj. Tînărul Iurie Darie e un... prea 
tînăr Calllimaco : eroul lui Machiavelli are 
o anumită maituritate vicioasă, el nu este 
un juvenil şi romantic adorator, ci un des-
frînat care vrea pur şi siimplu să-şi îm-
plinească pofta. Cît priveşte complexul ca-
racter al lui Ligurio, Dominic Stanca a 
încercat să redea personajului tocmai acea 
„gurmandiză isipirituală", aoea plăcere mor-
bLdă de a participa la rău, mizînd pe inteli-
genţă, dar lipsinxl rolul rje spontaneiitate. 
Fra Timoteo al lui Dem Savu are miilt 
haz, rolul fiind compus cu pricepere şi ta-
lent, în. limitede discrete ale artei. Proas-
pătă aipariţie aire Aurel Cioranu, în Siro, 
servitorul lui Caillimaco. Angela Chiuaru 
(Lucrezia), Puilca Stănescu (Sostrata) şi 
Dorina Donne (O femeie), şi-au avut fie-
care onesta lor contribuţie în a realiza 
scenic aspectul fizic, puţinătatea gîndiirii şi 
temperamentul personajelor respective. 

Dacă întreg spectaoolul aT fi fost însă 
mai temperamental conceţput, ne-am fi a-
propiat de acel realism efectiv al autoru-
lui Mătrăgunei. O stilizare fidelă spiritu-
lui lui Machiavelli ar fi trebuit mai de-
grabă să se îndrepte spre grotesc. 

h NEGOIŢESCU 

şi ccrtitudini 

trem de calculaite. Teaitrul epic îşi ia sar-
cina de a rupe cu toate formele dramatice 
existente. Se declairă, astfel, război patetis-
mului, retorismului, sentimentalismului, 
construcţiei fortudte, deznodămîntului : Tea-
firul nu trebuie să angajeze spectatOTul, nu 
trebuie să-1 zguduie, să-1 târască cu sine, 
desfiinţîndu-i individualitatea, judecata. 
Teatrul trebuie să povestească, trebuie să 
anailizeze, trebuie să demonstreze şi sâ e-
duce. Spectaitorului să nu i se ofere soluţii 
de-a gata ; el sdngur, printr-o participare 
activă la povestire, trebuie să mediteze şi 
să tragă concluziile. De aici, o serie în-
tceagă de inovaţii în teoTia şi tehnica sce-
nei. Teatrul epic brechtian pretinde, dacă 
nu un alt public, în ordce caz, un cu totul 
alt mod de participare a acestui public. 
întreaga concepţie regizoTală şi scenogra-
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