printr-o dictiune defectuoasi urmirirea tex-
tului.

Aparitii ca acelea ale Silviei Fulda in
Dunka, Aurora Sotropa in rolul Mahorei,
Mircea Block in Maestrul de dans se re-
liefeaza ou putere din masa atit de variata
a ocamenilor pe care revolufia ii amesteca
spre a-i putea alege. Cuplul sotilor Gor-
nostaev, in interpretarea Mariettei Rares
i a lui D. Onofrei, traverseaza ca doui
aparitii neliresti existenta pasionati a ce-
lor din jur. Marietta Rares realizeazi,
si in acest spectacol, un personaj com-
plex, de o mare autenticitate, emotionant
prin simplitatea sa, comic in plind trage-
_ die, interesant artisticeste. Creatii actori-
cesti numeroase soliciti atenta cronicaru-
lui: Ciubotdrasu a profilat cu multia fortd
expresia malestuoasd a defunctei autoritati
pe care o reprezintd episcopul Zakaiov;
V. Ronea, in rolul contrarevolutionarului
Elizatov, a stiut si aibi umor fara si al-

tereze caracterul odios al personajului in-
truchipat, iar Fory Etterle, in rolul unui
stilat dar antipatic §i stricat ofiter tarist,
a creionat un “dip interesant si sugestiv,
chiar daci pe alocuri a viduvit pemsona-
jul monstruosului Malinin de forta pe
care i-0 dau riaufatea si wura.

O atit de bogata montare e foarte greu
de realizat. Daca alituri de succese actori-
cesti s-au strecurat §i unele lipsuri, ace-
stea nu izbutesc si intunece mesajul cu-
prins in dext. Caracteristica, la reluare, a
acestul spectacol este o prezentare mai
clara, prin puritatea liniei, atit in decor
¢it §i in conceptia regizorald. Concentrind
toatd lumina asupra Liubovei, regia a
pistrat intacti chemarea pe care zilele
eroice ale revolutiei ne-o lanseazi peste
ani : chemare la lupti pentru o viati mai
bund, mai cinstiti, mai omeneasci.

Rodica GHEORGHIU

Distilarea matragunei

Comedia italiani s-a ndscut intr-o epoci
de rafinatd culturd, dar si de mare coruﬁie
si cinism. Teatrul se orienta dupa mode-
lele antichititii — wurmate mai cu seami
in ce priveste tragedia, care a rimas for-
mali, artificioasd, in timp ce comedia, in
ciuda multor imitatii servile ale lui Plaut

si Terentiu, se degaja in plind lumini a
vietii. Alituri ce Amiosto §i Machiavelli.
nume ilustre, comedia Renasterii era prac-
ticati ce cardinali esteti ca Bibbiena, ori
pamfletari truculenti ca Aretino, cu totii
aducind in productiile lor un spirit licen-
tios, impregnat — pe lingd picanteriile cla-

Dem Savu (Timoteo), Angela Chiuaru (dona Lucrezia), Pulca Stinescu (dona Sostrata)
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sicitafii — de umorul popular, autchton.
Reprezentatiile comice se bucurau de parti-
<iparea unanimd a poporului si erau prilej
de montiri grandioase : pentru Calandra
lui Bibbiena, pictorul Baldassarre Peruzzi
a fdcut decoruri ce reconstitulau o piatd
cu strazile invecinate, cu palate si temple,
iar Ja montarea Mandragolei si-a dat con-
cursul Andrea del Sarto.

Necuviincicasi cesigur (asa o considera
5! Goldoni, mai tirziu, prefuind-o totusi s
luindu-si-o ca model, dar pe o linie mat
morala), Mandragola lui Machiavelli s-a
jucat la Roma in fata Papei Leon al X-lea,
<édruia i-a plicut atit de mult incit a cerut
sa o vada si a doua oari; in general,
publicul era onorabil: la Florenta, cardi-
nalul Silvio Passirini, care se ingrijea de
educatia tinerilor printi de Medici, si-a dus
el insusi princiarii elevi la reprezentatie.
Nu trebhuie sdé uitim ¢i sintem in preajma
Reformei... Si apoi, printre explicatiile care
se cau acestei atmosfere obscene, este si
faptul cd femeile n-au urcat pe scenele
Italiei, decit pe la inceputul secolului al
XVIli-lea, cind temele devin, fireste, mai
decente. Dar problema atmosferei e secun-
dard, chiar daci oglindeste un anumit as-
pect al momentului istoric. Admirind Man-
dragola, Voltaire §i Goethe aveau motive
substantiale de a o aproba; mai inti, ca
literati, motive de ordin artistic. Cu Man-
dragola se ivesc, intr-o bogati izbucnire,
zorii comediei de caracter. Intriga — ale
carvel’ situafii si personaje sint luate fard
indoialdi din Boccacio —, desfisurata in-
tr-o piesi bine construiti, cu tema nostimi
si wverosimili (majoritatea lucririlor dra-
matice ale timpului se caracterizeaza prin
subiecte fanteziste §i neverosimile, abun-
dind in substituini si triavestiuni), di oca-
zie autorului si fraseze caractere viahile.

Cu ajutorul parazitului Ligurio, al cilu-
garului Timoteo §i al proastei dona Sos-
trata, mama Lucreziei, desfrinatul Calli-
maco, intors de curind de la Paris, izbu-
teste si imbrobodeasci pe credulul babalic
doctor Nicia si si se culce, chiar la in-
demnul si sub supravegherea acestuia, cu
frumoasa si ftinira lui sotie. Atit. Insa
calugirul Timoteo e, poate, primul tip de
ipocrit care apare pe scend, caracter com-
plex, salicitat de multiplele forme ale vi-
civlui. Iar messer Nicla, sotul, ¢ de o
prostie magistrali, imbecilitatea ornati ca
titlul de ,doctor”, pe cind Ligurio, demo-
nul actiunii, e — asa cum s-a spus —
un ,gurmand spiritual’, un Volpone in
tineretea lui, care profiti si se distreazi
de spectacolul viciilor si neghiobiel ome-
nesti, ingelind cu o amoralitate binevoi-
toare si simpatici, ceea ce n-o impiedici
si fie hidoasi. In prologul la Clizia, alti
comedie a sa, Machiaveli enumeri trei
surse ale risului: prostia, birfa si drago-
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N. Neamfiu-Ottonel (messer Nicia) si Dominic
Stanca (Ligurlo)

stea. De Nicia, ridem fiindcd e stupid ; de
Timoteo, fiindcd e supus, prin faptele sale,
birfei ; cit despre dragoste, n-am ride

ea, daci ar fi puri — aici e insd vi-
cioasa, demna deci nu de a H cintatia, ci
satirizata.

Pentru ca Machiavelli si plasmuiasca
aceste caractere, in care virul trileste
si viata se confirmi in modelele sale, tre-
buia ca in constiinta lui si se rasfringa
spiritul gindirii acelui veac innoitor, cind

— precum spune De Sanctis — societatea
se patrundea de sine, se rtecunostea pe
sine. In autorul Mandragolei — sustine

mai departe De Sanctis — evul mediu e
cu hotirire depésit si cel nou e puternic
prezent, cu materialismul nu expliclt tec-
retic, ci recunoscut in fapt, in afirmarea vi-
puroasi a vietii, Noua culturi Maliani era
o reactie contra ascetismului, simbolis-
mului si scolasticismului medieval, rodul
acestei reactii fiind comicul sau negati-
vil ce se intrupau in Decameron, mani-
fesiindu-se ca liberare a viefii de ele-
mentele supranaturale si supraumane, si
considerare a omului si naturii in sine.
Prin studiul antichitatii si progresul stiin-
tei se ajunge Ja calmul idea]l al expresiei,
la cunoasterea realului, la plasticitatea si
migoarea confururilor, la sentimentul idilic
al naturii §i al omului. In congtiinta lui
Machiavelli, universaliile evului meciu se
topesc si realitatea efectivd trumfd, expe-
rienta dezvdluind pe om nu asa cum ar
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putea si ar trebui si fie, ci cum este. Ma-
chiavelli respinge deopctrivi conceptia Di-
vinei Comedii, dupi care cauza prima a
raturii §i omului e in afara lor, dincolo
de lume, si aceea a Iui Boccacio, care
atribuia hazardului, norocului, forta ani-
matoare ; autorul Mandragolei crede ca
puterile §i legile care il conduc pe om tre-
buie ciutate in el insusi — iati de ce,
nu intimplitorul si intriga, o caracterul
constituie fundamentul artei. $i De Sanctis
incheie aritind c¢i in Mandragola simta-
mintul adinc al realului indicd o noud di-
rectie esteticd.

La Teatrul ,,C. Nottara" Madtrdguna e
un spectacol stilizat si poetic. Speriati
parci de brutalititile textului realist al
lui Machiavelli, regizorul Mihail Raicu si
scenograful Toni Gheorghiu au evadat din
comedia de caracter naturisti si licentioasd,
in care erosul se manifesti cu o virulentd
aproape silbatici, in sfere mai pure; ciu-
tind o noblefe a sugestiei plastice, mobile
si imobile, 0 armonie pur estetici, o trans-
figurare poetici, meniti sa estompeze orice
,wvulgaritate”, ei au interpretat, de fapt, in
chip personal pe autorul Madtrdgunei. Re-
gizorul s-a lisat, poate, sedus de versurile
prologului si de cele rostite de-a lungul in-
tregii piese, intre acte, de acelasi prolog,
invidluind de la inceput pe spectator in
dulcea si infeleapta lor poezie. La timpul
siu, prologul era dititor de ton: Ariosto
si-] debita in persoanid. Actorul Tudorel
Popa ar fi poetizat convenabil, daci defi-

Nedumeriri §i

Teatrul de Stat din Sibiu ne-a oferit, la
inceputul acestei stagiuni, citeva pretioase
surprize : o sali complet reficuti, de o
mare elegantd si comoditate artisticd, un
nou colectiv dramatic — secfia germand —
si, in cadrul acestui colectiv, premiera pe
tard a unui spectacol Bertolt Brecht: Mut-
ter Courage und ihre Kinder.

Chiar pentru un cititor avizat in drama-
turgia lui Brecht, un spectacol de acest fel
uluieste si deruteazd. Spectatorul trebuie
sd realizeze o mutatie in ordinea valorilor,
un salt al sensibilititii sale spre o zond
de participare cu totul noud, cu totul ne-
obisnuiti. Vechiul teatru .,ﬂ.n'istotelic“ cum
ii plicea lui Brecht si defineascid teatrul
dramatic, concepea personajele si conflictul
ca ceva dat, ca ceva obiectiv si opera a-
supra spectatorului prin efecte emotive ex-
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ciente de dictiune nu l-ar fi ficut nepo-
trivit in aceastd posturd; in ciuda lor
insd, textul striluceste.

In rolul lui messer Nicia, ,doctorul”
mai mult decit naiv, soful tras pe sfoarid
in mod atit de grosolan, N. Neamtu-Otto-
nel si-a dovedit inci o dati marea sa ex-
perientd scenici, redind cu haz clasicul
personaj. Tindrul Jurie Darie e un... prea
tiniar Callimaco : eroul lui Machiavelli are
o anumiti maturitate vicioasd, el nu este
un juvenil si roman%ic adorator, ¢i un des-
frinat care wvrea pur s§i simplu sd-si im-
plineascd pofta. Cit priveste complexul ca-
racter al lui Ligurio, Dominic Stanca a
incercat si redea personajului tocmai acea
wgurmandizi spirituala”, acea plicere mor-

‘bidd de a participa la riu, mizind pe inteli-

genta, dar lipsind rolul de spontaneitate.
Fra Timoteo al lui Dem Savu are mult
haz, rolul fiind compus cu pricepere si ta-
lent, in. limitele discrete ale artei. Proas-
pita aparitie are Aurel Cioranu, in Siro,
servitorul lui Callimaco. Angela Chiuaru
(Lucrezia), Puica Stinescu (Sostrata) =
Dorina Donne (O femeie), si-au avu* fie-
care onesta lor contributie in a realiza
scenic aspectul fizic, putinitatea gindirii si
temperamentul personajelor respective.
Dacid intreg spectacolul ar fi fost jusa
mai temperamental conceput, ne-am fi a-
propiat ce acel realism efectiv al autoru-
lui Madtragunei. O stilizare fideld spiritu-
Jui lui Machiavelli ar fi trebuit mai de-
grabi sid se indrepte spre grotesc.
I. NEGOITESCU

ccrtituc’in’i

trem de calculate. Teatrul epic isi ia sar-
cina de a rupe cu toate formele dramatice
existente, Se declard, astfel, rdzboi patetis-
mului, retorismului, sen.timentalismulu-i,
constructiei fortuite, deznodimintului: Tea-
trul nu trebuie si angajeze spectatorul, nu
trebuie si-1 zguduie, si-l1 ftirascd cu sine,
desfiintindu-i  individualitatea,  judecata.
Teatrul trebuie si povesteascd, trebuie si
analizeze, trebuie si demonstreze si si e
duce. Spectatorului sd nu i se ofere solutii
de-a gata; el singur, printr-o participare
activi la povestire, trebuie si mediteze si
sd tragd concluziile. De aici, o serie in-
treagd de inovatii in teoria §i tehnica sce-
nei. Teatrul epic brechtian pretinde, dacd
nuu.nal:tpuhlic in omice caz, un cu totul
alt mod ce participare a acestui public.
intreaga conceptie regizorali si scenogra-
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