putea si ar trebui si fie, ci cum este. Ma-
chiavelli respinge deopctrivi conceptia Di-
vinei Comedii, dupi care cauza prima a
raturii §i omului e in afara lor, dincolo
de lume, si aceea a Iui Boccacio, care
atribuia hazardului, norocului, forta ani-
matoare ; autorul Mandragolei crede ca
puterile §i legile care il conduc pe om tre-
buie ciutate in el insusi — iati de ce,
nu intimplitorul si intriga, o caracterul
constituie fundamentul artei. $i De Sanctis
incheie aritind c¢i in Mandragola simta-
mintul adinc al realului indicd o noud di-
rectie esteticd.

La Teatrul ,,C. Nottara" Madtrdguna e
un spectacol stilizat si poetic. Speriati
parci de brutalititile textului realist al
lui Machiavelli, regizorul Mihail Raicu si
scenograful Toni Gheorghiu au evadat din
comedia de caracter naturisti si licentioasd,
in care erosul se manifesti cu o virulentd
aproape silbatici, in sfere mai pure; ciu-
tind o noblefe a sugestiei plastice, mobile
si imobile, 0 armonie pur estetici, o trans-
figurare poetici, meniti sa estompeze orice
,wvulgaritate”, ei au interpretat, de fapt, in
chip personal pe autorul Madtrdgunei. Re-
gizorul s-a lisat, poate, sedus de versurile
prologului si de cele rostite de-a lungul in-
tregii piese, intre acte, de acelasi prolog,
invidluind de la inceput pe spectator in
dulcea si infeleapta lor poezie. La timpul
siu, prologul era dititor de ton: Ariosto
si-] debita in persoanid. Actorul Tudorel
Popa ar fi poetizat convenabil, daci defi-

Nedumeriri §i

Teatrul de Stat din Sibiu ne-a oferit, la
inceputul acestei stagiuni, citeva pretioase
surprize : o sali complet reficuti, de o
mare elegantd si comoditate artisticd, un
nou colectiv dramatic — secfia germand —
si, in cadrul acestui colectiv, premiera pe
tard a unui spectacol Bertolt Brecht: Mut-
ter Courage und ihre Kinder.

Chiar pentru un cititor avizat in drama-
turgia lui Brecht, un spectacol de acest fel
uluieste si deruteazd. Spectatorul trebuie
sd realizeze o mutatie in ordinea valorilor,
un salt al sensibilititii sale spre o zond
de participare cu totul noud, cu totul ne-
obisnuiti. Vechiul teatru .,ﬂ.n'istotelic“ cum
ii plicea lui Brecht si defineascid teatrul
dramatic, concepea personajele si conflictul
ca ceva dat, ca ceva obiectiv si opera a-
supra spectatorului prin efecte emotive ex-
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ciente de dictiune nu l-ar fi ficut nepo-
trivit in aceastd posturd; in ciuda lor
insd, textul striluceste.

In rolul lui messer Nicia, ,doctorul”
mai mult decit naiv, soful tras pe sfoarid
in mod atit de grosolan, N. Neamtu-Otto-
nel si-a dovedit inci o dati marea sa ex-
perientd scenici, redind cu haz clasicul
personaj. Tindrul Jurie Darie e un... prea
tiniar Callimaco : eroul lui Machiavelli are
o anumiti maturitate vicioasd, el nu este
un juvenil si roman%ic adorator, ¢i un des-
frinat care wvrea pur s§i simplu sd-si im-
plineascd pofta. Cit priveste complexul ca-
racter al lui Ligurio, Dominic Stanca a
incercat si redea personajului tocmai acea
wgurmandizi spirituala”, acea plicere mor-

‘bidd de a participa la riu, mizind pe inteli-

genta, dar lipsind rolul de spontaneitate.
Fra Timoteo al lui Dem Savu are mult
haz, rolul fiind compus cu pricepere si ta-
lent, in. limitele discrete ale artei. Proas-
pita aparitie are Aurel Cioranu, in Siro,
servitorul lui Callimaco. Angela Chiuaru
(Lucrezia), Puica Stinescu (Sostrata) =
Dorina Donne (O femeie), si-au avu* fie-
care onesta lor contributie in a realiza
scenic aspectul fizic, putinitatea gindirii si
temperamentul personajelor respective.
Dacid intreg spectacolul ar fi fost jusa
mai temperamental conceput, ne-am fi a-
propiat ce acel realism efectiv al autoru-
lui Madtragunei. O stilizare fideld spiritu-
Jui lui Machiavelli ar fi trebuit mai de-
grabi sid se indrepte spre grotesc.
I. NEGOITESCU

ccrtituc’in’i

trem de calculate. Teatrul epic isi ia sar-
cina de a rupe cu toate formele dramatice
existente, Se declard, astfel, rdzboi patetis-
mului, retorismului, sen.timentalismulu-i,
constructiei fortuite, deznodimintului: Tea-
trul nu trebuie si angajeze spectatorul, nu
trebuie si-1 zguduie, si-l1 ftirascd cu sine,
desfiintindu-i  individualitatea,  judecata.
Teatrul trebuie si povesteascd, trebuie si
analizeze, trebuie si demonstreze si si e
duce. Spectatorului sd nu i se ofere solutii
de-a gata; el singur, printr-o participare
activi la povestire, trebuie si mediteze si
sd tragd concluziile. De aici, o serie in-
treagd de inovatii in teoria §i tehnica sce-
nei. Teatrul epic brechtian pretinde, dacd
nuu.nal:tpuhlic in omice caz, un cu totul
alt mod ce participare a acestui public.
intreaga conceptie regizorali si scenogra-
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fici e ridsturnati, Dispare aproape total
decorul, apar pancartele indicative si —
interesant ! — apare cronicarul (o wvoce
din intuneric) care, la inceputul fiecirui
tablou, anuntd locul, timpul si actiunea
care urmeazid a fi reprezentati in tabloul
urmitor., Dar ceea ce este mai sumprinzi-
tor, e noua tehnici pe care o pretinde
Brecht de la actorii teatrului sdu. E vorba
de aga zisa ,distantare a actoru'ui de
personajul intruchipat. In cartea sa Klei-
nes Organon fiir das Theater, Brecht nu-
meste acest nou mod de a juca , Technik
der Verfremdung”, adici tehnica mstml
ndrii. Actorul, ca §i publicul de altfel,
are voie si se ddentifice cu eroul mtﬁ-
pretat, c¢i e obligat si ia atitudine fati de
acesta (aprobindu-l, contrazicindu-l, ironi-
zindu-1 chiar), intocmai cum — .dupd spu-
sele lui — un om care vine din stradi si
ne povesteste o scend vizutd nu se iden-
tificA cu oamenii despre care povesteste,
c¢i din contra...

Mutter Courage, scrisd in 1938, este una

cele mai tipice si mai mult jucate piese
ale lui Brecht. Actiunea se petrece in
timpil rdzboiului de 30 de ani §i, in cele
12 tablouri, acoperi o lungid pericaci din
viata unei biete vivandiere, Anna Fierling,
porecliti Mutter Courage. Femeia aceasta,
impreund cu cei trei copii ai sadi, Eilif,
Schweizerkas si muta Kattrin, inhimati la
ciruta in care poarti marfa micului lor
comert, circuli printr-o Germanie devas-
tati de furia cumplitdi a rizboiului. Mufter

Courage vrea si se imbogifeasci: ,Riz-
boiul, zice ea, se face pentru cistig, Altfel
noi, sardntocii, ce interes am avea si par-
ticipim ?" In acelagi timp, ar dori si sal-
veze §i viata copiilor sii. Eilif, prosiinac
si bitius, se angajeazd in armati gi, pina
la urmi, moare spinzurat fiindci a jefuit
niste tirani. Celilalt fiu, Schweizerkas, e

idiot §i cinstit. Refuzd si predea catolici-

lor casa de bani a unui regiment protes-
tant. In 4mp ce mama lui se lupti cu
propria-i zgircenie, ezitind si scoati banii
de rascumpdrare, dusmanii il impusci, a-
ducind in fata el cadavrul bietului biiat.
Kattrin, tinird §i frumoasi, una din cele
mai splendide figuri ale piesei, e muti.
Vede tot, infelege tof, §i suferd cumplit.
E un fel ce Cassandri a acfiunii. Pini la
urmi, e impuscati pe la spate, in timp ce,
— pentru a trezi pe locuitorii cetitii Halle,
ameninfati de un asalt prin surprindere. —
bate toba de pe acoperisul unei case. Mut-
ter Courage isi pierde asfel toti copiii ; ri-
mine singuri. N-a invitat nimic, n-a pri-
ceput nimic. A suferit, a blestemat, dar
pini la urmi se inhamd din nou, singuri,
la cdruta ei, pentru a-gi continua odiseea.
wOper si mi descurc”, zice ea in ultima
ei replici. ,Caruta e ugoard, acum. Tre-
buie neapirat si-mi reiau afacerile..."
Brecht precizeazi in felul urmitor mo-
rala piesei: ,Ceea ce trebuie si intelegem
din ea este faptul cd, in #impul rizboiului,
marile afaceri nu se fac de citre oamenii
mici. Rézboiul, care nu este altceva decit
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continuarea — cu alte mijloace — a afa-
cerilor, ucide virtutile omenesti, monrtifica
sufletele celor are il suporti. Pentru acest
mTﬁY.' trebuie si luptim impotriva wrdzbo-
fului®.

Specificul acestei drame sta in faptul ca
nu existd niclun personaj contrar, de -opo-
zitie : locul acestuia e substituit prin pre-
zenta vie, concreti, generald, a razboiului.
Razboiul ca realitate, ca fiinta, iatd eroul
cu care lupti, in mod incongtient, biata
Mutter Courage. Dar si lupta aceasta e
ciudata : e o Liupta prin_identificare, prin
anihilare ; eroina noastrd si fatidica et
carutd cu maruntisuri ajung simbolul cel
mai deprimant tocmai al acestui razboi de
care se teme, dar de pe urma céreia ftra-
ieste.

Spectacolul pe care ni l-a oferit sectia
germana a teatrului din Sibiu (regia Hans
Schuschnig) e surprinzitor §i derutant in
acelasi timp. Ne-a surprins, in priimul rind,
curajul tineresc cu care acest colectiv abia
injghebat a atacat una din cele maj difi-
cile piese ale repertoriului european de
astazi. Ne-a derutat pentru cid, dincolo de
evidentele calitati ale regiei si actorilor, ni
s-a parut, totusi, ci ceea ce am viazut nu
a fost, nu a putut si fie un spectacol
brechtian. N-am recunoscut, decit foarte
arareori — in monologul Yvettei Pottier
(Erika Friedrich) si in scena mortii Kattri-
nei (excelent interpretati de Dotza Stefan)
— fiorul specific pe care ni-1 inchipuiam
a fi al teatrului epic. Incolo, tot ce am
vazut a fost o desfisurare mai mult sau

mai pufin interesantd de tablouri create iu
stilul teatrului obisnuit. Ceea ce a emotio-
nat in jocul actorilor nu s-a realizat pe
linia tehnicii instrainarii ; emotia si aplau-
zele publicului au risplatit doar scenele
dramatice din acest teatru, zis epic. Con-
fuzia e justificatd si regretim enorm <4,
in acest stadiu al teatrului rominesc, ne
lipsesc termenii de comparatie. Sincer vor-
bind, spectacolul Mutter Courage € un
spectacol lung, dificil, aproape plictisitor.
Cine e vinovat ? Noi, publicul, pentru ci
nu avem antrenamentul teatrului epic; re-
gia si actorii, fiindci n-au nimerit specifi-
cul, sau Brecht insusi, care oferi scenei
altceva decit ceea oe preconizeazi teoretic ?
Nu putem sid ne dam seama.

Considerind rezultatele spectacolului din
punctul de vedere obignuit, nu putem to-
tusi ascunde bucuria unei certitudini. Chiar
daci m-au incarnat o eroini brechtiani, Ilse
Thiidinger si dublura ei, Ursula Armbrus-
ter, au demonstrat publicului — prima:
farmecul colorat al unui joc natural, di-
mect, simplu ; dar a doua: forta §i patosnl
unei neobisnuite incorddri dramatice. Am
admirat jocul fermecitor al Erikidi Friedrich
(rolul proxenetei Yvette Pottier), panto-
mima complexd si emotionanti a interpre-
tei rolului Kattrinei (Dotza Stefan), figura
tartuffiana a pastorului (Victor Bulhack)
si, mai ales, energica §i promititoarea pre-
zenta scenici a citorva tinere talente, ca:
Joachim Szaunig, Kurt Conradt. Horst
Strasser ete.

Ion D. SIRBU

Vo[uptatca iocu[ui comic

Dacd in rapont cu celelalte specii ale
comediei, farsa se desluseste pm.ntr-o con-
ducere mai arbitrari a actiunii, in pofida
logicii curente, printr-o conturare de ase-
menea forfati a personajelor; ip sfirsit,
daci simburele comic se ascunde mai mult
sub coaja situatiilor si a iIntorsitunilor de
efect, Onomastica domnului director, a
polonezilor Zdzislaw Skowronski si Iosef
Stotwinski € — asa cum au denumit-o au-
torii — o farsi. Dar numai in pante,
fiindead la compunerea ei m-au prezidat ex-
clusiv legile speciei. Autorii s-au gasit
in fata vechii dileme, punte de incercare
a tuturor comediografilor de azi: existd
in societate motive satirice, exista tipun
umane demne de a fi trase in teapa iro-
niei, dar existi — majoritare — categorii
si individualitifi absolu! sinatoase, zdra-
vene sub aspectul moral si al conceptiei de
viatd. Calculul, din punct de vedere socio-
logic si statistic, e exact. Numai ¢i, din
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punctul de vedere al artei, al scenei, nu e
la fel. E clar ci in comedie toate elemen-
tele se dispun in mod firesc intr-un cimp
ce graviteaza spre nucleul comic. Orice
alti orientare e fie fortuiti, fie subsidiara.
Forta comediei, vis comica, inlatura tot ce
ii e potrivnic sau neconform. In spetd,
efortul de a alinia, cu drepturi egale, idei,
personaje, conjuncturi de alti- finuta decit
cea comicd, e de multe ori sontit esecului.
Intr-o comedie, personajele cu incircatura
comicd sint atit de puternice, tocmai pen-
tru ci actioneazi pe teren propriu, incit
pun in umbrid, daci nu in ridicol, tot res-
tul. Cu o singurid exceptie, cind persona-
jele de o structuri diferiti de cea co-
micd se orienteazi dupd ocoordonata prin-
cipali a piesei, adici se acordeazii tonali-
tatii comice. Cu atit mai mult, daci e
vorba de farsd, fie ea cu obiectiv sa-
tiric. E

Autorii Onomasticii domnului director au
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