
putea şi air trebui să fie, ci cum este. Ma-
chiavelli respinge ceopctrivă concepţia Di-
vinei Comedii, după care cauza primă a 
natuTii şi omului e în afara lor, dincolo 
de lume, şi aceea a lui Boccacio, caxe 
atribuia hazardului, norocului, forţa ani-
matoare; autorul Mandragoîei crede că 
puterile şi legile care îl conduc pe om tre-
buie căutate în el însuŞi — iată de ce, 
nu întîmplătorul şi intriga, ci caracteruî 
constituie fundamentul artei. Şi De Sanctis 
încheie arătînd că în Mandragola simţă-
mintul adînc al realului indică o nouă di-
recţie estetică. 

La Teatrul ,,C. Nottara" Mâtrâguna e 
un spectacol stilizat şi poetic. Speriaţi 
paxcă de brutaldtăţile textului realist al 
lui Machiavelli, regizorul Mihail Raicu şi 
scenograful Toni Gheorghiu au evadat din 
comedia de caracter naturistă şi licenţioasă, 
în care erosul se manifestă cu o virulenţă 
aproape sălbaitică, în sfere mai pure ; cău-
tînd o nobleţe a sugestiei plastice, mobile 
şi imobile, o armonie ptur estetică, o trans-
figuarare poetică, menită să estompeze orice 
„vuilgairiDtaite", ed au iinterpTetat, de fapt, îin 

chiip personal ipe autorul Mătrâgunei. Re-
gizorul s-a lăsat, poate, sedus de versurile 
prologului şi de cele rostite de-a lungul în-
tregii piese, între acte, de acelaşi prolog, 
învăluind de la început pe spectator în 
dulcea şi înţeleapta lor poezie. La timipul 
său, prologul era dătător de ton : Ariosito 
şi-1 debita în persoană. Actorul Tudorel 
Popa ar fi poetizat canvenabil, dacă defi-

umenri 

Teatrul de Stat din Sibiu ne-a oferit, la 
începutul acestei stagiuni, cîteva preţioa&e 
surprize: o sală complet refăcută, de o 
mare eleganţă şi comoditate artistică, un 
nou coleotiv dramatric — secţia germană — 
şi, în cadrul acestui colectiv, premiera pe 
ţară a unui spectacol Bertoilit Brecht : Mut-
ter Courage und ihre Kinder. 

Chiar pentru un cititor avizat în drama-
turgia lui Brecht, un spectacol de acest fel 
uluieşte şi derutează. Spectatorul trebule 
să realizeze o muitaţie în ordiinea valorilor, 
un salit al sensibilităţii sale spre o zonă 
de participare cu totul nouă, cu totul ne-
obişnuită. Vechiul teatru ,,aristotelic", curh 
îi plăcea lui Brecht să definească teatrul 
dramatic, concepea personajele şi conflictul 
ca ceva dat, ca ceva obiectiv şi opera a-
supra spectatorului prin efecte emotive ex-

cienţe de dicţiune nu 1-ar fi făcut nepo-
trivit în această postură ; în ciuca lor 
însă, textul străluceşte. 

în TOIUI lui messer Nicia, ,,doctorul" 
mai mult decît naiv, soţuil tras pe sfoară 
în mod atît de grosolan, N. Neamţu-Otto-
nel şi-a dovedit încă o dată marea sa ex-
perienţă scenică, redînd cu haz clasicul 
personaj. Tînărul Iurie Darie e un... prea 
tînăr Calllimaco : eroul lui Machiavelli are 
o anumită maituritate vicioasă, el nu este 
un juvenil şi romantic adorator, ci un des-
frînat care vrea pur şi siimplu să-şi îm-
plinească pofta. Cît priveşte complexul ca-
racter al lui Ligurio, Dominic Stanca a 
încercat să redea personajului tocmai acea 
„gurmandiză isipirituală", aoea plăcere mor-
bLdă de a participa la rău, mizînd pe inteli-
genţă, dar lipsinxl rolul rje spontaneiitate. 
Fra Timoteo al lui Dem Savu are miilt 
haz, rolul fiind compus cu pricepere şi ta-
lent, în. limitede discrete ale artei. Proas-
pătă aipariţie aire Aurel Cioranu, în Siro, 
servitorul lui Caillimaco. Angela Chiuaru 
(Lucrezia), Puilca Stănescu (Sostrata) şi 
Dorina Donne (O femeie), şi-au avut fie-
care onesta lor contribuţie în a realiza 
scenic aspectul fizic, puţinătatea gîndiirii şi 
temperamentul personajelor respective. 

Dacă întreg spectaoolul aT fi fost însă 
mai temperamental conceţput, ne-am fi a-
propiat de acel realism efectiv al autoru-
lui Mătrăgunei. O stilizare fidelă spiritu-
lui lui Machiavelli ar fi trebuit mai de-
grabă să se îndrepte spre grotesc. 

h NEGOIŢESCU 

şi ccrtitudini 

trem de calculaite. Teaitrul epic îşi ia sar-
cina de a rupe cu toate formele dramatice 
existente. Se declairă, astfel, război patetis-
mului, retorismului, sentimentalismului, 
construcţiei fortudte, deznodămîntului : Tea-
firul nu trebuie să angajeze spectatOTul, nu 
trebuie să-1 zguduie, să-1 târască cu sine, 
desfiinţîndu-i individualitatea, judecata. 
Teatrul trebuie să povestească, trebuie să 
anailizeze, trebuie să demonstreze şi sâ e-
duce. Spectaitorului să nu i se ofere soluţii 
de-a gata ; el sdngur, printr-o participare 
activă la povestire, trebuie să mediteze şi 
să tragă concluziile. De aici, o serie în-
tceagă de inovaţii în teoTia şi tehnica sce-
nei. Teatrul epic brechtian pretinde, dacă 
nu un alt public, în ordce caz, un cu totul 
alt mod de participare a acestui public. 
întreaga concepţie regizoTală şi scenogra-
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fică e răsturnată. Dispare aproape total 
decorul, apar pancartele indicative şi — 
interesant ! — apare cronicarul (o voce 
din întuneric) care, ila începutul fiecărui 
tablou, anunţă locul, ftiimipul şi acţiunea 
caire urmează a fi reprezentată Ln tabloul 
următor. Dar ceea ce este mai suiîprinză-
tor, e noua tehnică pe care o pretinde 
Brecht de la actorii teatrului său. E vorba 
de aşa zisa „distanţaire" a actoru^ui de 
personajul întruchipat. în camtea sa Klei' 
nes Organon fiir das Theater, Brecht nu-
meşte acest nou mod de a juca „Technik 
der Verfremdung", adică tehnica instrăi-
nării. Actolrul, ca şi publicul de altfel, nu 
are vode să se idenlMice cu eroul inter-
pretat, ci e obligat să ia atitudine faţă de 
acesta (aprobîndu-1, contrazicîndu-1, ironi-
zîndu-1 chiar), întocmai cum — după spu-
sele lui — un om care vine din stradă şi 
ne povesteşte o scenă văzută nu se iden-
tifică cu oamenii despre care povestoşte, 
ci din confoa... 

Mutter Courage, scrisă în 1938, este una 
din cele mai tipice şi mai mult jucate piese 
ale lui Brecht. Acţiunea se petrece în 
timpiil răzbciului de 30 de ani şi, în cel« 
12 tablouri, acoperă o lungă perioacă din 
viaţa unei biete vivandiere, Aaîna Fierling, 
poreclită Mutter Couraige. Femeia aceasta, 
împreună cu cei trei copdi ai săi, Eilif, 
Schwed'zerkas şi muta Kattrin, înhămaţi la 
căruţa în care poartă marfa micului lor 
comerţ, circulă printr-o Genmanie devas-
tată de furia cumplită a războiului. Mufter 

Courage vrea să se îmbogăfească : ,,Răz-
boiul, zice ea, se face ipentru cîştig. Altfel, 
noi, săraiitocii, ce iinjteres am avea să paar-
ticipăm ?" în acelaşi timp, ar dori să sal-
veze şi viaţa copiilor săi. Eilif, prostănac 
şi bâtăuş, se angajează în ainmată şi, pînâ 
la urmă, moare spînzurat fiindcă a jefuit 
nişte ţărani. Celălalt Hu, Schweizerkas, e 
idiot şi cinstit. Refuză să pxedea catolici-
Ior casa de bani a unui regiment protes-
tant. în timp ce mama lui se luptă cu 
propria-i zgîrcenie, ezitînd să scoată banii 
de răscumpărare, duşmanii îl împuşcă, a-
ducînd în faţa ei cadavrul bierului bălat. 
Kattrin, tînâră şi fxumoasă, una din cele 
mai splendide figuri ale piesei, e mută. 
Vede tot, înţelege tot, şi suferă cumplit. 
E un fel ce Cassandră a actiunii. Pînă la 
urmă, e împuşcată ipe la spate, în tiimp ce, 
— pentru a trezi pe locuitonii cetăţii Halle, 
ameninţaţi de un asalt prin surprindere. — 
bate toba de pe acoperişul unei case. Mut-
ter Courage îşi pierde astfel toţi copiii ; ră-
mîne singură. N-a învăţat ndmic, n-a pri-
ceput nimic. A suferit, a blestemat, dar 
pînă la urmă se înhaană din nou, singură, 
la căTuţa ei, pentru a-şi continua odiseea. 
„Sper să mA descurc", zice ea în ultima 
ei replică. „Căiruţa e uşoară, acum. Tre-
buie neapărat să-mi redau afacerile..." 

Brecht precizează în felul următor mo-
rala piesei : „Ceea ce trebuie să inţelegem 
ddn ea este faptul că, în itdimpul războiiului, 
marile afaceri nu se fac de către oamenii 
'mici. Războiul, care nu este altceva decît 

Scenă dln tabloul 1 
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contdnuarea — cu alte mijloace — a afa-
oerilor, ucide virtuţile omeneşti, montifică 
suSetele celor carle îl isiuparjtă. Penitnu acest 
motiiv, tnebuie sâ ikiiptăm împotrdiva razbo-
iului". 

SpeciEcul acestei drame stă în faptul că 
nu există niciun personaj contrar, de opo-
ziţie : locul acestuia e substituit priin pre-
zenţa vie, concretă, genenaJă, a războiului. 
Războiul ca realitate, ca fiinţă, iată erouJ 
cu care luptă, în mod inconştient, biata 
Mutter Courage. Dar şi lupta aceasta e 
cdudiată :. e o iliuptă ipnifn idenrtaficaire, prlin 
anihilare ; eroina noastră şi fatidica ei 
câruţă cu mărunţişuiri ajung simbolul cel 
mai deprimant tocmai al acestui Tăzboi de 
care se teme, dar de pe uxma căreia tră-
ieşte. 

Spectacolul ipe care ni 1-a oferit secţia 
germană a teatrului din Sibiu (regia Hans 
Schuschnig) e surprinzător şi derutant în 
aoaliaşd rSmp. Ne-a surprins, în (priimiuil rînd, 
curajul tineresc cu care acest colectiv abia 
înjghebat a atacat una diin cele mai difi-
cile piese ale repertoriulud european de 
astăzi. Ne-a derutat pentru că, dincolo de 
evidentele calităţi ale regiei şi actorilor, ni 
s-a ,părut, totuşi, că ceea ce am văzut nu 
a fost, nu a putut să fie un spectacol 
brechtian. N-am recunoscut, decît foarte 
arareori — în monologul Yvettei Pottier 
(Erika Friedrich) şi în scena morţii Kattri-
nei (excelent interpnetată de Dotza Stefan) 
— fiorul specific pe care ni-1 închipuiam 
a fi aJ teatrului epic. încolo, tot ce am 
văzut a fost o desfăşurare mad mult sau 

V oluptatea 

Dacă in rapart cu celelalte sipecii ale 
comediei, farsa se desluşeşte pnintr^o con-
ducere mai arbitrară a acţiunii, dn pofida 
logicii curente, prdntr-o conturare de ase-
menea forţată a personajelor ; în sfîrşit, 
dacă sîmburele oomic se ascunde mai mult 
sub coaja situaţiilor şi a mtorsătuinilor de 
efect, Onomastica domnului director, a 
polonezilor Zdzislaw Skowronski şi Iosef 
Stotwinski e — aşa cum au denumit-o au-
torid — o farsă. Dar numai în pante, 
fiindcă la compunerea ei n-au prezidat ex-
clusiv legile speciei. Autorii s-au găsit 
în faţa vechii dileme, punte de încercare 
a tuturor comediografilor de azi : există 
în societate motive isatirice, există tipurd 
umane demne de a fi trase în ţeapa ino-
niei, dar există — majordtaire — icategorii 
şi individualităţi absolut sănătoase, zdra-
vene sub aspectul moral şi ail concepţiei de 
viaţă. Calculul, din punct de vedere socio-
logic şi statistic, e exact. Numai că, din 

mai puţin interesantă de tablouri create îii 
stilul teatrului obişnudt. Ceea ce a emoţio-
nait în jocul actoriilar nu s-a Tealdzat pe 
linia tehnicii înstrăinărdd ; emoţia şi aplau-
zele publicului au răsplătit doar scenele 
dramatice diin acesit teatru, zis epic. Con-
fuzia e justificată şi regretăm enorm că, 
în acest stadiu a l teatrulud romînesc, ne 
lipsesc termenii de compaTaţie. Sincer vor-
bind, speotacolul Mutter Courage e un 
spectaool lung, dificil, aproape plictisitor. 
C3ine e vinovait ? Noi, publicul, pentru că 
nu avem antrenamentul teatrului epic ; re-
gia şi actorii, fiindcă n-au nimerit sipecifi-
cul, sau Brecht însuşi, canre oferă scenei 
al*ceva decît ceea ce preconizează teoretic ? 
Nu putem să ne dăm seama. 

Considerînd rezultatele spectacolului din 
punotul de vedere obişnuit, nu putem to-
tuşi ascunde bucuria unei cerritudini. Chiar 
dacă n-au încartiat o eroină brechtdană, Ilse 
Thurfiinger şi duhlluna ei, Ursula Arlmibriuis-
ter, au demonstrat publicului — prima : 
farmecul colorat al unui joc natural, di-
mect, siimplu ; iar a doua : farţa şi patosml 
unei neobişnuite încordări dramatice. Am 
admirat jocul fermecător al Erikăi Friedrdch 
(rolul proxenetei Yverte Pottier), panito-
mima complexă şi emoţionantă a interpre-
tei rolului Kattrinei (Dotza Stefan), figura 
tantuffiană a pasitorului (Victor Bulhack) 
şi, mad ales, energdca şi promiţătoarea pre-
zenţă scendcă a cîtorva tinere talente, ca : 
Joachim Szaumig, Kurt Conradt. Horst 
Strasser etc. 

Ion D. SÎRBU 

punctul de vedere al artei, al scenei, nu e 
la fel. E clar că în comedie toate elemen-
tele se di9pun în mod firesc într-un cîmjp 
ce gravitează spre nucleul comdc. Orice 
altă orientare e fie fortuită, fie subsidiara. 
Forţa comediei, vis comica, înlătură tot ce 
îi e potrivnic sau neconforim. In speţă, 
efartul de a alinia, cu dreptuiri egale, idei, 
personaje, conjuncturi de altă ţinută decît 
cea comică, e de multe ori sortit eşecului. 
într-o comedie, pensonajele cu încărcătură 
comică sînt latît de puternice, tocmai pen-
t ru că acţionează pe teren proprftu, încît 
pun în umbră, dacă nu în ridicol, tot res-
tul. Cu o singură excepţie, cînd persona-
jele de o structură difenită de cea co-
mică se orientează după ooardoniata prin-
cipală a picsei, adică se acardează tonaH-
tăţii comice. Cu atît mai mult, dacă e 
varba de fairsă, fie ea cu abiectiv sa-
tiiric. 

Autorii Onomasticii domnului director au 

iocului cotnic 
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