continuarea — cu alte mijloace — a afa-
cerilor, ucide virtutile omenesti, monrtifica
sufletele celor are il suporti. Pentru acest
mTﬁY.' trebuie si luptim impotriva wrdzbo-
fului®.

Specificul acestei drame sta in faptul ca
nu existd niclun personaj contrar, de -opo-
zitie : locul acestuia e substituit prin pre-
zenta vie, concreti, generald, a razboiului.
Razboiul ca realitate, ca fiinta, iatd eroul
cu care lupti, in mod incongtient, biata
Mutter Courage. Dar si lupta aceasta e
ciudata : e o Liupta prin_identificare, prin
anihilare ; eroina noastrd si fatidica et
carutd cu maruntisuri ajung simbolul cel
mai deprimant tocmai al acestui razboi de
care se teme, dar de pe urma céreia ftra-
ieste.

Spectacolul pe care ni l-a oferit sectia
germana a teatrului din Sibiu (regia Hans
Schuschnig) e surprinzitor §i derutant in
acelasi timp. Ne-a surprins, in priimul rind,
curajul tineresc cu care acest colectiv abia
injghebat a atacat una din cele maj difi-
cile piese ale repertoriului european de
astazi. Ne-a derutat pentru cid, dincolo de
evidentele calitati ale regiei si actorilor, ni
s-a parut, totusi, ci ceea ce am viazut nu
a fost, nu a putut si fie un spectacol
brechtian. N-am recunoscut, decit foarte
arareori — in monologul Yvettei Pottier
(Erika Friedrich) si in scena mortii Kattri-
nei (excelent interpretati de Dotza Stefan)
— fiorul specific pe care ni-1 inchipuiam
a fi al teatrului epic. Incolo, tot ce am
vazut a fost o desfisurare mai mult sau

mai pufin interesantd de tablouri create iu
stilul teatrului obisnuit. Ceea ce a emotio-
nat in jocul actorilor nu s-a realizat pe
linia tehnicii instrainarii ; emotia si aplau-
zele publicului au risplatit doar scenele
dramatice din acest teatru, zis epic. Con-
fuzia e justificatd si regretim enorm <4,
in acest stadiu al teatrului rominesc, ne
lipsesc termenii de comparatie. Sincer vor-
bind, spectacolul Mutter Courage € un
spectacol lung, dificil, aproape plictisitor.
Cine e vinovat ? Noi, publicul, pentru ci
nu avem antrenamentul teatrului epic; re-
gia si actorii, fiindci n-au nimerit specifi-
cul, sau Brecht insusi, care oferi scenei
altceva decit ceea oe preconizeazi teoretic ?
Nu putem sid ne dam seama.

Considerind rezultatele spectacolului din
punctul de vedere obignuit, nu putem to-
tusi ascunde bucuria unei certitudini. Chiar
daci m-au incarnat o eroini brechtiani, Ilse
Thiidinger si dublura ei, Ursula Armbrus-
ter, au demonstrat publicului — prima:
farmecul colorat al unui joc natural, di-
mect, simplu ; dar a doua: forta §i patosnl
unei neobisnuite incorddri dramatice. Am
admirat jocul fermecitor al Erikidi Friedrich
(rolul proxenetei Yvette Pottier), panto-
mima complexd si emotionanti a interpre-
tei rolului Kattrinei (Dotza Stefan), figura
tartuffiana a pastorului (Victor Bulhack)
si, mai ales, energica §i promititoarea pre-
zenta scenici a citorva tinere talente, ca:
Joachim Szaunig, Kurt Conradt. Horst
Strasser ete.

Ion D. SIRBU

Vo[uptatca iocu[ui comic

Dacd in rapont cu celelalte specii ale
comediei, farsa se desluseste pm.ntr-o con-
ducere mai arbitrari a actiunii, in pofida
logicii curente, printr-o conturare de ase-
menea forfati a personajelor; ip sfirsit,
daci simburele comic se ascunde mai mult
sub coaja situatiilor si a iIntorsitunilor de
efect, Onomastica domnului director, a
polonezilor Zdzislaw Skowronski si Iosef
Stotwinski € — asa cum au denumit-o au-
torii — o farsi. Dar numai in pante,
fiindead la compunerea ei m-au prezidat ex-
clusiv legile speciei. Autorii s-au gasit
in fata vechii dileme, punte de incercare
a tuturor comediografilor de azi: existd
in societate motive satirice, exista tipun
umane demne de a fi trase in teapa iro-
niei, dar existi — majoritare — categorii
si individualitifi absolu! sinatoase, zdra-
vene sub aspectul moral si al conceptiei de
viatd. Calculul, din punct de vedere socio-
logic si statistic, e exact. Numai ¢i, din
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punctul de vedere al artei, al scenei, nu e
la fel. E clar ci in comedie toate elemen-
tele se dispun in mod firesc intr-un cimp
ce graviteaza spre nucleul comic. Orice
alti orientare e fie fortuiti, fie subsidiara.
Forta comediei, vis comica, inlatura tot ce
ii e potrivnic sau neconform. In spetd,
efortul de a alinia, cu drepturi egale, idei,
personaje, conjuncturi de alti- finuta decit
cea comicd, e de multe ori sontit esecului.
Intr-o comedie, personajele cu incircatura
comicd sint atit de puternice, tocmai pen-
tru ci actioneazi pe teren propriu, incit
pun in umbrid, daci nu in ridicol, tot res-
tul. Cu o singurid exceptie, cind persona-
jele de o structuri diferiti de cea co-
micd se orienteazi dupd ocoordonata prin-
cipali a piesei, adici se acordeazii tonali-
tatii comice. Cu atit mai mult, daci e
vorba de farsd, fie ea cu obiectiv sa-
tiric. E

Autorii Onomasticii domnului director au
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vrut si ridi si si ne faci si ridem de
apuciturile si deprinderile rele ale unor
personaje la niveluri diferite in ierarhia
sociald : ingimfarea, intoleranta, frazeolo-
gia stearpa a unui director de intreprin-
dere  (Puchalski) ; slugarnicia, confor-
mismul subaltern al unui sef de serviciu
(Dobek) ; precaritatea morali a unui de-
clasat (Poldek) ; abuzul de ,putere” al
unei secretare-dactilografe (Zuzia). Pe a-
cegtia i-au asezat in pozitii contrastante
fata de o multime de personaje pozitive
sau semipozitive, in frunte cu inginerul
Rachwal, cu Maria §i Magda Puchalski
(sotia si fiica directorului) si cu directo-
rul general — care au menirea si-i dez-
viluie si sd-i facid inofensivi pe cei dintii.
Au presiarat dialogul cu — mai mult decit
una — sigeti la adresa birocratismului,
familiarismului si a altor racile; an inserat
in conflict o micd intrigi amoroasd; au
facut ca in final si triumfe binele, apoi
si-au asezat, modest, lucrarea sub emblema
farsel si au incredintat-o montirii scenice.

La Iasi (Teatrul National), Onomastica
domnului director a inciput pe miini bune.
Mai exact, s-a bucurat de o regie dezin-
volti i ceschisi mijloacelor speciel si.
mai ales, de o interpretare generoasi, care
a avut in centru un comedian exceptional:
Milutda Gheorghiu. Fard sd exageram si
fird si diminuim prin nimic valoarea a*
portului celorlalti interpreti, putem afirma
cd trei sferturi din succesul spectacolului
— care continui si faci sili pline —
se datoresc Jui Milutd Gheorghiu, extra-
ordinarei sale vivacitifi, spontaneititii sale
expresive. Nu s-ar putea sustine ¢i per-
sonajul creat de actor e aidoma celui ima-
ginat de autori. La rigoare, am spune chiar
ci directorul Puchalski s-a dintilnit cu Mi-
lutd Gheorghiu la jumitatea drumului, cA
acesta din urmii a lisat personajul si vind
la el, ficind cu zgircenie citiva pasi spre
personaj. Dar acestea ar fi consideratii de
care ne-am impiecica in alte imprejuriri,
in orice caz nu in legdturd cu Milutd
Gheorghiu. Fiindei, mai mult sau mai
putin, credincios modelului conceput de au-
tori, Puchalski a 4rdit prin interpretul ie-
sean cu o exuberantd, cu o vitalitate in-
vidiabild de cele mai ilustre personaje ale
literaturii comice. In curind se va ivi ne-
cesitatea de a analiza mai amplu personali-
tatea artistici a lui Miluti Gheorghiu.
Deocamdati, ne mirginim si facem elo-
giul fericitului siu temperament scenic, ire-
zistibilei expresivititi a mimicii si a ges-
tului si, nu mai putin, a cuvintului. Mi-
luti Gheorghiu e, singur, un spectacol plin
de vervd, molipsitor de bunid dispozitie.

Ceilalti interpreti l-au incadrat cu multd
promptitudine comicd, detasindu-se in pri-
mul rind Eliza Nicolau (doamna Puchal-
ski) care, mai ales in actul III, a rea-

6 — Teatrul

" Milufd Gheorghlu (Puchalski) gl Stefan

g
Diincinescu (Dobek)

lizat un prototip savuros de vanitate culi-
nard, de provincialism si de clarviziune
familialdi. Nu mai putin interesante, in‘er-
pretirile Rellei Ghitescu si Rodicai Su-
ciu: intuire clard a ,numerelor’ sécre-
tarei Zuzia la cea dintii, cildurd si aten-
tie la valorile comice ale rolului, la cea
de a doua. O notatie meritorie trebuie atri-
buitdi si lui Stefan Dancinescu (Dobek),
in ciuca unui abuz de efecte facile, dar
mai ales lui Ion Buraga (directorul gene-
ral), care printr-un umor discret si prin-
tr-un fin simy al ironiei a salvat un per-
sonaj inzestrat de autori cu foarte putini
substanta. Antipatic §i mece, in schimb,
. pozitivul" inginer Rachwal, personificat de
Valeriu Burlacu.

Regia lui Traian Ciurea, desi putin in-
vederati in spectacol (ceea ce nu e riu),
a avut meritul de a f desficut generos
ghemul farsei, fiara rigidititi si firi pre-
veniri academice, si mai ales, de a fi lasat
liber jocul scinteietor al interpretului prin-
cipal.

Remarcam, in acelasi timp incercarea
scenografului Mihai Stamate de a seconda
prin citeva elemente de decor (un fanion,
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lozinci, o firma grotescd) ideea satiricd a

In rezumat, Onomastica domnului direc-
tor ilustreazi bunele roade care se pot
obtine dintr-un pretext dramatic, atunci
cind trupa de actori — supravegheati de

un regizor cuviincios si potentati de suflul
inepuizabil al wunui mare comedian —
simte in fiece seari woluptatea de a a-
prinde intr-un colt al scenei flacira ju-
ciusd a Thaliei.

Florian POTRA

K

O treapta ce trebuie dep.‘i;ité

Cu Marele bijutier, Teatrul de Stat din
Bacau se afli la a cincea premieri in sta-
giunea 1956—1957. Dupd Take, Ianke si
Cadir, Omul care a vdzut moartea, O che-
stiune personald si Ziarigtii, comedia scrii-
torilor maghiari Karinthy Frigyes si Ma-
joros Istvian indicd o moud treaptdi a unei
munci sirguitoare. Asigurarea unui reper-
torin ca.pahil sa satisfacd interesul artistic

turor elementelor actoricesti,  promovarea
dramaturgiei romine §i striine — sint
obiective demne de toatid consideratia. Preo-
cuparea aceasta, a unei activititi desfisu-
rate in extensie, nu este insid lipsiti de
consecinte mnegative in ordinea calititii.
Realizarea spectacolului Marele bijutier e o
covadai.

Comedia celor doi scriitori maghiari este
o satirdi sociald, estompati prin iromie. Un
mare industrias surprinde, intr-o seari, un
spargator care isi ficea de lucru la safe-ul
siu. Captivat de sinceritatea si avintul cu
care acesta isi apira ,meseria” si atras
totodati de perspectiva redresirii econo-
mice a intreprinderii, fabricantul si-]1 aso-
ciaza, Spargitorul salveaza fabrica de la
ruind, dar izbinda sa este repede intu-
necatd : fabricantul ii furi logodnica si
pierde intreaga lor avere in speculatii la
bursid. Disperat, fostul spirgitor se
politiei. Mirturisirea sa nu izbuteste insi
si zdruncine prejudecitile si imaginea
falsd cespre virfurile societitii. Toti il cred
nebun, pentru c¢i nimeni nu confirmi de-
claratiile sale: financiarul — din interes ;
vechiul sdu complice — din prietenie; fata
iubitAi — din dragoste; cu totii il obligd
sda ramind la postul sdu de conducere in

aceastd in‘reprindere, salvati — ca prin
minune — de mun imprumut striin.

Marele bijutier nu este o operi de sar-
casm virulent ¢i de ironie, de multe ori
abia implicati, care nu afecteazi zonele
adinci ale conduitei umane. Ca si genialul
escroc din Nekrasov, spirgitorul (,Marele
bijutier', cum i se mai spune) e singurul
erou care are constiinta etici a raportu-
rilor sociale, dupi ce se dovedise singurul
om cu constiinta artisticA a meseriei sale.
Piesa cultivi tocmai paradoxul aparent ci
universul moral al spirgitorului este unul
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cu valori stabile si echilibrate, in #imp ‘ce
societatea din jurul lui se dezviluie ca o
urzeald de intrigd, minciund si cinism. Nu
raportul fati de legi este, deci, important,
ci raportul fatd de propria ta constiinti :
ea, si numai ea, legifereaza just.

S , regizat de I. G. Russu, nu
s-a ldsat antrenat spre comicul buf. ¢i a
subliniat semnificatiile morale si sociale, re-
zolvind totodati cu justete unele momente
de comedie (jocul in jurul fotoliului, din
tabloul 3 ; citeva scene din tabloul 4). De-
ficitard in ceea ce priveste ritmul specta-
colului, regia s-a orientat spre definirea
caracterului eroilor : isteria Jogodnicei (ta-
bloul 3) sau tentatia batrinului la vederea
bijuteriilor (tabloul ultim) trebuie intelese
in sensul acesta. Nu e mai putin adevirat
ci regia a permis interpretului principal
un fempo incetinit — care s-a rasfrint asu-
pra intregului spectacol — iar logodnicei
o lamentatie permanenti, prin nimic justi-
ficatd, si o prematurd cddere in wvulga-
rittate.

Dintre interpreti, Gigi Iorddnescu (Fa-
bricantul) s-a detasat prin culanti scenici,
agilitate spirituald si find insinuare a cinis-
mului. Poate c¢i totusi, uneori, farmecul
siu personal a venit in contrazicere cu
profilul moral al personajului. Ion Schim-
binschi, in rolul , Marelui bijutier', a oferit
o interpretare contradictorie : pe de o parte
a domolit ritmul spectacolului, sleind o
desfasurare care se cerea precipitati; pe
de alti parte, n-a marcat indeajuns reti-
centa care indici celiberarea, momentele
de cumpini ale personajului, multumindu-se
si debiteze textul. Interpretul a avut o
sceni (tabloul 4) cind a fost alituri de
indicatia cuprinsi in replica partenerului -
Inspectorul de politie ii reproseazi, pe ne-
drept, tonul elegiac, deoarece jocul spir-
gitorului videa iritare si revolti. Mo-
mentul siu cel mai reusit a fost autodema-
scarea la telefon, cind actorul a gisit tonul
unei sincerititi autentice. Inferpretarea Mi-
lenei Rizescu (Logodnica) n-a acoperit in-
treaga complexitate sufleteascd a persona-
jului : sc]npmle de ironie si cinism s-au
pierdut in tonul de tinguire. Ana Cristi
(Fiica fabricantului) a vidit discretie, in-
teligentd, dar si un oarecare scepticism de
prisos, intr-un rol aproape ingrat ca regi-

WWw.cimec.ro



