
lozinci, o firmâ grotescă) ideea satirică a 
piesei. 

în rezumat, Onomastica domnului direc-
tor ilustrează bunele roade care se pot 
obţine dintr-un pretext dramatic, atuoici 
cînd trupa de actori — supravegheată de 

Cu Marele bijutier, Teaitrul de Stat din 
Bacău se află la a ciracea premieră în sta-
giunea 1956—1957. După Take. Ianke §i 
Cadh, Omul care a văzut moartea, O che-
stiune personală şi Ziariştii, comedia scxM-
torilor maghiari Karinthy Frigyes şi Mâ-
jaros Istvân indică o nouă treaptă a unei 
munci sîrguitoare. Asiguxaxea unui reper-
toriu capabil să satisfacă interesul axtistic 
al oraşului de reşedinţă şi — prin itux-
nee — al întregii regiuni ; valoxificarea tu-
turor elemeratelor actoriceşti, promovarea 
dramatuxgiei romîne şi străine — sânt 
obiective demne de toată consideratia. Preo-
cupaTea aceasta, a unei activităţi desfăşu-
rate în extensie, nu este însă lipsită de 
consecmţe negative îra ordinea calittăţii. 
Realliizairea spectacokilui Marele bijutier e o 
dovadă. 

Comedia celor doi scxiitori maghiaxi este 
o satiră socială, estompată prin ironie. Un 
mare industriaş surprinde, într-o seaxă, un 
spărgător care îşi făcea de lucru la safe-ul 
său. Captilvat de sanceritatea şi avîntul cu 
care acesta îşi apăra „meseria" şi atras 
totodată de peTspectiva redresării econo-
mioe a îratreprinderii, fahricantul şi-1 aso-
ciază. Spărgătorul salvează fabrica de la 
ruină, dar izbînda sa este repede întu-
necată : fabricantul îi fură logodnica şi 
pierde întreaga lor avere în speoulaţii ia 
bufsă. Disperat, fostul spăxgător se ipredă 
poliţiei. MărturisiTea sa nu lizbuteşte însă 
să zdruncine prejudecăţile şi imaginea 
falsă cespre vîrfurile societăţii. Toţi îl cred 
nebun, pentru că nimeni nu confirmă de-
claraţiile sale : financiarul — diin interes ; 
vechiul său complioe — din pxietenie; fata 
iubită — din dragoste; cu toţii îl obligă 
să Tămînă la postu!l său de conducere în 
această întreprindere, salvată — ca prin 
minune — de un âmprumut strâin. 

Marele bijutier nu este o operă de sar-
casm virulent ci ce ironie, de multe ori 
abia implicată, care nu afeotează zonele 
adînci ale conduitei umane. Ca şi genialul 
escroc din Nekrasov, spărgătorul („Maxele 
biiiutier", cum i se mai spune) e singurul 
erou care aie conştiinţa etică a raportu-
rilor sociale, după ce se dovedise singuTul 
om cu conştiinţa artistică a meseriei sale. 
Piesa cultivă tocmai iparadoxul apaxent că 
universul moral al spăxgătorului este unul 

un regizor cuviincios şi potenţaită de suflul 
inepuizabil al unui mare comedian — 
simte în fiece seară voluptatea de a a-
prinde într-un colţ al scenei flacăxa ju-
căuşă a Thaliei. 

Florian POTRA 

cu valori stabile şi echilibrate, în timp 'ce 
societatea din jurul lui se dezvăluie ca o 
urzeală de intrigă, minciună şi oinism. Nu 
Taportul faţă de legi este, deci, important, 
ci raportul faţă de proptia ta conştiinţă i 
ea, şi numai' ea, legiferează just. 

Spectacokil, regizat de I. G. Russu, hu 
s-a lăsai antrenat spre comicul buf, ci a 
subliniat semnifioatiile monale şi sociale, re» 
zolvînd totocată cu justeţe unele momente 
de comedie (jocul în juruil fotoliului, din 
tabloul 3 ; cîteva scene din tabloul 4). De-
ficitaTă în ceea ce pxiveşte ritmul speota-
colului, regia s-a orientat spTe definiiea 
caracterulud eroilor : isteria logodnicei (ta-
bloul 3) sau tentaţia bătrînului la vederea 
bijuteriiloT (tabloul ultim) trebuie înţelese 
în sensul acesta. Nu e mai puţin adevărat 
că regia a permis interpxetului pxincipal 
un tempo încetinit — care s-a râsfrînt asu-
pra întregului spectacol — iar logodnicei 
o lamentatie permanentă, prin nimic iusti-
ficată, şi o prematuxă cădere în vulga-
rittalte. 

Dintre interpreţi, Gigi Iordănescu (Fa-
bricantul) s-a detaşat prin culanţă scenică. 
agilitate spixituală şi fină insimuare a cinis-
mului. Poate că totuşi, uneoxi, farmecul 
său pexsonal a venit în conrtxazicere cu 
profilul moral al personajului. Ion Schim-
binschi, în TOIUI „Marelui biijutier", a oferit 
o intexpretaxe coratradictorie : pe de o paxte 
a comolit ritmul spectacolului, slednd o 
desfăşuraxe caxe se cexea precipitată ; pe 
de altă paxte, n-a marcat îndeajuns reti-
cenţa caxe indică deliberaTea, momentele 
de cumpănă ale personajului, mulţumindu-se 
să debiteze textul. Interpretul a avut tr 
scenă (tabloul 4) cînd a fost alături de 
indicaţia cuprinsă în TepMca partenerului • 
InspectOxul de poliţie îi reproşează, pe ne-
drept, tonul elegiac, deoaTece jocul spăr-
gătorului vădea iritaTe şi revoltă. Mo-
mentul său cel mai reuşit a fost autocema-
scaTea la telefon, cînd actorul a găsit tonul 
unei isincerităţi aixtentice. Iraterpretarea Mi-
lenei Rizescu (Logodnica) n-a acoperit în-
treaga complexitate sufletească a persona-
jului : sclipirile de ironie şi cinism s-au 
pierdut în tonul de tînguire. Ana Cristi 
(Fiica fabxiSclanitiuilui) a vădit disoreţie, dn-
teh'jgenţă, dar şi un oarecare scepticism de 
prisos, înitr-un rol aproape ingrat ca Tegi-

O treaptă cc trcbuic dcpăşită 
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Schiţă de decor pentru actul I, de Liviu Ciulei 

stru psihologic. Deosebit de pregnanită a 
fost apariţia duii Florin Gheucă, în Bătrîn, 
tovarăş de „hreaslă" al spărgătorului, de-
venit apoi secretarul său personal. Prea 
multă mobiliitate, anulînd orice imagine ti-
pică — deşi personaju.1 era o caricatură 
depilină — a aclus Ion Mihăilesou în rolul 
Inspectoruiluii. Situarea ipe o pozrţie cu totul 
contffară s-a dovedit însă la fel de pri-
mejdioasă : C. Vuirtejanu, în Procuiristul, 
a fost o simplă schemă. 

Suxpriza spectacolului o constiituie, făra 
îndoială, decorurile semnate de Liviu Ciu-
lei. Cu ajutorul unui cadru fix, scenograful 
a oreat diverse locuri dramatice, a,propiind 
şi îndepărtînd peretele dindăxăt sau modi-
ficînd poziţia celor laterali. în tabloul 1, 
salonul, cu două prelungiri în fund, su-
gerează — prin mobilă şi combinaţie de 

culori — pretenţia şi gustul îndoielnic al 
mamei şi logodnicei. Biiroul fabricantului 
este, din con/tra, oglinda unui smflet rafi-
nat : auriul şi mairoul stăpînesc un inte-
rior cald, molatdc. Apăsarea insinuantă a 
perdelelor e şi mai vizibilă în tablourile 
doi şi ultim, la fabricant acasă, unde am-
bianţa respkă o voluptuoasă uşurătate. 
Servind, aşadar, atât ca atmosfeară cît şi 
ca indioaţie, caracterul personajelor, decorul 
a fost cea mai valoroaisă realizaire a spec-
tacolului. 

Ne-ar plăcea să putem socoti bucuria 
acestui cadru dramatic, ca o promisiune : 
Teatrul de Stat din Bacău a ajuns, prin 
activitatea sa, la punctul în care preocu-
parea pentru' calatatea spectacolelor rrebuie 
să treacă pe primul plan. 

Ştefan Aug. DOINAŞ 

Comed omeaia paradoxcior doxeu 

A fost o vreme cînd Tony Bulandra tas-
cina publicul în rolul extravagantului lord 
Gording. De atunci, piesa lui Oscar Wilde 
nu s-a mai jucat la noi. Sînt momente în 
teatru, momente ,,nec plus ultra", pe care 
generaţiile următoare de actori le contemplă 
cu sfială, oprite în pragul perfecţiunii lor. 

Tearrul de Stat din Arad are meritul de 
a fi cutezat să forţeze tradiţia, şi. indife-
rent de calitatea spectacoluilui, se cuvine 
felicitat. Astfel, repertoriul scenelor noa-
stre, monoton uneori în mişcarea lui de ro-
taţie, asemenea unei constelaţii răsucindu-se 
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