
D E B U T U R I 

O m a s 
Cei care cunosc ultimele trei realizări 

a l e lui George Galboreanu au asisHat la 
înfirmarea oricăfor iprecancepţii despre 
,,genul" actorului. Pentru mine, ele au fost 

o lecţie vie a ceea ce înseamnă integraffea 
pină la uiitairea de sine în lumea interdoairă 

JL eroului, o pildă de artă Tealistă, o ilus-
trare a infinitelor resurse emoţionale de 
-care dispune un mare actor. Kmurov, Be-
<rest, voievodul Ştefan : trei creaţii, trei a-
notlmpurd. Fiecare cu legile sale naturale 
şi cu o su'bstanţă spediică a caractarului. 
Atît de sitrăini unul de celălalt, aceşti 
trei eroi au comun acievărul interpretării 
ĉe Ii s-a dat, vitalitatea şi .seva airttatică 
abundentă dăruită de actor. 

Vom anailiza aici prima din ac©ste trei 
-creaţii ale lui G. Calboreanu. 

Am în faţă o fotografie a maestrului, 
înfăţişîndu-1 ca imterpret al lui Molei 
Parmionîci Knuirov dim Faia ţără zestre. 
Un burghez în vîrstă, etichetat prin ele-
ganţa vestimentară, cu o ţinută glacială ce 

dezminte orice veleităţi de bătrîn Cupi-
don, care I-ar face un caraghios. Bătrînul 
şi bogatuil negustor nu esie cîtuşi de puţin 
ridicol. Pasiunea ilaii pentru fiica Oguda-
lovei nu se traduce prin suspine răguşite, 
prin declaraţii groteşti die dragoste, ori iprin 
încercări penibile de a părea mai s,printen 
decît îi îngăduie reumatismul şi obezi-
tatea. 

Personajul lui Ostrovski face parte din 
burghezia rusă în plină dezvoltare. de la 
finele celui de al XlX-lea veac. Modul său 
de viaţă cuprinde alte sfere decît lumea 
necioplită a lui Diki, cu miros de votcă 
şi cu apucături sălbatice. Knuirov şi-a de-
săvîrşit formaţia în contact cu afaceriştii 
rafinaţi din Moscova, Petersburg sau Paris. 

N C R I T I C Â 

c ă v i e 

Acolo, a ajuns la conştiinţa deplinâ a va-
lorii sale ca om deosebit de bogat ; acolo, 
a devenit înfumurat de atotputerndcda ba-
nilar săi, însuşindu-şd disitincţia brutală a 
burghezului greu accesiibil nu numai oa-
meniloT de rînd, dar şi confraţilor ceva 
mai rurali, ca Vojevatov. 

Pirdin Knurov ÎTiisă, samavoLnicia şi-a 
schimbat numai culoairea. Oizmele greoaie 
şi stofele grosolane au cedat locul ghetelor 
de lac şi fraculud impecabil. Dar chiar 
sub această înfăţişaire nouă, gîndirea şi >su-
fletul negusitorului încep şi sfîrşesc cu ace-
Laşi blestemat act de vînzaire-cumpărare. 
Instrumentul care ucide deopotrivă bunul 
simţ, sensibilitaitea şi ra'ţiunea a rămas 
neschimibat, doaT că şi-a umflat pretenţiile: 
e acelaşi interes material, urmărdt cu ci-
nism. în economia piesei, Knurov ocuipă 
un loc relativ restrîns, fiind încadrat î n - , 
tr-o pleiadă de cupizi şi imorali care ticid 
orke s,peranţă de fericire a Lardsei Dmi-
trievna, o fată lipsită de zestre, dar plină 
de calirtăţi sufleteşti. 

Socoteala lui Knurov, făcută cu sînge 
rece, nu cunoaşte complicaţii : el nu cerşeşte 
dragostea, ci o cumpără cu bani; a se osteni 
să pară un biet bătrîn îndrăgostdt ar fi o 
aberaţie : nici o abatere de la felul său de 
viaţă, împărţit întire afaceri şi digestie. 
Spectacolul fişicurilor cu ruble îl bucură 
mai mult decît cel al florilor, iar degetele 
sale mîngîie monezile, nu strunele chita-
rei — iată de ce pumnii săi sînt puternici ! 
Nu ridicol, ci monstruos şi respingător se 
relevă Knurov pe parcursul piesei. 

în spectacolul de la Teatrul Naţional 
„I. L. Caragiale", .personajul a devenit 
odios. Nici o alunecare în ridicol, nici un 
indiciu de ramolisment, de senilitate, nici 
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o încercaTe de a stîrni compasiunea noa-
stră nu s-au strecura/t în regia lui V. V. 
Vasildev şi în initerpretairea maestruku 
Cailbomeainu. Pifima riddcaire de cccttaină oferă 
imaginea unei itealase de caienea, locul de 
întîlnire al notabilităţilor unu i orăşel de pe 
Volga. Patronul şi sluga sa comentează 
obiceiurile înaltei societăţi a oraşului. în 
felul acesta, este pregătită apariţia lui 
Knuirov, despre care aflăm că se plimbă 
matinaJ de-a lungul şi de-a latul bulevair-
dului pentru a-şi incita apetitul, saru că 
este foarte tăcut. oa 
orioe om cu buzu-
naru l „doldoxa de 
milioane". 

Knurov îsi face 
intrarea călcînd apă-
sat şi grav, conştient 
de importanţa sa, ne-
păsător la plecăciu-
nile celor din uşa 
cafenelei. Această ex-
presie va Tămîne con-
stantă, permanenită, 
de-a lungul întregii 
evoluţii a personaju-
lui. Aceasta nu în-
seamnă însă o uniiox-
mizare. în creatia lui 
Calboreanu, ci o în-
truchipare monolită, 
consecvenită, a unui 
caracter caTe rămîne 
în afara oricărei evo-
luţii : el nu poate 
manifesta nici un pic 
de înduioşare sau în-
ţelegere faţă de soar-
ta Larisei. el rămîne 
definittiv cristalizat, 
în absenţa oricăxed omenii şi delicateţe, 
exprimat doair prin cupiditatea şi arbdtxa-
riul conduirtei sale. Compoziţia aceasta aire, 
la fiecare apariţie a pexsonajului, ceva din 
bniile masive şi îngheţate ale uinei case de 
bani. Portretul, căruia anaesitrul Cailboreanu 
i-a dat viaţă, se mulează întru totul pe ca-
racterul cunoscut de noi : o faţă imobilă, 
cu trăsături greoaie, lipsite de mobilitate ; 
buze subţiate şi s txînse; zîmbetul rar şi 
sd'liit, privdrea compunînd o mască a indii-
ferenţei şi dispreţului, cu aprinderd care se 
sting deîndată. 

Regia a întregit, prisn machiaj şi costum, 
portretuil moral şi social al lui Knurov : 
o barbă rotunjită cu grijă, despicată ele-
gant la imijloc, cilindirul, basitonul şi mă-
nuşile albe akătuiesc ' atributele exte-
rioare ale unui provincial ajuns în contact 
cu suflul nou, de ,,civilizaţie" al metropo-
lelox. Printr-un contrast menit isă pună în 
evidenţă intenţiile satirice ale spectaoolu-
lui, aitenţia sipectatorilor este atrasă de bo-, 

G. Calboreanu (negustorul Knurov) 

tinele groase, asemeni unor jumătăţi d e 
sferă, oe concentrează parcă în ele întreaga 
grosolănie patriarhală a negus toru lu i : ves-
ti'gii elementare păstrate în cAuda efortu-
rilor de a se îmbrăca după moda pariziană. 

în persipectiva unei concepţii limitate asu-
pra rolului, exista pericolul ca Knurov să 
apară bun şi darnic, animat de o sinceră 
compasiune faţă de Larisa. Replicile _ar 
putea să- confirme, la o leotură neatirofun-
dată, o atare concepţie. Iaită-1 comroăti-
mind-o în scena cu Vojevatov, din actul 

I : „Biata fată ! Cît 
trebuie să soifere..."' 
Mai departe : „Păcat 
de biata Larisa Dmi-
trievna... Păcat". In 
actul II , de astă da tă 
în prezenţa Ogudalo-
vei, părerea de r ău 
şi îngriiorarea nu mai 
apar în stare puxă : 
„O viaţă meschină, 
burgheză, plină âe 
lrpsuri, ea n-o să 
poată îndura. Şi ce-i 
va rămîne aitunci ? 
Să se istovească, pînă 
ce într-o bună zi : 
hop, oftica". 

Nimic din această 
aparenţă de bătrîn 
cumsecade şi îndato-
iritor n-a apănut în 
jocul lui Calboreanu. 
C u cîtă răceală şî 
indiferenţă rosteşte el 
replica lui Knurov 
„Sărmana fată !". In 
d'iscuţia cu Oguda-
lova, bruma de îngri-
jorare aare o notă in-

sinuantă, de pregătire perfidă a propunerilor 
„salvatoare" ce le va iace, propuneri ce-i 
rezervau Larisei, de fapt, d rumul aruşinii. 

Desigur, Knurov n u are o structură 
complexă, sinuoasă, cu nuanţe multiple. 
Nici o c.lipă, ilnterpretaTea lui Calboreanu, 
sobră, pltiină de imăsuiră şi vigoairte artis-
tică, nu depăşeşte dimensiunile reale a le 
personajului : rigiditatea omului puternic, 
temut, capătă cu fiecare scenă culoarea 
nouă a unei a rmur i prime.jdioase, impene-
trabile. Knurov alternează între două mo-
dur i de manifestare, în funcţie de persoa-
nele cu care are de->a iace. în primul rînd. 
dispreţul brutal şi grosolânia. Iată-1 pe 
Knurov deranjat, în t impul leoturii unu i 
jurnal franţuzesc, de invitaţia lui Karan-
dîşev de a-i fi musafir. Surprins de în-
drăzneala acestui om de nimic, Knurov îl 
măsoară ndmicitor cu privirea, apoi xăs-
punde cu miraTe şi ameninţare în ton : 
,,La... dumneata ?" — sacadînd dispre-
ţuitor acest „dumneata" , suJb povara că-
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Tuia Karandîşev trebuie să se pleoe. lzi-
vitaţia e formulată din nou de Ogudalova, 
iaT Knurov se vede sildt să oorusimtă. Ka-
landîşev persistă însă în roluil de gazdă ce-
remonioasă : ,,Aşa că, isper...". Dair negu-
storul ,pune capăt elanului orgolios al ace-
stui nepofitrit, într-o izbucnire aproape vio-
lentă : ,,Am spus odată că viu". Di-
plomaţia nefericitului loffodnic şi-a frint 
aripile. în al doilea rînd, „onorabilita-
tea", politeţea rece şi ţinuta distinsă, la a-
dăpostul căreia <se răsfaţă viermele des-
frîului. Amintiţi-vă cu ce accent de înal(tă 
etică în voce îl previne Knurov pe Voje-
vatov asoipra cuvîntului dat, în scena tra-
gerii la sorţi, ca şi cînd ar fi vorba de o 
chestiune de onoare şi nu de ooruperea 
unei fete ajunsă pe pragul disperăxii1 ! în 
discuţia hotărîtoare cu Larisa, din actul IV, 

Knuriov deb'Jtează firaze pdlaitiooase, lajproaţpe 
părinteşti. Calboreanu le rosteşte cu o a-
dîncă stiimă, atent şi curtenitox, iar ulti-
mul său gest, înclinaTea elegantă şi res-
pectuoasă a capului, la plecaTe, rrădează un 
veritabil ,,gentleman". Toate acestea dau 
personajului astfel oonceput de Calboreanu, 
un chip de bestie amabilă. 

încheind, nu putem trece cu vederea 

subtila şi dificila artă a elocinţei mute, de 
care dă dovadă maestrul Calboreanu. Pre-
zenţa scenică, împietrită, lungile tăceri ale 
lui Knurov vorbesc prin faţa şi ţinuta 
actorului. în aotul I, agitaţia din oraş, 
stîrnită de sosirea lui Paratov, nu îl aitinge 
cu nămic ,pe Knuxov. Dar în iindiferenţa 
ce o afişează, stînd nemişcat în fotoliul de 
pe terasă, se poate totuşi citi reprobarea 
faţă de risipa şi luxul de care se face 
vinovat Paratov. în general, scenele mute 
jucate de Cailboreanu par a spune : „Vreau 
totul ; am totul; pot totud ! ' . 

Urmărind pe Calboreanu în Fata fără 
zestre, am adanirat o inteligenţă scenică 
deosebită, caTe 1-a dus la înţelegerea justă 
a locului ce ocupă personajul în conflict, 
condiţie necesară a omogenităţii speotaco-
lului. Am admirat uşurinţa şi firescul cu 
care actorul dispume de vocea şi tempera-
mentul său, ambele de intensităţi vulca-
nice, subordonîndu-le condiţiei oerute de 
personaj. Am acmirat, în sfîrşit, prospeţi-
mea creaţiei sale, nealterată de repetarea 
spectacolelor, .solicitate cu un rar interes 
de către spectatori. 

Emil MANDRIC 
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